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4 بلس کے 7 ظط ندم ےج قد تہ ا سلگسزط . یگ مك اق 


۱ کت چں جح ہہ جِہس ہہت ٢‏ 
نوا 












ہے و وو دا مشش 


ومن بؤت الحكمة قد اتی خیرا کٹیرا 
البقرة )١۹(‏ 


جسے حکمت و دانائی عطا ہوئی اسے بہت بڑی بھلائی مل کئی 


۱ 


تاریخ ادبیات مسلمانان پاکستان و پند 
دسو یں جلد 
اردو ادب (جلد پنجم) 


(۳۷ء ۔ ۱۹۲ء) 


کے 


کرٹیٹی پنجاخف یا یف عابیابی باب 


2 


مدبر خصوصی گروپ کیپٹن سید فیاض حمود 


کہ گنتاہ انتا کت ار 


2 


جملہ حقوی بحق پنجاب یونیورسی عفوظ ہیں 


حبیب پریس ؛ مس مزنگ روڈ ۔ لاہور 


طبع اول : فروری ۲ ے۱۹ء 

تعداد ٠‏ ایک ہزار 

طابع : پنجاب یوٹیورسی 

اشر ‏ : گروپ کین سید فیاض حمود 


: 


لان وہند 


آُسسحای ضرتٹ 


مھت 


اراکین_ بلس متتالمہ 


پروفیسر علاع الدین صدیقی 
جسٹس ایس اے رحمان 
ڈاکٹر شیخ عد اکرام 
کرنل جید ملک 


سیکرٹری وزارت تعلیم حکوستِ پاکستان 


سیکرٹری فنانس صوبہ پنجاب 
گروپ کیپٹن سید فیاض عحمود 


صد؛ 


ن 


۰۸ 


جج 
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جلس_ ادارت 


پروفیسر علاعء الدین صدیقی 
گروپ کمپٹن سید فیاض ععحمود 


چہلی جلد مقد مہ 

دوسری جلد (عرق ادب مچرےےء۔ ے۹ ۱ع) 
تیسری جلد (فارسی‌ادب ... رے۔ ۹ ۱۵۰ع) 
چونھی جلد (فارسی ادب ن ۱ء ۔ے .ے۱ع) 
پانھویں جلد (فارسی ادب ےےے اع ۲ے ۱۹ع) 
چھٹی جلد ‏ (اردو ادتب اتداء ۔ے.ے؛ع) 
ساتویں جلد (اردو ادب ے.ےوء۔ ۱۸۰۳ع) 
آٹھویں جلد (اردو ادب ۳ء ے۵ن۵ہ۱ع) 
نویں جلد (اردو ادب ےن۵ہ١ء‏ ۔ م۱ ۱۹ع) 
دسریں جلد ‏ (اردو ادب 8۱ء ۔ ۲ے ۱۹ع) 


گیارھویں جلد (بنگای ادب ۔ اول) 
بارھویں جلد (ہنکا ی ادب ۔ دوم) 


تیرھویں جلد (علاقائی ادبیات مغربی پا کستان ۔ اول) مدیر, خصوصی 


پندرھویں جلد (علاقائی ادبیات ہند) 
سولھویں جلد (خلاصد جملہ جلد ہاے 
ادییات در انگریزی) 


مدیر اعلیل 


مدیر عمومی 


مصنلف سید فیاض حمرد 
مدیران خصوصی سید فیاض محممود و 
پروفیسر عبدالقیوم 
مدیران خصوصی ڈاکثر بد باقر و 
ڈاکٹر وحید سرزا 
مدیر_ خصوصی پروفیسرم زاءقبول بیگ ‌بدخشاق 


مدیران خصوصی سید فیاض مود و 
پروفیسر وزیر الحسن عانىدی 


مدیر_ خصوصی پروفیسر سید وقار عطم 
مدیرر خصوصی مید فیاض عمود 


سید فیاض مود و 
ڈاکٹر عبادت بریلوی 


مدیران خصوصی 


مدیر خصوصی مید فیاض ےمود 
مدیر_ خصوصی ڈاکٹر سید علی اشرف 
سید فیاض عمود 
سید فیاض عمود 
مؤلف سید فیاض عمود 


تاریخ ادبیات مسیاناں۔ پا کستاں و مند 
(دسویں جلد) آردو ادب ہنجم (م۱۹۱ء ٭ے۴۱۹) 


فہر ست ‏ مضامن 


ممرشار 


ج-- 
۔ 
ےُْ۔ 
ھ- 


٦ 


۳ 
َ۔ 
"-۔ 
ه‌-۔ 
۳ 


ے ۔ 


حصہٴ اول 5 ۰ 
مقالہ- َ- - مقالہ تکار 4 مت 
پیش لفظ پروسر علاء الدین صدیقی 
تعارف مدیر عمومی الف 


سیاسیءفکری معاشرق اورتہذیی پس منظر ڈاکٹر شس الدین صدیقی ١‏ 


ادہی منظر ڈائر شس الدین صدیقی ۳۰٣‏ 
انبال ڈاکٹر سید مد عبداللہ دہ 
دیگر شعراء جیلانی کاسان ۹۰ 
اس دور کے غزل گو شعراء ڈاکٹر انواللیث صدیقی ۱١١‏ 
اردو ناول اور افسانہ عتاز سگلوری ست 
عقیں و تنقید ڈاکثر شمس الدین صدیقىی ۱۸۰ 
ڈرانا عشرت رحاف ۰ 
صحافت مسکین علی حجازی ٠‏ م۲ 
مزاح نگاری ڈاکٹر وزیر آغا ۲۴۵ 
دینی ادب خورشید احمد ۲٢۹۱)‏ 
حصہٴ دوم 
معاشرق اور ادبی پس منظر سدیق کلم ۹ء۳ 
شعراء صدیق کلم ۸َّٔ 
افسانہ نگار اور ناول نگار ممتاز منگلوری ۳۵|[ 
تحقیق و تنقید ڈاکٹر شمس الدین صطیی جم 
ڈراء! عشرت رحاف ۳ه 
صحافت مسکین علی حجازی ۱ھ 
ادارہ بے 


سقر ثانے 


جرشبار باب 


ہ۔ آٹھواں 
١‏ نواں 
و+٭وہ دسواں 


مقالہم 
متقرقی نثر (الف) اُردو سواع اکاری 
(ب) مکاتیب 
(چ): طنز و مزاح 
(د) عووتوں کا ادب 
زبان اور مطالعہٴ زبان 
ےم۹ھ کے بعد بھارت میں ُردو زبان 
اور مطالمہٴ زبان 
اس دور کے ادب کا بجموعی جائزہ 


مقالہ نکار 

الطاف قاطمہ 

ڈاکٹر عبدا'قیوم 
ادارہ 

ادارہ 

ڈاکٹر ابواللیث صدیقی 


9٭."۰*8 
۲٦‏ 


۹ 
۰٘۰ 


٦ث‎ 


ڈاکٹر ابواللیٹ صدیقی ہے 


مدیر عمومی 


۸ے 


س ٠‏ 
بوری ںاد ظ 

ے2 ادباات لان پالتان دہ تلع کا مقر تھا گرا رگ رئڑا ل اود 
ھائزززر سض اذ یک جال ےمیس سے ہ ں تی خی رکےیسلائؤ ںکعَاغ زندگی اور 
معاشرتی انا یھی ہوئی۔ادب سےنراد بہاں ان خیالات وج ات عالیہکاموٹ اظبار 
سے جن ےلب ونظ ری یل وی ہے اور ےا نا زفگ! سی بی ہے ۔ایئے 
تیالات وتعتورات چا ںیہں درا کک ینتا ت کا راصۃےۃ دکھائے میں وہاں رُوعانی 
گلیں کا ا عمشگگ ہو ٹے ہھیں۔ا ےپ رےائ می رن و کے میں اورما رےعات 
اد اد یی ذیرب تھتوف :خسن ؛اخلاقیات پ ای ؛مانات :ضاعری ۱ اضائے+ 
نات ہکات ؛ زا ہے ہ رن کش کیپ ےکرمی ہیں بان میں جن 
مسمافوں کے اہپنےی ڈستت ء ایت روظررا ری امشکھوں او رع زا کو رت کیا ای“ 
تاہیا رول اورا ن ک ےمغن سے لین ہہروطوں | ور ہرک ٹن اکنا سکرایا مائے ۓگ 
ہرایگ ںکہاری کسر رک زمر اتپ ستراہ ہے او رکیں ہس بات کا 
اعصاس چو جا ےکرمسلا ان پلستان و ہندخواہ ہش ق میں ہوں یا مفربیں ؛ شال یں ہوں ا 
نوبییں؛: الک ینا شی شع کیا درا کید یی روا ت کے ہو میں ۔- 


تزع مل 


زی روف لاہ ال یعتدلئی مرا ) 


اک 


وھ ۰ 
إ غخ 
: ےو . ہم جح 2 7 ۓو 
سٹاو ںکوا یی کے ہرتے سوا تو وسال روح یر اس لے دثرت سے سک مکران 
سام کت موک تھا۔ ام الو ی ہرم ےکوی پار اہی اتی سے میں ۔ ایت وہ دو سر سال یڑ 
خرزف یکین مات ریت ٹوا - یہکوئی پور فٹئے پچاردسالکی رت رس عرسے میں نی کے شا نس“ 
مقر پ رع ری زان دارب اورتار یتیب دج نکاتلط ریا ۔ دوس دد رکون انم ما لکابے ؛ ھ 
خزنی یک ہداور'بدلالٹی پچ ہے ب اس دورمیں ج٥ی‏ روالد کل اوت یطوررطمب سی 
سی عواٹی دعس تکانرکن رہا .. پائچ سو ساوں کے اعم دور می ؟ح س کا آفاز مع ود زذی کے ورود سے ع تا 
ہےہ فارسی اوس ب کا رداج مرا اورفاصی ذبان اظبارکا رلیہری ۔ دی مخز پاکستا نکی یی ںادی 
نان سک سے ہی لبق یی ' نان سے علاتے میس ما می زبا نکی یز ما تل ان 
ریس دو ریف ی+رے ؛ ج تک شارم سے ستشش لم کک نت پ رھ ہے ۔ اس مںنّت سسلمیان 
پامستتان دن دہنٹے شہایبی افات سے رو یشناس سرؤ* اورسعائے می ںگاری نہ دز رکاش سوا رہ 
٠ -7 ۱ - ۸‏ 7 یک ۱۶ا کٹ 
اک دو رس ١|‏ راوریالاتاں رزست پیا بن ؛ اد راگ لبھادات میں ا عدرزف م از ل کے ابار 
ماباں ہورٹفنے کے ؛ ئحزیب :ورنڈا رکے سج رات ھتھی ۷ گ۷ لمج مجاری را .اس ور مستدیراری 








مل رھ وک اہی کے بن ادوس کا ' کا یف امام 


۱ 7 
11 ادٹی ادا ار عذ ری ز نکی اگ او رما ار نع تھیں۔ اس کے بحم ری یتیب ؛ اس کے اصھول 
2 درا کے انی ؛ سای ادرڑصا مش انثا رکی اشاعت مر پیک یہ دوش واشاعت می ور 
ہے رسس می ںا وی ذو پرنے سے تا معوام ك تی لک ؛ اس لے فیلات یس الاب 
پا ہو نے گا اس ہی نطاب نے عھویں اغتارگیں وہ ا سک ناب ایل ساری زا ی: 
الام ؛ سام اور خی نمندکی ہیں ناف آتے جں .زس ٹیل چارس ما لک نت میں 
اردو ٤‏ کلم اور وگر ان ار لولو ں۷ ملا اچ دب مین یی کے سانقد سانف مین الما ر ا 
ادسب مھ عم عا مر اور لوا شنکس مرتے سس . زندگی ےکم نے مار ۱ تارج طز اتا 
دایا ا لھا ح عررت مس مارے ما ےآ پتے یں ۔ راغ اتا محمد بے ہہ ےکہ اد کے 
کےا فا تن کے طود ہیا پاھے الاک ند کے برغ ۸ ت اما کی وکیفیت ؛ رد نات 
کے پر یں ہم طس نے اوزسلاین بلک پد رکا گی اور نکی تہذز یک جا یکس ١س‏ 
وعدم ت امک کرت اہراس پان درا کے ادب میں یق فیس امذازمی پٹ وہ بج یہاں بی اتی کی 
ے ۔ اس سے ب انذازہ موا ےکا اک پر س تیچ وٹ کے مالک ہں؛ وکنا انار ہے اور ا 
مکح یکوانائی اور الات مب ورے 
ا ماکان می ین با ام فور مو خا طرش یی سال ےککس ‏ قو مک تہذیی اود 
ابی ای اس وق تک فک لس جک ازم کی سان ا ادل ا ہاج تی ریو ں‌ک وی 
رح ا کردا اما زس ےعحا سب کیا جا ۔ اس لن سے ضس شی ےک عرں ؛ فائی ؛ تی اردو 
دہشت ای دص شی ؛ بلتی اظیناء من ؛کھور ہ ہنکو ہ مکی ؛ جوی الد 
اڈ ننس ب راس زان کے معا نٹ رقی مسدروہئئ ون مڈی کی جائےۂ ج پاکمستان میں بوں رہ 
بے یا ول بای ہے ٴ اورکہ اہن نحلیفات اس اہول ےکھج رت ہی ؛نواہ دہ من ب شال ہوں ہا 
و ک/بانیاں دگیت ٹا للیاں ٤‏ ان میں رزم ؛ تھقیف ؛ لاوق بذبا تک ترگای و یا صمل 


چ 

ضضئح کاکامانع ‏ سکع یکا تارگی او تنقیدی عائزہ ےکر بن م 1 اد ل ارح می بک بے ۔ 
نہر نے نادگی ہمہ زان کے مرانداز اد فک ہکی مہ تک تا کن ےک رضم شک ہے 
ا سر۶ مہ تاس کا لطوربہ او جج معنوں میں پر ناف تک یئن داد اتی سے . 

فان اہبت می ا فور ١وب‏ ۷ مقام ہت لد سجے۔ اور ئے اسے ادسب عالیم 
فک تع کے ١‏ اس سس کہ مر مکی ادل اک مج ؛ اوک ادب می مھ زکردار ادا کر 
ہے۔ کن 7 ں٤‏ زدگیا ل‌ الا بک قدارسے سار مدکی صس؛ اورائسی کے ردار علا مت ین ران 
کے وک بن می دددان ےہ ستھا کا از کرت یں. اس سے ادل مامح میں سس و 
اگ رضروری ہے ۔ 

بی عال ان اس کا ہے ؛ سج خاعرطوہ یر دورے رربے کے ا الفط ظ بے سف 
رم بت ہیں ۔ یہ تہ بی اد رہ ےک“ وق کدف تام رادراسکی مہ بای مندیی صدت ان یھنفیں 
ےکام ٦‏ تصعائیف بی نظ رآ ےکی بن یناہ ضف دی ا وگ کے باط سے روز رو سے 
مر ت کے عدود میں مفید مو٤‏ اس لے کہہے شع رما اسان نار ىا ناول نولیں مان شکلد 
نے اپنے رب او شش کے دائرے یں محددد او یحصو ہہت ہیں۔ گریہاں یہ با تلالد 
ہیں ہنی ہا یئ کہ اس دائرے سے اب رع واقحف پر لے کے باعمث وہ ا کون پھوٗ پاتوں کو 
من سے عام لوگ کی زیک یکبارت ہوتی سے ہ زیادہ توم رسفم بن کرت ہیی ۔ ا کسی نس ری 
روہ روزرو کےےتاوں اور زندگی کے ھا ڑا او ہکڑی وا ات کےسل اقا تک صاف لور 
انکر سیقہی ینارون کے وں عام زہ کی ماس کی شور پان بضبت من ہے 
سے موی ہے۔ اس لئ کسی قو مکی تی نماریج مس گے وقت ان گھوے انت می 
تحلیقات کا جائمزہ این بھی اسی در عضروریی بدا سے عتھا ای ظا رکا ۔پچنائنسہ اس بیں 
یل یناز نہی ںکاگیا۔ اسر پہارابال ہی ےکہ یہ جارخ سا مان پاکستا ن نر 
کا وا ادل زع یک نیيان گئی ہےر 


خ 

7 رو طا بے ےحمل سے ےت سرادس بک ةک رکرتنے سے یی رس کےس یس او 
رعاش رپس فو ےه لا گیا سے ا کہ مان 1 مم ہد ےک جن لوگ سے ماقرات 
میٹ الاب خال ہکی زم ضا سیک رےےسے ہیں ۱ دہ اپن اٹلا زندگ یکس ضوابط ؛ کن پاٹ دوں 
اورآن اضوو ں کےخحت سرت تھے ۔ اس ماپ اس مار ہیا ت کو در مل مت اسلامیان 
سان ومن دک تیگ ناربیغ عو کنا پماسہییے۔ 


سی با شر 


گرو بی یا رر 
رگموی 


پہلا باب 
سیاسی : فکر . معاشری اور نہذیبی پس منظر 
سیاسی پس منظر 


اگست ۱۹۱۲ء میں حس وف پہلی عالمی جنگ چھڑی ؛ آس زماۓ میں ىا تستان و ہند 
کی سیاسی صورب حال یہ بھ ی کہ . ۹ء میں مسلم لیگ کا بام عمل میں آیا ۔ مسلم لیگ 
کے قیام کے پا بچ برس بعا پی سم بنگال کے فیصلے کی منسوخی سے سسلانوں كا اعتاد 
برطانوی حکوسٹ سے اٹھنے لگا ۔ ابھی مسلانوں کا غصہ ٹھنڈا نہ ہوا نھا کہ چھلی ازار 
کان بور کے واقعے نۓ مسلانوں میں انگریڑزوں کے خلاف ثقرب کے جذے کو اور ہوا دی ۔ 
ایک طرف تو انگریزوں کا یہ برناؤ تھا ء دوسری طرف آٌردو ہندی کے جھگڑے ؛ کا ؤکشی 
کہ مسئلے پر فسادات ؛ سم بگال کے خلاف بندوؤں کے سدد آمیز ابجی ٹیشن اور 
بال گنگا دھر تلک کی مسلم دشمن سرگرمبوں نے سسلانوں کو ہ احساس دلا دیا کہ اب 
متحدہ پندوسٹانی قوسیت کو قبول کرنا خود کشی کے مترادف ہوا ۔ انبی حالات نے 
پیش نظر مسلم لیگ ہے چدا گان انتخاب کا مطالبہ کیا اور برطائوی حکوسٹ ے بڑی حد 
تک اہے سلم بھی کر لیا ۔ 


مسلم لیگ ے اپنے قیام کے بعد جلد ہی ىہ کوسش شروع کر دی نھی کہ انگریزوں 
اور کانگریس سے مسلانوں کی جداگانہ مسّلی ہستی کو نسلمم کرایا جاۓ ۔ جنانیہ منٹو مارلے 
اصلاحات (۹۰۹ھ) سے ظاہر ہو گیا کہ حکوست برطا:سد سسلانوں کی جدا گانہ سیاسی 
حیثیت کو تسلم کرۓ کے لیے آمادہ ے ۔ برطانوی حکومت کے بعد اب کانگرھس ہے بھی 
یں حفیقت تسلم کروانی تھی ۔ چنانچب +رو 0ء میں یہ بھی طے ہو گیا ۔ ۵ء میں 
جب یہ خبر عام ہوئی تھی کہ حکومت برطانیہ ہندوستا ن کو د ستوری اصلاحات عطا کرنا 
چاہتی ے ء تو ہندو مسلم رہناؤں ۓ بیک وقت ان ہے فائدہ اٹھاے کے لے یہ ضرورت 
عسوس کی کہ آپس میں مفاہمت ہو جاےۓ ۔ چنانچب عائد اعظم کی کوششوں سے 
دسمبر ۱۵و رم میں سسلم لیگ اور کانگریس کا اجلاس بمبئی میں منعقد ہوا ء جس میں 
دونوں جاعتوں ۓ اپنی اہی جلس تشکیل آئین قائم کی ء جن کا مشت رکہ اجلاس ۱۹۱۲ء 
میں منعقد ہوا ۔ اس میں قائد اعظم کی مفاہمَّی تجاویز تھوڑی بہت ترامیم کے بعد منظور 
کر ی گئیں ۔ پھر لکھنؤ میں مسلم لیگ اور کانگریس کا وہ مشہور اجلاس ایک ہی جگہ 


۲ 


پر منعقد پواء جس میں ان تقماویز کی توق 'کز دی کیج اتد اعظم کی یہ تجویزیں 
*”میثاق لکھنؤ؛ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 


اس ہے فبل جونکہ ہندوؤں ۓ جدا کاند انتخاب کی ہمیشہ خالفت کی نھی ؛ اس لے 
'میثاقِر لکھنؤ؟ سے سسان ىہ سمجھے تھے کہ ہندوؤں نۓ ان کی جدا کان سیاسی حبثیت 
کو سلم کر لیا ہے ۔ ۱۹۱۹ء میں مائٹیگو چمسفورڈ رہورٹ کی بنا پر جو دستوری 
اصلاحاٹت نافذ کی گییں وہ بھی بیشتر '”ءبثاق لکھٹؤ؛ کی تجاویز بر سمل تھی ۔ 


کانگریس اور سسلم لیگ کے سمجھوۓ کے علاوہ دوسرا انم ساسی وافعہ ہوم 
رول تحریک کا تھا ۔ حس کی یائی بسز ایی پینٹ نهیں ء اس حریک ے جلد ہی اس ٭در 
زور پکڑا کہ ء حکومٹ برطانیہ نۓ گھعرا کر مسز اینی بین ٹ کو نظر بندکر دیا ء لیکں اس سے 
سیاسی سعور رکھنے والے طبۓ میں اور زیادہ جوض پیدا ہو گیا ۔ چنانچں حکومت برطانيه 
ے سسز اتی بینٹ کو رہا کر دیا اور وربر پند ۓ د ستوری اصلاحات کے نفاذ کا بھی 
اعلان کیا جس ہے ید تحرنک نرم پڑ گی ۔ 


اسی اثنا مںسکاندھی جی <نوی افریفہ سے واپس او تھے ۔ اول او"ل کاندھی کا نظریہ یں 
تھا کہ حسنِ سلوک اور ىعاون ہے انگرنزوں کو رام کر کے ابنا مغصد حاصل کیا جاۓے ۔ 
کاندھی اور دوسرے ربناؤں کی کوششوں کا نتبجہ یں نکلا کہ آغاز جنگ کے انک ماہ 
کے اندر اندر ستر ہزار ہندوستانی سباپی جنگی خدمات کے لیے سمندر یار گئے ۔ مثاق لکھنؤ 
کے بعد مسلم لیگ کا سارا زور اس بات پر دھا کہ سسلانوں کی جدا گانہ سّلی ہستی کے اصول 
اور معانی پر ملک کا د ستور بنوایا جاۓ ۔ لیکن اس وفت تحریک خلاف ؛ عدم نعاون اور 
اس سم کی دوسری نتحریکوں کی وجہ ہے سسلم لیگ بس منظر میں چلی گئی ء لبکن م۹۲ ۱ء 
میں مسلم لیگ پھر زندہ اور فّعال ہو گی اور فائد اعظم کی ریر صدارت لاہور ہیں مسلم لبگ کا 
اجلاس سعقد ہوا ۔ اس کے بعد ے ۹۲ ۱ء مس مناز مسلم رہناؤں کا ایک جلسہ دہلی مہ ہو اجس 
میں یہ مطالبب کیا گیا کہ سندع کو بمبی ہے علیحدہ کر کے ایک الگ صوہہ بنایا جاۓ ء 
سرحد اور بلوچستان میں دوسرے صوبوں کی طرح اصلاحات ىافذ کی جائیں ؛ پنجاب اور 
بنگال میں آبادی کے نناسب ے نمائندق دی جاۓ اور سکزی مفننہ میں مسلانوں کو 
ایک مثال یىی نمائندگی دی جاۓ ۔ یہ مطالیاب 'تجاویز دہلی؟ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 

اگست اور ستمبر کے مہینے مس جبکم اسمبلی کا اجلاس شملہ میں ہو رہا تھا ؛ وہیں 


اسمبلی کے کمیٹی روم میں قائد اعظم کی زیر صدارت ایک اتحاد کانفرنس منعقد ہوئی ۔ جس 
ہیں پر طبقہ و خیال کے ہندو اور مسلم رہناؤں نے شرکت کی ۔ دو ہفتے نک متواتر مفاہمت 


۳ 


کی کوشش کی جاتی رہی' لبکں ہندو سمہاسبھائی لیڈروں ک ہٹ دھرمی سے ید ناکم ثابت 
ہوئی ۔ ادھر نومبر ے١۱۹۲ء‏ میں برطانوی حکوسٹ نے سائمن کمیشن قائم کیا جس کا کام 
یس تھا کہ وہ ہندوستان کا دورہ کر کے ۱۹ ۱۹ء کے آئبن کے عملی نات کا جائزہ لے 'ور 
حکومت کے سامنے مزید آہنی اصلاحات کے أے تجاونر پی کرے . لیکن کے نگریس نے 
کمیشن کے ساتھ نعاون ‏ کرۓ سے اکر کر دںے. ڈہونکد کہیڈن کے نمام اراکین انگریز 
تھے ؛ سلم لیگ بھی کمیشن کے ساتھ نعاوں کے ہسئلے بر دو حصوں میں سٹ گئی ۔ 
قائد اعظم نعاون کے تخحالف تھے ؛ التب سر چد سففام اور ان کے سانھی عاون کے 
حق سی ھے ۔ 

اسی زماۓ میں لارڈ برکن بڈ ۓ على الاعلان اہل ہد کو یہ چیلنچ کیا کہ وھ 
تخریبی تنقبد اور اعتراضات کو چھوڑ کر آین کے معلی انی مستقفعد اورمعقول تماویز بش 
کاریں -۔ اس اعلان کے بعد کانگر:س نۓ مدارس میں اسا سالائں احلاس منعقد کیا حس میں 
فیصاہ کیا تمام جاعتوں کا احلاس بلانا جاۓ نا کہ ام جاعتیں مل کر سقعب طور پر 
د ستور بناۓ کی کونسش ری ۔ چنانیدں ہ۹۲ ,ء میں ام جاعوں کا اجلاس ا نعقد ہوا جس 
میں دو ذڈیلی کمیٹباں قائ مم کی گئیں کہ وہ اپنی رپورٹ تیار کر کے بیش کریں ؛ لیکن 
صوبد سندھ کے مسشلے پر اتفاق ہ ہو سکنے کی وجہ ہے سس کمثٹان انی رپورٹ يار ئن 
کر سکیں ۔ اس کے بعد نہرو کی زبر صدارت اس مسئلے کا مجموعی جائزہ لین کے لیے ایکه 
کممٹی قائم کی کئی جس میں دو مسلم رہن سر علی امام اور شعیب فریشی بھی شامل تھے ء 
لیکن نہرو کمیٹی کی رپورٹ سے ان مسلم رہناؤں ۓ اتفاق نہ کیا اور کمیئی کی رہپورٹ پر 
دسنخط تک ند کیے ۔ بلکد اس کمیٹی کی سفارشات کی خالفت مسلانوں کی پر چھوٹی بڑی 
جاعٹ نے کی ۔ فائد اعظم ےۓ کوشش بھی کی ”ئہ سسلانوں کے نقطمٴ نظر ہے اس کەیٹی کی 
سفارتات میں کچھ نرامم کی جائیں لیکن ہندوؤں کی ضد کی بنا پر وہ کامیاب ند ہو سکے ء 
بہر حال یہ رپورٹ جس کو نہرو رپورٹ کہا جانا ے ء حکومت کو اس دھمی کے ساتھ 
بھیج دی گئی کہ اگر اس کے مطابق رم دسمبر ۲۹و رء نک دستور کا نفاذ ئپ ہوا نو 
کانگریس نو آبادیاتی درجے کا مطالیہ چھوڑ کر مکمل آزادی کا مطالبہ شروع کرے گی ۔ 
البتہ اس رپورٹ نے مسلإ:وں کو متحد ہوۓ کا احساس ضرور دلا دیا تھا ۔ 


ابھی سائمن کمیشن ک رپورٹ شائع بھی نہ ہوئی نھی کہ وائسراۓ لارڈ ارون ے 
اکتوبر ۱۹۲۹ء میں لندن میں تمام جاعتوں کی گول میز کانفرنس بلاۓ کا اعلان کیا ء 
لیکن کانگریس بے اس کانفرنس کی شمولیت کے لیے ایسی شراط پیش کیں جسے برطانوی 
حکومت ماننے کے لیے تیار نہ ٹھی ۔ چنا چہ کانگریس نۓ کانفرنس میں شرکت سے انکار کیا 


ایں 


اور .۱۹۳ھ ہیں حکومٹ بر دباؤ ذالنے کے لے سول افرمانی کی تحریک شروع کی ؛ جو 
کوئی سال بھر تک جلتی رپی ۔ بھر و۹۳ ۱ء مس کاندھی جی ۓ لارڈ ارون ہے صلح کر 
کے یہ تحریک واپس لے لی اور لندن میں دوسری گول میز کانفرنس میں ضرکت ہر بھی 
آسادگی طاہر کی ۔ سسلانوں نے بالاھای راۓ مےحوم آغا خان کو اہن وفد کا سربراہ منتخب 
کیا ۔ اس کانفرنس ہس سر گد افبال گی سریک نے - دوسری گول سیز کانفرنس میں 
کاندھی چی کانگریس کے واحد سرکاری نمائندے کی حیثت سے شربک ہوۓ اور مطالبب کیا 
کہ کانگریس کے نعطہ* نطر کو سارے ہہدو۔مان کا نتطہ“ نظر نسلم کیا جحاے ٠‏ اچھوتوں 
کو علبحدہ نمائندگی نب دی جاۓۓ ۔ اس طرح کانگرنس میں بھر معطل پیدا ہو گیا - چنامچہ 


ننڈت سالویہ ے کاندمی جی یق سىانہبد میں برطانوی وزدر اعظم رگزے میکڈانلڈ سے درخواسمت 
کی کہ مسلم اور غیں سسلم مائدگی کے بارے می وہ بطور نال ایک منصفانہ بصلکر دیں ۔ 
چنانچج بہی ہوا اور برطانوی حکوست نے فرەفہ وارانہ فیصلہ (۸۷۷8۲ ))0٥0000581‏ کا 
اعلان کر دیا ت ا کہ برطانوی حکومت ک‫ اٰس فصلے مس مسلانوں سے دورا دورا انصاف 
نہیں دیا گیا ھا ىا ہم اس می حذا گانہ انتخاب کو سلم کر لیا گیا تھا ہ لکن سسلإانوں 
ی اع فرد منازوۓاائ کی علات نول ا ام کیا - 


یتب مالویہ ے ۱۹۳۲ء مس بھر ایک ىار اتحاد کانفرنس الں آباد میں متععد کر کے 
مسلمانوں کدو مولوط اشخاپ پر رضامد گے کی کونس یىی مگر نا کام رے ۔ 
نوسر م۹۳ ہء میں لندن مس پھر ایک گول میز کانفرنس بلعقد ہوئی . لیکن کانگرنس کی 
نسرکت نہ کرتۓ سے بیکار نابت ہوئی ۔ اسی اٹا میں برطانوی حکومت ہۓ د ستوری اصلاحات 
2 نفاذ کے لے اپنے فیصلے ایک فرطاس ابض یىی شکل میس شائع کے ۔ اس فرطاس یىی 
پندوؤں اور سسلمانوں نے شدبد نخالفت کی ۔ اس کے نتیجے میں ایک کمیٹی فائم کی گئی 
جس نےۓ ختلف طغوں کے ىیانات سننے کے بعد اپنی رپورٹ حکوست برطانیہ کو پیش کی ۔ یه 
رہورٹ ۹۵"ٍ“ءھ میں گو رمنٹ ایکٹ اآاں انڈیا ۹9۹۰۵ ۱رء“ یی حیثبدت سے رطانوی پارلیمنٹ 


میں مغظور ہو کی ۔ 


چونکب ۹۳۵ ,ء کے ایکٹ کے سکزی و وفاق منصوے کی عام طور پر ضدت ہے 
خالفت ہوئی نھی اس لیے صرف صوبائی منصویہ رو بہ عمل آ سکا ۔ کانگریس نۓ د ستور کے 
مطابفی صوبائی انتخاب میں حصہ لینے کا فبصلہ کیا ؛ اور د ستور کو ناکام بناۓ کی غرض 
سے مسلم لیگ ہے بھی انتخاب میں حصہ لیے کا فیصلہ کا ۔ ‏ سم ۔ ے۹۳ ١ء‏ میں اننخابات 
منعقد ہوے ۔ برصغبر کے جن صوبوں میں کانگریس کو غلبہ حاصل ہوا وہاں سسلانوں پر 
تشدد کی واردانیں ہوۓ لگیں اور جگہ جگہ فسادات شروع ہو گے جن میں سسلانوں کو 


رر 


ہہت جانی اور دا ی عصان ہوا ۔ گیارہ صوبوں میں ے سات صوبوں میں پندو ا کثریت ثابت 
ہوٹی اور ان پر کانگرس کی حکوسٹ فائم ہو گئی ۔ پنجاب اور بنکال میں اتحاد پارئی ے 
حکوەت بٹائی اور سرحد اور سندھ میں مسلان اکٹریس نۓ ۔ ہندوؤں ے اہی اآکریت والے 
صوبوں میں اقتدار ے دورا پورا فائدہ اٹھاے ہوۓ مسلانون کے حقوق کو پامال کیا اور ان پر 
جو وسے نا دورسر٥ء‏ ہو گا۔ آخرکار ۱۹۳۹ء میں دوسری عالمی جنگ چھڑی اور 
کانگریس ى وزارنہں مسعموٰ ہویں نو سارے ملک میں مسلانوں ے بوم نجاٹ منایا ۔ 


شر بی کب س۔لانوں ے پورے عزم کے ہاچ سر صغبر کی اسلاس مل تکو قامم 
ر ٹھنے ہوۓ ہندوؤں ے سمجھوے کی جتی بھی لو۔۔ہں کیں وہ ہندوؤں ے داکام بنا دیں ۔ 
فرد وارائہ فصلے پر سسلم لگ یق کشمکش کا دوسا دور حم ہوا اور نیسرا دور فروع ہوا 
پسے حاس عو ڈانگرسی حکوەت. کے چابراند طرر عمل ہے پہنجی اور بد باٹ واضح 
ہو گئی .١‏ سلادوں ۓ لے پندو اکثرنت کے مب ابی تہڈبت و عدن ٠‏ انی زبان اور 
مذہب ء ؛ئی اقدار اور نظریات و تصب العین کو برفرار رکھا ممکں نہیں ے اور ضروری 
ہے گو' ایک مشینل آرادملمہ مگکوست ی بمباد رٹھی جاے ۔ چنانیں مارح .۱۹ء میں 


اہور میس جهو فرار داد سفُور ہوی ٤‏ وہ اسی ہمت ہیس اگلا ازم فدم ھا - 


معاشرتی پس منظر 


حکوسٹن خود اخداری اور سباسی اصدار حاصل کرۓے کی کوششوں کے علاوہ 
ہندوؤں اور مسلالوں مس آونزس و کشمکش کے اور بھی کئی اسباب ىھے ؛ جن ک 
نوعیت مذہبی ہ عافی ء لسانی ؛ ساجی اور اتصادی تھی ۔ انسوسں صدی ہی مں بعض غخالصی 
احائی ہندو نمحریکس شروع ہو کی نھیں ء جیسے آرنا سج تحربک ء جو سوامی دیانند 
سرسوئی نے سروع کی نھی ۔ اس کے علاومکانگرنس کے ممتاز لیڈر بالگنگا دھر نلک یۓے بی کے 
فرنہ وارانہ فساداٹ (۱۸۹۳ء) کے عد پی سے ہندو عوام کو وسیع پماۓ ہر سظم ڈرنا شروع کر 
دنا تھا ۔ انہں مسلم سوہاروں مس شرکت کرۓ سے منع کر ۔نا اور سوازی ہندو بوہار 
سروع کرا دے جیسے گبتی کا بیوبار۔ اسی طرح سوا جی ساہٹه کو بندو موم کا 
بہغرین ہبرو فراردے کر اس کی ناد میں قریہاب کا آغاز کردیا تھا ۔ اسی ذہنبت اور اسی 
جڈے نے مہاراجا در بھتنگہ کی قبادت میں . .۹۰ء میں بھارب مہا منُل ىق شکیل کرائی 
تھی جس نۓ ۹.٦‏ ۱ء میں ابٹا ام مہا سبھاکر لا(''۔ بھی تحرنک آگے چل کر ہندو سہاسبھا کے 
نام سے زندہ اور سشہور ہوئی جس کے متاز رہنا مونے اور ساورکر . دونوں سعصب سرہٹے تھے۔ 

کراچی ۱ہ ؛ء 


5 


۰۲ء ۔۱۹۶۲۳ء میں سنگھٹن اور مدھی کی تحریکیں بھی شروع ہو گئیں اور پھر غفیہ طور 
پر راشٹریە سیوک سنگھ وجود میں آبا!؟' _ شدھی تحریک کا مقصد یں تھا کہ ہندوستان کے 
ان باشندوں کو جو سسلان ہو گئے بھے ء پھر ہے پندو بنایا جاۓ ۔ اس تحریک کی غیادت 
سوامی دیائند سرسوتی کے جانشین سوامی شردھائند کرۓ لگے ۔ اس تحرنک کا مقابلہ 
کرۓ کے لے مسلانوں ۓ بھی نبلیغ اسلام کا بحاذ ھا مم کیا جس کے متاز کارئن 
غلام بھبک نیرنگ اور خواجہ حسن نظامی تھے ۔ کشیدگی کی اس فضا مبں ایک بندو مصنف 
راجہال کی دلاآزار کتاب 'رنگیلا رسول“ شائع ہوئی نو ایک پرجوس مسلان ۓ مسعل ہوکر 
۳ء میں راجپال کو فتل کر دبا - شردھائند کی نقریروں اور حر لتوں سے ے زار ہوکر 
دوسرے پرجوش سسلان ۓ اسے بھی ہم+ورءەمس فضل کر دیاء جس سے فضا اور خراب 
ہو گئی ۔ سنگھٹن کا مقصد ہندوؤں کو جنگی تعلیم دے کر انک عسکری منطم فائم کرنا 
تھا ۔ چنا چب جگہ جگہ اکھاڑے اور دل بنا گئے اور سپاپیانہ ورزشیں سکھائی جاۓے 
لگیں ۔ اس تحربک کے سرخیل سہاسبھائی لیڈر مویجے نھے ۔ اس پندو تحریک کے جواب میں 
مسلانوں نے بھی تحریک منظیم چلاۓ کی کوشش کی ؛ جس کے انک سرگرم کرکن ڈا کٹر 
کحلو نھے ۔ مناظروں ٠‏ نقریروں اور جلسوں کی گرم بازاری ہو گئی ۔ پرانۓ طربعے کے دینی 
مناظرے نو کم ہو گئۓے بھے لیکن تحریری مناظرے بہت بڑھ گے اور کبھی کبھی رو در رو 
تقریری مناظرے بھی ہوۓ لگے ۔۔ ظاہر ے کہ ایسی فضا میں فرفہ وارانب امن 'ائُم رہنا 
مشکل تھا ۔ چنانچہ فساداٹ کی آندھی ے سارے ملک کو ابی لپیٹ میں لے لیا ۔ 


۱۱ء میں نغسمم بنگال کی سخ کے بعد ہی ہے سسل|نوں کا اعتاد انگریزوں پر سے اٹھ 
چکا تھا اور ان کی طرف ے سغری سیاست اور تہذیب پر کڑی تنفیدیںر ہوۓ لگی تھیں ۔ 
صحافت میں مغرب بر شدید لکتہ چیٹی کا رویہ مولانا ظفر علی خان ء مولانا ابوالکلام آزاد 
اور مولانا مد علی جوہر ظاہر کر رے تھے اور شعر و شاعری میں شسبلی ء اقبال او رر کسی 
حدتک حسرت موپانی ۔ تنقید و نکتہ چینی کی یہ لے پہلی عالمی جنگ کے بعد اور نیز 
ہو گئی ۔ خصوصاً اس وج ہے کہ جنگ ہیں اتحادیوں کو فتح حاصل ہوئی اور انہوں نے 
شکست یافتہ ترکیں کے بارے میں جو سسّفات مسل|نان ہندکو دوران جنگ میں دے بھے ء 
ان پر قائ م نہیں رے ۔ برطانوی وزبر اعظم ۓ عالمی جنگ کے دوران میں یہ صاف اعلان 
کیا نھاکہ حکومٹ برطائیہ ترکیہ ہے ایشیاۓ کوچک اور نھریس یعنٔی تراقیا کا علاقہ جھینٹا 
نہیں جاہتی اور ان مام علاقوں میں جہاں ترک بستے ہیں تری حکمرائی کو برقرار رکھے 
گی ۔لیکن جب جنگ ختم ہوئی ہو برطائیہ ۓ سلطنت عثمائیہ ہے نہ صرف مام عرب 
ضا 20 ا 0ا تد ےا نیودت رر اکن ات 
(ہ) پسٹریل آف دی فریڈم موومنٹ (انگریری) ؛ جلد سوم؛ حصہ اول ء ص ہے پاورق ؛ 
کراچی ربوظںء 


مقبوضات چھعن لے ء؛ بلکد سمرنا ؛ ججوب مغفری ایشیاۓ توچک اور مغرب تراقیا کا علاقہ 
بھی یونان کے حوالے کر دیا ۔ سسل|نانِ ہند حاہتے نھے کہ جزیرة العرب سارے کا سارا 
ترک خلیفہ پی کے بحت رے - چنانچد اکتوبر ۱۹۱۹ء میں مسلإنوں ے یوم خلافت منا کر 
غریک خلافف٠ٴکا‏ آعاز کر دبا ۔ایکے وفد موانا سد علی جوہر کی قیادٹ میں یورپ 
بھیجا گیا ناکہ ہندوسٹائی سسلانوں کے جذباب ے حکومت برطانیہ اور حکوسٹ فرانسں کو 
آگاہ لیا جاۓ .. ادھر ملک کے اندر عدم تعاون ق تحریک بھی دروع کر دی گئی : جے 
بعص لوگ رد ۔والاب کے نام سے ہا۔ کرےۓے ہس ۔ بندووں کے سربرآوردہ رہن کاندعی جی 
ے مسلانوں اور بن۔وؤں یں اتعاد نیدا کرے کے لیے کانگرس کو اس اس بر راضی کر 
لیا کہ ہندو بھی عدم تعاون کی تحریک میں حصد اس اور نحریک خلافت میں سسلانوں کا 
ساتھ دیں ۔ اصل میں رولٰ ایکٹ کی منظورق ز(مارع ۱۹ بء) اور اصردسر کے جیانوالہ 
باغ میں عوام .سر فائرنگ (اہریل ۹1۹ ۱ء) ےۓ ہلک بھر میں انگریزی حکوسٹ کے خلاف 
غم و غمعے کی لہر دوڑا دی تھی ۔ کا ہندو اور دیا مسئنان سبھی ذہی و نفساتیق طور 
پر حکومٹ کی خالفت میں دجھ کرنۓ کے لے بیار ہوگۓ بھے ۔ چونکہ نحریکِ غخلافت کے 
ساتھ ۔اتھ عدم تعاون کی تحربک بھی شروع کی کئی بھی اسی لیے ہندو بھی مسلانوں کا 
ساتھ دیئے کے لیے آمادہ ہو گئے ۔ اگرچە انہیں خلاقت سد کوئی دلحسپی لد نھی بلک ان 
کے پیس نظر سوراج یعی حکویت حود احتباری حاصل ٹرنا بھا ۔ بہررحال عدم نعاوں کی 
یہ صورت فرار ہائی کہ انگریزوں کی نوکری چھوڑ دی جاۓ ۔ عام برطانوی خطابات و 
اعزازات واپس کر دے جائیں ۔ سرکاری قریباب مس شرذت نہ ق جاۓے ٠‏ برطانوی عدالتوں 
کا بائیکاٹ کیا جاۓ ء سرکاری مدرسوں اور کالجوں ہے طلا لو نکال لیا جاۓ ؛ ولایتی 
مال کا معاطعہ کیا جاۓ ؛ سرکاری سالگزاری نہ دی جاۓ اور آۓ والے انتخابات میں حصم 
نہ یا جاۓ ۔ گاندھی جی اور سولانا چد علی ۰ مولانا شوکٹت علی ے سارے ملک کا دوزہ 
"درک بندوؤں اور مسلانوں کے جدبات خوب بھڑکاۓ ۔ مذہبی علاء ۓ بھی اپنی ایک 
جاعت جمعیتہ العلماۓ پعد کے نام سے هھانے کی نائہ وہ ساسبات میں حصد لے ۔ مولانا 
عبدالیاری ؛ نولانا اىوالکلام آزاد اور بعض دوسرے علاء ۓ ضوعل دے دیا کہ پندوستان 
ہیں برطانوی حکومت ے ملک کو دارالحرب بنا دیا ے ء اس لے مسلانوں تو چاہے 
"نہ ایسے مقام کو ہجرٹ کر جائیں جو دارالاسلاھ ہو ۔ اس فنوے سے سائر ہو کر ۱۹۲۰ء 
میں ہزاروں کی تعداد میں ہندوسنانی مسپان ہجرت درکے افغامسان روائهہ ہو گے ۔ لیکن 
حکوستر افغانستان زے انہیں اہنے یہاں بساے ہے انار ثر دہا اور اہں افغانستان سے یا 
راسے پی سے واپس ہونا بڑا ۔ راستے کی صعوبنوں ہے سینکڑوں افراد س گئے اور جو بچ 
گئے وہ مفلیں و قسّلاش ہوکراپنے وطن وابس ہوۓ۔ اس طرح ہجرٹ کے بارے میں 


علاء کا فتویل بہٹ مہنکا بڑا ۔ 


ادھر مدراس کے ساحلی علاقوں ہہں عرب نزاد سوہلا فبائل ۱۹۲۱ء میں خلافت اور 
عدم نعاون تحریکوں ے متاثر ہ وکر درطانوی حکام کے خلاف اٹھ تھڑے ہوۓ اور انہوں ے 
تشدد آسز کارروائیاں شروع کر دیں ء لبکن ان کے غبظ و غضب‌کا ذشانہ انگریزوں کے علاوہ 
پندو بجاری ہ دوکاندار : زسندار اور مہاجن کی تھے ۔ ۔ اسی عدھ نعاون کی ے, نک کا : تہسمر! 
شاخسائم یہ نکلا کہ صویجات متحدہ ۓ شر قیکوپے میں چورا چوری کے مقام در دولیس کے نشّدد 
کے خلاف مشنعل ہوکر پندو سنیہ گرنوں نۓے ۱۹۰۲ء کے سروع کے سہیلوں میں ایک ىھانہ 
جلا دیا جس میں کئی بولیس والے زندہ جل کر س گئۓ ۔ گاندھی حی ۓ کھعرا در روری 
۳ءء ہس اجانک عدم ىعاون یىی غریک کو مع کر دینے کا اعلاں کر دیا ٠‏ و انتہائی 
رفتار یر آئی ہوئی زی کو ایک دم بریک لگا دی ۔ اس سے ہجو حھٹکا نگ و۔ بہس سہلک 
ثابت ہوا _ عدم عار کاو طور بر پندو مسلم اتحاد پیدا کیا بىھا ء وہ خم 


و کیا کاو سی ےک وت اور شدھی 1 تحریکیں شروع ہو گئیں اور فرقہ وارانہ 
فسادات کا سلسلہ جاری ہو کیا ۔ 


تحریک خلافٹ سیا۔ی و مذہی سے زیادہ جذباتی نوعیت کی حامەل تھی ۔عدم نعاون' 
سول نافرمانی اور ہجرٹ کی سرگرمباں نہ تو نرکوں کے لے مفید ثات ہو سکتی نھں اور 
نہ خلافبِ عثانیہ کے لے ۔ گاندھی جی ے اس تحربک سے تعاون کرے کے لیے بندوؤں 
نو لی بیار کیا کہ اس طرح مسانوں کو کانگریس کے اثر میں لاکر کانگریس کے باہو 
مضبوط کرۓ کا موقع مل ربا تھا ۔ واقعب ھی یس ے کہ اس تحریک کے زماے میں 
مسلم لبیگ لو دوئی نہ بوچھنا نیا ہر طرف کانگردس اور خلافت کمیٹی کا چرحا ھا ۔ 

عدم تعاون کی عرنک کے یکایک بند ہو جاےۓ ے حریکر علافت تو جو جھٹکا لگا وہ و 

تا تھا ک::تعطفی کال باعا اوز ان کی حخائیون ۓ یونائیوں کو شکیت دے کر ارت 
یعی سمرتا ء نراف اور قسطنطدہ پر فیضہ کر لا اور عثائی خلیقب کو معرول کر کے نومبر 
۲ء میں آنبنی طور پر نو نہیں لیکن عملی طور ىر خلافت کا خاتمہ در دیا ۔ خلاقف 
کمٹی نے مصطفول کال کو احنجاج کے ثار بھیجے لیکن بیسود ۔ مصطفیلٰ کال ے 
اب ترکیہ یر اپتا افتدار قائم کر کے انگرنزوں کے سانھ نیا عہد ناممہ رنب کیا جس کے 
مطابق ترکیم' جدید اور اتحادہوں کے درمیان اسن و صلح کے روابط قائ ہو گئے اور ترکیہ 
کو مکمل طور پر آزاد و خود ختار نسلم کر لیا گیا ۔ مارچ م۱۹۰ء میں ترکوں ے رسی و 
آٹنی طوز پر منصبر خلاقت کا خائ مہ کر کے معزول غلیفہ کو ملک ہدر کر دیا ۔ پننچستان 
گے مسلانوں ۓ ترکوں کی اس حرکت کو نہایت ناپسند کیا اور خلافت کی لے ترک 


۹ 


حکومت ہے بات جیت آئرے کے لیے ایک وفد نرتیب دبا لیکن نرکوں ہے کہلا بھیجا 

کم اگر یہ وقد حلاقت کے متعلی محث کرنا چاہتا ے تو آۓ کی زحمت نه کرے . ڈیونکہ 
حکوست :۔ہرونی لوگوں کے سانھ ان داغل معابلات: پر آفنگو کرنا ا شند نہ کی ۔ 
ہندوستائی سسبانوں کو بڑی خلفب اٹھای پڑی ۔ غلاب کے خاعے کے بعد بھی 
خلافت ال میبی اگرچ وو مت تک ہائم رہی لکن ظاہر ے ہا اب اس کا وجود اور عدم 
براہر تھا ۔ 


تحرنکِ حلافت ار چداہاائیت ‏ اور روہ یب کا انح بھی اوراۓ مقصد میں ناکام 
رھی . نا ہم اس کا ساب سے بڑا فااہ نہ ہوا کہ ٭سلانوں ےۓ بڑے یماے پر تحریک چلاے 
کی نکنیک سک یں اور ساسٹ میس راہ :است حعس لبے کاگر جان لا۔ اس تحریک ہے 
مسلم عوام میں خود اعنادی اور وسع سای ۔ساری سدا ہو گئی ۔ اس حرنک کے بعد 
مسلانوں کے ذہن میں بہ خیال تہ ہو "یا ”دہ وہ پندوؤں ىا انگرنزوں کی مرضی و اجازت 
یا ںوت و جشم دىوشی کے غیر بھی پسر صاقس سس رندہ رہ سکتے ہیں ۔ 


حریکِ حلافت کا زور وٹ حاے کے بعدچند ۔سا|ن رہناؤد ے ۱۹۲۸ء میں 
ایک پارٹی وم پرسٹ مسلم حاعت (زشٹامٹ مسلم پارٹی) کے نام ےہ بٹائی ء جس کے صدر 
مولانا ابوالکلام آزاد پنے اور سکرنڑی منصدق احمد شروائی ۔ لیکن یہ پارنی چار سال کے بعد 
کانگریس میں ضم ہو گئی ۔ کہوٹکە اسے ڈانگرس کے بروگرام سے دوئی اختلاف نہیں تھا ۔ 
اہی ایام میں پنجاب میں مجاس احراری بیاد بڑی (دج۹ ۱ء)ء ۔س ک قیام 'ىتول نثت 
چواپر لال تہرو اس لیے عمل میں آنا کہ اس بجاس کے باننوں میں ے انک کو کانگریس کی 
جاس عاملہ میں نہیں لبا گیا'''۔)؛ یں جاس اگرچہ کانگریس سے علحدہ فائم ہوئی ۔ لیکن اس 
کی سیاسی پالیسی وہی نھی جو کانگرس کی تھی ۔ البہ اس کا دائرۂ عمل پاجاب ہی کی حد 
تک حدود تھا ۔ اس کے سربر آوردہ کارکن مولانا داژد خزنوی ؛ مولانا حبیب الرحمن ٠‏ 
مولانا عطاء اللہ شاہ بخاری ؛ چودھری افضل حق اور مولانا مظہر عبی اظہر تھے ۔ 
احرار کو ؛ ۱۹۳١ء‏ میں خوب شہرت و مقبولیت حاصل ہوئی : جب اس ہے ریاست جموں و 
لشمیر کے پندو راجا کے خلاف کشمیری مسلانوں کی جد و جہد میں بڑھ چڑھ کر حصم 
لہا اور ہزاروں کی تعداد میں اپنے رضاکار نشمبر بھیچے ۔ بجاس احراری مقبولیت میں عارضی 
طور پر اس وقت بھی اضافەه ہو گیا حب اتی نۓ قادیانیت کے خلاف تحریک چلائی ۔ لیکن 
اس بجاس کا اثر +۱۹۳ء کے لگ بھگ کم ہونا شروع ہو گیا اگرجە اس کے رہنا انی 
قوت خطابت کی وجہ ہے ہمیشہ متاز رے ۔ 


ہو ۔ ٭ مہ می 


([1) .جعفری ء۔رئیسں احمد ء قائد اعظم اور ان کا عہد ء سص ٦رہ‏ + لاہور ڈچچپچغ ہےب؛ ٠‏ 


ری 

خا کسار تحربک کی بنیاد علامہ عنارت اللہ خان مشرق ے ۹۳ء میں ڈالی ۔ اس 
تحریک کو نہ تو خالص ساسی ہی قرار دیا جا سکتا ے اور ند خالص مذہہبی ۔ بقول 
رئیس احمد جعفری ء علامہ مشرق ے '' ہر خا کسار کے لیے یہ لازم قرار دیا کہ جب وہ 
کسی انگریز کو دیکھے تو اپنی خا کساری کا سظاہرہ آسے سلامی دے ک رکرے ؛۷۷۶۶)۔ 
خاکسار کے معنی ہیں غریب و عقیر اور غرور نہ رکھنے والا ہ لبکن علامہ مشرق بے 
خا کسار تحریک کے اغراض و مقاصد کی تشریج و وضاحت اپنٔی ختلف تحریروں ء مثلاً 'تول 
فیصل؟ اور ”دی خا کفسار مووسنٹ“ میں جس طرح کی ے اس ہے یہ فیاس ہونا ے کہ اس 
تحریک کا مقصد نہ صرف معاشرق اصلاح ء سماجی خدءت اور تنظم تھا بلک سیاسی جارحیت 
اور مسلم عالمی انتدار بھی تھا!؟' چنانچں اسی لے عسکری تنظم و تربیت ہر خصوصی زور 
دیا گیا تھا ۔ خا کسار ننظم کے ارا کین کو ختلف گروہوں میں ختلف لیڈروں کے نحت آسی 
طرح نقسم کیا گیا تھا جس طرح فوج میں کیا جانا ے ء فوجیوں ہی کی طرح سب ارا کین 
پر اپنے لیڈر ی اطاعت بلا چوں و چرا اور بلا بس و پیش لازم تھی ۔ اس تحریک کی تشہیر 
اور ارا کین کی ہدایت و رہنائی کے لیے ایک پغفنہ وار اخبار ؛ الاصلاح؟ کے نام ہے جاری 
کیا گیا جو ہر جمعہ کو شائع ہونانھا ۔ تحریک کے بائی علامہ مشرق نۓ ۱۹۰۴ء ہی میں 
ایک کتاب ”نذکرہ؛ لکھی تھی جس میں اسلام کی نی تعہیس پیش کرتےۓ ہوۓ ء یہ نکتہ 
اجا گر کیا تھا کہ مذہب بنیادی طور پر قوسوں کے عروج و زوال کا ایک نظام ے ٤‏ جہے 
اپنے طربقوں اور نتیجوں میں سائنس کی طرح فطعی و یقییٰ ہونا چاہیے ۔ چونکہ اسلام ہی 
سب سے سچا مذہب ے اسے قومی بہبود و خوشحال یىی کے صحیح قوانبن کا حامل ہونا 
چاہے ۔ اس طرح علامہ مشرق ہے اسلام کی عمرانی اور سجی نعلمم اور معاشرتی فدروں پر 
زور دیا کہ انٰہی پر عمل کر کے ملتر اسلامیه قوسمی ترق و کاسرانی ہے ہمکنار ہو سکتی 
ے ۔ انہوں نے رسوم و رواج اور کلامی و دینیاتی بشوں کو بیکار قرار دیا اور عام 
مولویوں اور ملاؤں کو ملت کی ربنائی کے ناقابل بتلایا ۔ علامہ مشرق کے در اصل یھی خیالات 
تھے جن کو عملىی شکل دینے کے لے انہوں ۓ خا کسار تحریک کا آغاز کیا تھا ۔ ابتدائی 
دس بارہ سال میں اس تحریک کو خاصی مقبولیت حاصل ہوئی ۔ مقبولیت کی ایک وجە یں 
تھی کہ یں نحریک سسلانوں کو عالمی اقتدار کے سہاۓ خواب دکھا کر ان کی رومانی 
عینیت کی تسکین کرتی تھی ۔ دوسرے خا کساروں کا خای یونبفارم اور بیلچه انہیں ئن 
صرف دوسروں سے متاز کرتا تھا بلکہ فوجیوں کک طرح چاق چوبند اور مستعد ظاہر کرتا 





(ر) جعفری رثیسی احمد ء قائد اعظم اور ان کا عہد ء ص ۰٠ہ‏ ۔ 


(م) عثایت اللہ خان مشرق ؛ قول فیصل ٤‏ صاے :رو مطبوعه لاہور ۱۹۳۵ء ۔ نیز دیکھے اس 
مصنف کا ہمفلٹ مولوی کا غلط مذہب (م) ص ہر مطیوعہ لاہور ٭٣۷*۔‏ 


تھ 


تھا ۔ تیسرے اس تحریک کی ساجی خدمات اراکین کو یه احساس دلای تھیں که وہ 
معاشرے ہے کام آ رے ہیں ۔ غرض یہ تحریک جلد ہی پنجاب و سرحد کی حدود ے آگۓے 
بڑھ کر دوآب اور پھر دکن کے علاقوں تک پھیل گئی اور جب اس کے ارا کین یک تعداد 
لاکھوں تک بڑھ گئی تو اس نۓ خدمت خلق ہے آگےر بڑھ کر سیاسیات میں دخل دینا 
شروع کر دیا ۔ لیکن صویجات متحدہ اور پنجاب کی حکوستوں کے احکام کیک حلاف ورزی 


کرۓ کی بنا ہر پولیس کے ہاتھوں کی خا نساروں ی حان گی اور علامہ مشرق کو 
جیل حانا بڑا - 


۹ھ میں اہک اور جاعت شیعد ساسی انفرنس کے نام ہے قا مم ہوئی جو سیاسی 
حکمت عملی می کانگریس کی حامی تھی ہ یعنٛی متنحدہ ہدوسانی قومیت کی قائل تھی ۔ یہ 
جاعت شیعب اکثریت کی نائندی تو ظرتی بھی لیکن ند نو سال تھی اور نہ طاقتور ۔ 
سوائۓے سالانہ اجلاس کر کے چند فرار دادس مسظور کرۓ کے اس كی اور کوئی خاص 
سرگرمی نہیں تھی ۔ 


٤ء‏ ہی میں صوببٴ سرحد میں عبدالغفار خان ہے خدائی خدستکار ننظیم فائم کی جو 
سرخپوش تحریک کے نام سے مشہور ہوئی ۔ اس کا ظاہری مقصد خدمت خلی نھا لبکن اصل 
مقصد سرحد میں سیاسی افتدار حاص لکرنا بھا .. چنانچہ ۹۳۱ رء میں ىد تنظیم نیشنل کانگریس 
ہے وابستہ ہو کئی اور ملک کی آزادی ء متحدہ ہندوستانی قومہت اور عدم نشّدد کا برجار 


سر زین 


کشمیر میں مسلانوں کو منظم ککریۓۓ کے لیے شبخ مد عبداللہ ۓ ۱۹۳۰ء میں ایک 
مسلم دارالمطالعہ سرینگر میں قامم کیا اور چودھری غلام عباس نے ایک انجمن ؛ 'مسلم 
نوجوانوں کی انجمن؟ ؛ کے نام سے جموں میں بنائی ۔ یں دونوں ادارے اصل میں سسل(إ|نانِر 
کشمیر کی تنظیم کے لیے ابتدائی مرا کز تھے ۔ ؛۹۳ ۱ء میں جب سمسلانوں کے مذہبی 
جذبات کو ٹھیسں لکاۓ والے کئٔی اقدامات کشمیر کے ہندو حکمرانوں اور افسروں کی طرف 
سے سر زد ہوۓے تو سارے کشمیر میں مسلان اپنے حقوق کی حفاظت کے لیے اٹھ کھڑے 
ہوۓ ۔ انہیں پولیس اور بندوقوں کے زور سے دباۓ کی کوششیں کی گئیں ء لیکن وہ 
شیخ بد عبداللہ اور چودھری غلام عباس کی رہنائی میں ۹۳۲ ء میں جموں و کشمیر 
مسلم کانفرنس کے سیاسی پلیٹ فارم پر متحد ہو گۓ اور اپنے حقوق کے لیے منظم جد وجہد 
کمرۓ لگے ۔ چنانچہ مسلم کانفرنس نے ریاست کی نو ساختہ جلس قانون ساز میں "٣۱۹۳ء‏ کے 
انتخابات میں مم میں سے ہر سسلم نشستیں جیت لیں ۔ مسلم کانفرنس کی طاقت روز 


۳ 


افڑوں تھی دہ کچھ عرہے کے بعد شبخ عبدالقہ ۓے نشنل کانگریس کی سیاسی حکمت عملی 
کو اپتنا کر متحنہ ہہدوستانی مومیت کے تصور کے پیش نظر مسلمکانفرنس کو جموں و کممیر 
نیشنل کانفرنس بنا دیا ۔ چودھری غلام عباس ۓ اس محلے پر شیخ عبداللہ کا ساتھ چھوڑ 
دیا اور جموں و کشمیر مسلم کانفرنس پی کو فائم اور فسّعال بنانۓ کی کوششوں میں 
مصروف ہو گئے ۔١ٴ‏ 


دھر بنگال میں نواب سلیم اللہ خاں کی وفات کے بعد مولوی اے ۔ کے فضل الحق ےۓ 
"کسانوں کی بہبود و خوشحا ی کے لیے ١۱۹۱ء‏ ہی ہے اہنی تحریک شروع کر دی تھی اور پر 
ضلع میں اس حربک کی تنظم کا آغاز کر دیا تھا ۔ بھی منظم نھی جو کرک پرجا یارٹی 
کے نام ے مشہور ہوئی ؛ جس کا مطلب سے عوامی نسان بارٹی - ۱۹۲۰ء تک س پارٹی 
سیاست ہے علیحدہ رہی لبکن م۱۹۲ء کی پرجا کانفرٹس منععدہ ڈھاکہ می سباست کو بھی 
اس کے دائرهُ کار میں شامل کر لیا گا(٢ا,‏ نا کہ پارلمانی اور دستوری ذرائع سے زرعی 
انقلاب لاہا جا سکے ۔ ے۱۹۶ء میں فضل الحق نۓۓ جو مسلم لیگ کے بھی سر گرم کارکن 
چلے آرے تھے . لیگ ہے علبعدگی احیار کر لی او رکرشک پرجا پارٹی بی کو مضبوط 
بناۓ میں مصروف ہوگۓ ؛ لیکن ے۱۹۳ء میں مسلم لیگ کے اجلاس لکھنؤ میں قائد اعظم 
کی اپیل آنہیں پھر مسلم لیگ کے حاقے میں لے آئی۔ چٹانجہ مارح ۰ء کی قرار داد لاہور 
مولوی اے کے فضل الحی پی نۓ ہبش کی نھی ۔ 


ہندو ابناۓے وطن نے عام طور بر مسللانوں کے سیاسی ء مذہبی ء لسانی اور مافتی 
نعاضوں کے سلسلے میں جس ذہئیت کا مظاہرہ ٴ ئیا اور جو حکمتر عملی اخيار یق اس ے 
متحدہ ہندوستاق هومبت کے سارے امکانات ختم آثر کے رکھ دیے اور مسانوں میں یه 
احساس بضہ ہو گیا آئہ ان کی مّلی حیئب ء تہذیب و نمدن ء علوم و ادب ء زبان اور 
مذہب ء روایات و ناریج سب متحدہ ہدوسناى عومیت میں فنا ہو جائیں گے ۔ ہندوؤں کی طرف 
سے نہرو ربورٹ کی سفارسات کو بعینہ منظور دروا کے نافذ ‏ کراۓ کی کوشض مسلانوں 
کی جدا ند سی بسی کے لیے سب ہے بڑا چیلنج نھا ۔ مسلمانوں ۓ ا سکوشسش کو ناکام 
بنا کر اپنے آپ کو فنا ہوے سے بچا لیا ۔ ایک دوسرے کے سانھ مل جل کر رہنے ک 
خواہش ء ماضی کی مشترک یادوں کا ورثہ اور سمل کے لیے مشتر کہ نصبالعین ؛ یہی 
چیزیں کسی موم کی وحدت کی ضامن ہوتی ہیں ۔ سو یہ تینوں باہیں بھی اب پندوؤں اور 


(ر) دیکھے عزیز بیگ ء 51-64 9۷٥:108 ۷۵۱٢۰ ٣٣۶‏ ٭ط(٣‏ 
نیز پریم ناتھ ء 1969 11ء10 ۵٥۷‏ : :ء ‏ صطاووکا دز سماہ:۶۲ ۶۱۰ ٭(وو:5۲ ٢۸٥٤ہ‏ ۲ ءہ): اط 
(م) عبدالر ب ؛ اے اس اع. ے ا ٥‏ ×٥مط-ا‏ ,29-30 .7 ,130 اصاائہ۴۶ ےھ : 


۳٣ 

مسلانوں میں مشترک نہیں رہی نھیں ء اس لے واحد متحدہ قومیت خاوج از بحث تھی ۔ 
مسلانوں میں اب انی جداگانم قومیت کا احساس بڑھۓ لگا اور انہیں خیال ہوا که 
عالمگیر اسلامی قومیت کے ساتھ ساتھ انہیں ہندوستان میں ابی سْلىی ہسّی کا ائثبات مؤئر 
طور ہر کرنا چاپے ؛ کیونکہ ان ی ناریچ شاندار و عطم ے جس ے کچھ روایات ہرثے 
میں دی ہیں ۔ ان کا اپنا ادب اور ان کی اہنی ایک ثقاتی و علمی و ادی زبان ے جو 
خصوس انفرادىت کی مالک ے ۔ ان کے اپنے ٘صوص اخلاق و معاشری اقدار ہیں . اپنا 
منعرد نظریبٴ حیات ے اور اپنے مخصوص مفادات و مقاصد ہیں ۔ عرض وہ ہر لحاظ ے ایک 
عدحلمہ فقوم ہیں ند ئہ عض ایک اصسّلیت ۔ اس !حساس کے نشانات نہ صرف اس دور کی 

مسلم سیاست میں ملتے ہیں بلکه صحافت ء تعلمم اور ادب میں بھی ملتے ہیں 


تحرنک خلافت میں ا گرچہ ہندوؤں ۓ نسپائوں کا ساتھ دنا ىھا ٠‏ لیکن اس لیے نہیں 
کہ انہیں حلافت سے کوئی دلچسپی بھی ء بلکد اس لیے کہ سوراج حاصل کرۓ کے لے 
انہیں مسلانوں کے عاون کی غرورت بھی ۔ عدم ىعاون کی تحریک چلاےۓ کے سلسلے میں 
بقول سسز ایی پینٹ *' یں غسوس کیا گیا تھا لہ ہدوؤں کے لیے خلافت کی تحریک کاف 
جاذیت نہیں رکھتی ء اسی لے کل پند کانگریس کمیٹی کی جو نشست بٹارس میں . اور 
١‏ ئی ۹ و رء کومنعفدہوئی اس میں پنجاب کے مظالم اور نئے اصلاحی ایکٹ کے 
نفائص کو بھی اشعال انگیز اسہاب میں سامل کیا گیا تھا“ ۱ ۔ ا گرچد گاندھی جی تے 
صاف الفاظ می کبھی نہیں کہا لیکن یہ سلم کرنا ال ے کہ وہ تحریکر خلافت میں 
مسلانوں یی اوراۓ ملک ففاداری کو مشکوک نظروں ہے نہیں دیکھتے تھے ء ناہم وہ 
اس زریں موف ع کو پاتھ سے جاے نہیں دینا چاہتے تھے ء جبک نحریک خلافت کا ساتھ دے 
کر انہیں مسلانون کا ىعاون مسر آ سکتا تھا ۔ چنانچہ ىہ جانے ہوۓ کہ تحریک خلافت کے 
سملان رہن ہمیشہ یں کہا کرۓے نھے کہ وہ مسلان پہلے ہیں اور بعد میں کجھ اور 
"کاندھی جی نے بڑی چابکدستی ے محریک خلافت کو عدم ۔عاون کی تحریک میں بدل کر 
اسے سوراج حاصل کریۓ کی سمت میں موڑ دیا ۔ سسلان رہب اگرچہ مغرب کی خالفٹ میں 
آلسی سے پیجھے نہیں نھے لیکن دین و مذہب پر براہر زور دیتے تھے اور اپٔی عریروں اور 
تحریروں میں سسلانوں کے مذہبی جذباٹ کو اپیل کرتۓے رہتے تھے ۔ جذبات کو برانگختہ 
کرۓ میں خطیبائہ انداز بپہس مؤثر ہوتا سے چنانچد اس زماۓ میں حطابت کو بڑا فروغ 
ہوا ۔ مولانا ظفر علی خان ؛ ابوالکلام آزادء مولانا چد علىی ء سید عطاء اللہ شاہ بخاری ء 
مولانا احمد سعید وغیرہ اس دور کے مشہور خطیب نھے ۔ ملک بھر کے سسلانوں میں جو 
زبان عام طور پر سمجھی جایق نھی وہ اردو پی بھی ء اس لے سسررین عام طور پر اردو ہی 





() مجحوالہ وحید الزماف ء صس وم ۔ 


بس 


میں تقریر کرے تھے اور اخبارات و رسائل بھی زیادہ تر اردو ہی میں چھپتے تھے ۔ اس 
طرح اردو زبان اس دور میں سیاسی زندگ کی سب سے بڑی ترجان بن کئی ۔ 


قکری ہپس منظر 


بہلی جنگ عظمم کے خاتمے کے بعد ہندوستان میں سیاسی سرگرمی اور کشمکش نے 
جو شّدت اختیار ی اس کی وجہ سے اہلِ ملک میں ء خصوصاً مسلانوں میں مادی ء ارضی 
اور مقامی مسائل کی طرف توجہ بڑھ گئی ۔ خلافت کی تحریک نۓ ان کے مذہی جذبات کو 
ضرور ] کسایا اور ماوراۓ وطن مسائل پر متوجہ کیا لیکن جب خود ترکیە میں خلاقت کا 
خائمب ہو گیا اور نئے ترک حکمرانوں نۓ دیدہ دانستہ اپنی قوم کو غیر روحانی 
طریق زندگی پر لگا دیا ء صوفیہ کے تکیوں کو بند کر دیا ء عری رسم الخط ترک کر کے 
لاطینی رسم الخط اختیار کر لیا ء ملک میں بجاۓ اسلامی آئین کے سوئستانی آئین نافذ کر 
دیا اور ترک جمہوریہ کا مذہب قائوناً اسلام نہ رکھا اور ترکیہ کو مغرب کے رنگ میں 
رنگنا شروع کر دیا تو ہندوستان کے راسخ العقیدہ مسلم طبقے کو اس سے بڑا دکھ پہنچا ۔ 
لیکن فی نسل کے اکثر نوجوانوں کے ذہن میں یہ سوالات پید' ہو گئے کہ دىن کو 
سیاست ء معاشرت اور معیشت میں داخل کرنا کہاں تک مناسب ہے اور آیا مذہب کو 
صرف بندے اور خدا کے سابین تعلق تک محدود نہیں کر دنا چاپبے ۔ یہ سوالات نئے ذہنوں 
میں اور بھی شدت ہے گردش کرنےۓ لگے جب م۱۹۰ء کے بعد سیاسی زندق کے انتشار 
اور سیاسی خوابوں کی پریشان یکو عام طور پر فرقہ وارانہ جھگڑوں کا نتیجہ قرار دیا گیا ء اور 
فرقہ وارانہ نزاع کی تہ میں مذہی و دینی تصورات و جذبات کی کار فرمائی تسلم کی کئی ۔ 
آدھر روس میں اشترای انقلاب کے مستحکم ہو جاۓ سے مذہب کو سیاست و معیشت ک 
اساس بناۓ کے بارے میں نوجوانوں کی تشکیک اور بھی بڑھ گئی اور وہ اشترای فکر کا 
مطالعہ زیادہ دلچسی ہے کرۓ لگے ۔ نوجوانوں کے تشکک اور اشترا کیت ی طرف 
رحجان کو روکنےٴ کے لیے بعض اہل علم نۓ اسلام کی مدافعت و حایت اور اس کے 
سیاسی ء معاشرق ء اقتصادی اور اخلاق و فکری نظام کو سمجھنے سمجھاۓ کی کوششیں 
بھی شروع کر دیں ۔ یہ دونوں رحجانات اس کے بعد کے دور میں ترق پا کر اہم رویوں 


کی شکل اختیار کر گئے ۔ 


اس دور کے چند مشہور اہل قلم جنہوں ۓ اسلام کی تائید و حایت میں عالانہ 
تصنیفات لکھیں اور قرآنی تعلیات کو عام کرے کی کوششیں کیں ید ہیں : 
سید سلیان ندوی ء مولانا اشرف علی تھانوی ؛ مولانا ابوالکلام آزاد ؛+ مولانا عبدالاجد 


ه‌' 


دریا بادی ء مولوی عبدالباری ندوی ء مولانا مناظر احسن گیلائی ؛ مواوی عبدالحق حقانی ؛ 
مولانا شہیر احمد عثانی ء قاضی د سلیان اور بروفیسر سید نواب علی وغیرہ ۔ 


سید سلیان ندوی نے سیرت نبوی ؛ شریعت اسلامیہ اور تار اسلام کے موضوعات ہر 
گرانقدر تصنیفات پیش کررۓ کے علاوہ اعظم گڑھ ک وقیع تصنیفی و علمی ١کیڈمی‏ 
دارالمصتمین کی سر برسی . نگرانی اور رہنائی کے فرائض بھی تقرہباً رع صدی تک انجام دے 
اور عیلہ معارف ؟ یس بھی پیش قمیٹ مقالات و شڈراٹ اور علمی مسائل پر سیر حاصل 
تبصرے لکھے ۔ دیٹی ادییات میں علاں ندوی کا سب سے اہم اضاقب “سیرة النبی؟ ی 
تکمہل و علاوہ 7 خطبات مددراس ؛ 0 رض الترآن “ اور 'سرٹت عائش ۶ جیسی کتابیں 
ہیں ۔ سولانا اشرف علی بھانری ور کارناموں میس ' برحمہٴ قرآن عحید ٤‏ کچ علاوہ 
ببان الةرآن؛ اور ' بہسی زھور ‏ خاص طور بر قابل ذکر ہس ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کی 
تفسر ءوسوب +؛ترجان القرآن؛ شہور ے ۔ سمولانا عبدالاجد دریا بادی ک 
' جغرافیہ* ارض القرآن ٤‏ ء ' مدن اسلام ؛ اور ”مقالات ماجد ؛ ؛ مولوی عبدالباری ندوی کی 
” قیدہد تعلم و تبلیغ ؛  .‏ تجدید نصوف و سلوک؛ اور ٭ تجدید معاشیات ؛ 
مولانا اظ, احسن گیلانی کی ' سواۓ ابوذر غفاری؛ء ' امام ابو حنیفہ کی سیاسی زندگی ؛ ء 
”ندوین حدیث؛ ؛ ”نظام نعام و تربیت اور اسلامی معاشیات ؛ مولوی عبدالحق حقانی اور 
رولانا شبس احمد عشمانی کی نفسیریں ؛“ قاغی عید سلیان کی 'رحمت اللعالمین ؟ اور پروفیسر 
سید نواب علی کی ”معارج الدین ٤‏ اور * تاریخ صحف سماوی؛ اسلامی ادنیان میں بیش قیمت 
اصافوں کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ان سب علاء و فضلاء کی تحربروں کا خاصا حصہ ایسا ے 
سر س2ات قرو او ات 


تعلم 


اگرچں حکوست بند نے ۱۹۱۳ء ہی میں یہ پروگرام بنایا تھا کہ ملک میں تعلم کو 
ایک معاشری قوت بنا دیا جاۓ ؛ تعلیمی توسیع کا ایک نظام عمل تیار کیا جاۓُ جس میں 
حکومت ابتدائی تعلم پر فیاضی سے روپو۔ خرچ کرے اور ثانوی ىعلم کے لے غیر سرکاری 
کوششوں کی حوصلہ افزائ یکرے ؛ فنونِ مفیدہ ء تجارت اور صنعت و حرفت کی نعلیم پر پھلے 
ے زیادہ توجہ دی جاۓ ء نی اقامتی اور تدریسی یونیورسٹیاں قائم ک جائیں اور تحقیق و 
تدقیق اور بیرونر نصاب لکچروں کا انتظام کیا جاۓ۷٢ء‏ لیکن ۱۹۰۹ء میں جب مسٹر 
ے ہیو ۓ اپنا تعلیمی جائزہ شائع کیا تو اس میں اس خیال ا اظہار کیا کہ تمدنی شبہات 








کی دم سا سد شت تہ 
١‏ ۔ بوسف على ء عبداللہ ؛ انگریزی عصہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارج ؛ ص ١‏ ہم ۔ کراچی لاہور 


و۔ 


تھ 


اورے چینی ۓے ابک اہم اور سرگرم قوت کی صورت اختیار کر ی ہے . . . جو اصول 
مغری تجہرے کی بنا پر بناۓ گئے ہیں ۔ انہیں مغیر کسی تغیر و تبدل ىا ترسم کے ہندوستان 
میں رای کرے سے کچھ زیادہ فائدہ حاصل نہیں ہو سکتا(''۔ اس کے علاوہ اعلیٰ 
تربیت یافتہ اسانذہ کی کمی ء ملک کے ختلف فرقوں میں باہمی امداد و اعتاد کی کمی ؛ 
عوام اور حکومت کے دسسیان اشتراک عمل اور اعثتاد کی کمی اور اردگرد کی تمدنی و 
صنعتی زندگی ہے نعلیمی سرگرمیوں کی عدم مواففت کی وجہ نے تعلیمی ىرق اس رفتار سے 
اور اس معیار کی نہ ہو سی جیسی کہ ہونی چاپیے تھی ۔ انگریڑی تعلیم نۓ طلیہ کی نوجہ 
کو امتحانات کامیاب کرکے سرکاری سلازمتیں حاصل کرۓ کی طرف مہذول کر دیا ء اسی 
لیے سائنسی ء؛ تکنیکی اور صنعّی میدانوں میں وہ ہبوت پیچھے رہ گئے اور ادبیات اور آرٹس 
بی کی طرف زنادہ سوجہ رے ۔ تاہم اہی ساری کمیوں اور عیوب و نقائص کے باوجود 
انگریزی تعلم ۓ یہ قائدہ ضرور پہنجانا کہ اہلِ ملک کے ذہنی جمود کو نو ڑکر انہیں 
یوری علوم سے آشنا کر دیا ۔ مغری افکار و تصورات کا رںلا ان کے ذہنی افق کو وسع 
کے اور ان میں صحت مند حذیہ*“ نا آسودیق بہدا کرےۓ کا باعت ہوا ۔ نئے افکار و تصورات 
ے قدامت پرسّی اور نوہم پسندی کی قوتوں کو کمزور کبا اور اہل ملک کواینی معاشرق 
و ذنی اصلاح کی طرف مائل کیا ۔ ان کے ذہنوں میں انفرادی حقو اور جمہوری آزادی 
کہ خیالات واضح اور راسخ لے ۔ ید نو نہیں کہا جا سکتا کہ مغربی تعلیم بے قومیت کے 
تصورات پیدا کے کیونکہ بہ تو غیر ملق حکومت کے ہر خلاف بہر حال پیدا ہوۓ ۔ تاہم 
یہ درست ے کہ ان تصورات کو مغربی نعلیم ےۓ تقویت پہنچائی ۔ 


ر+وںء میں ملک گی تعلم کا انتظام سکڑی حکومٹ نے صوبائی حکومتوں کے 
حوالے کر دیا ۔ اس کے بعد نعلیمی اداروں میں بڑی تیزی ہے اضافہ ہوا ۔ تعلیمی توسیمع 
کی ایک بڑی وجد اس دوری عام سیاسی و معاشرتی بیداری بھی تھی ۔ تعلیم کو بنیادی 
قوسی اہہیت کا مسثلہ اور قومی تعمیر کا بہتربن وسیلہ سمجھا جاےۓ لکا تھا ۔ چنانچہ 
غیر سرکاری تعلیمی اداروں میں بھی بہت اضافہ ہو گیا ۔ برطانوی پند کے اعداد و شمار ہے 
معلوم ہوتا ے کہ ر۹ ۱ء میں برطانوی ہند مس دس یونیور۔ٹیاں ‏ ۵ہ, آرٹس کالج ء 
مہ پیش ورانہ کالچ ؛ .۵ے انوی مدارس ء ے,. ۵م تمحقیقایق مدارس ؛ مم خصوصی 
مدارس اور ۹٣+‏ غیر تسلم شدہ تعلیمی اداررے بھے - ہ۹۳ ہء میں یہ تعداد بڑھ کر 
یوں ہو گی پدرہ یونیورسٹیاں ؛ ہے آرٹس کالج ٤ے‏ پیشہ ورانە کالج ۱۳۰۵١ ٤‏ 
ثانوی مدارس ۔ میں تقیقاتیق مدارس ء ےمہن خصوصی مدارس اور ےہ٦٦۱‏ 





(ر) یوسف على ء عبداللہ ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارب ء ص ‏ ہم ۔ کراچی لاہور 


ے۱۹۹۔ 


سی 
شر ت7 تسلم شلء تعلیعی ادارے ۔ ۰ء میں ان سپ 'داروں میں طلبہ کی حمكد تعداد 
۶۵( ۱ءء تھی جو ۱۹۳۹ء میں ے ۱۳۳۸۹۵ ہو گئی(١)‏ ۔ 


ان پندرہ سالوں میں تعلم کے دائوے میں حو نوسع ہوئی اس ہے نظام و نصابِ 
تعلٍم کے کئی نقائص اجاگر کر دے ۔ اگرچه سردری حلقوں کا خبال تھا کد تعلم میں 
توسبع بہت زبادہ ہو جاۓے کی وجد سے اس کا ءعیار اور اس کی کیفبت (کوالٹی) گر گنی 
ے اور ید کم عام طالب علم انگریزی میں کمزور ہیں ء لیکں عام لوگوں کا خیال اس کے 
برعکس یں تھا کہ تعلحی نوسیع کی رفتا رکا حعد؟ ۔بز نہیں ہے اور انگریزی زبان و ادب 
کو ثصاب میں ضرورب ےہ زنادہ اہمت دی گئی ے ۔ مغرو نام کی : وسیع کا رد عمەل 
يہ ہوا کہ مغر۔: کہ ذہنی تسلط کے خلاف احتجاج کی آوازں بلاد ہونی شروع ہویں اور 
مغری نمونوں کی سلید کرۓ کی بجاۓ قوسی امنگوں سے مات رکھنے والا نظام تعلم 
اخیار کرے کی خواہش بڑھنے لگی اور اچھی تعام کے اخراجات کو کم کرۓ کی نا یرس 
سوجی جاۓ لگیں ۔ حہانجد اسی لے اس دور مس خەر سرکاری تعلیمی اداروں میں بہت 
اضافب ہوا ۔ ۹:۱ ؛ء میں غير سرکاری تعلیمی ادارے ہے ,؛٣,:‏ نھے جو 1۹۹۳ء میں 
ے٠‏ ہو گئے'؟' ۔ انوی درجوں میں انگریزی کی جاۓے جدید ہندوسانی زہانوں کو 
ذریعہٴ نعلیم بنایا جاۓ لگا ۔ بنارس ہندو یونیورسٹی ء علىی گڑھ ٭سلم دونیورمٹی ء ودوا 
بھارتی اور جامعہ ملیں جبسے تعلیمی ادارے وجود میں آے ۔ 


حکومت بند ے پر صوے میں ایک یونبورسشٗی فائم کرے ک فیعبلهہ ۱۹۱۳ء پی میں 
کر لیا تھا ۔ چنانچہ ‏ :۹ء تک ملک بھر میں بارہ یونیورسٹیاں قائم ہو چکی تھیں جن میں 
دو دیسی ریاستوں میں نهیں ۔ ۱۹۳۷ء تک یونیورسمشوں کی تعداد سترہ ہو گئی جں کی 
تفصیل یہ سے : کلکتدء مبئی ء مدراس ٤‏ پنجاب ‏ الد آبادء میسور ء بٹنە ء ععانیہ ء 


پنارس ء علی گڑھ ء ڈھا کا ؛ لکھنؤ ء دہلی ء ناگپور ء آندھرا ء آگرہ اور انا ملائی ۔ 


لاہور کا اورینٹل کالج .ےہ ء میں قائم ہو گیا تھا اور دوسرے کالجوں سے اس اس 
میں مختلف تھا کہ وہاں السنہٴ مشرق کی تدریس کے ساتھ ساتھ یوری علوم و فنون کو 
جدید ہندوستانی زبانوں کے ذریعے پڑھاۓ کا آغاز کیا گیا تھا اور اس غرض کے لیے الجبراء 
اقلیدس ء علم مثلث ؛ سکونیات ء قدرع و جدید تاریخ ٤+‏ حغرافیه ء نفسیات ء سیاسیات ء 
یمیا ء طبیعیات ء فلکیات ء حرکیات ؛ منطق وغبرہ کی یوری کتابوں کے اردو اور ہندی 





.ہ--جح×۔فب تس _ ما_×س ہے جہ مھوے متس بس 


() سید لور الہ و الک ء ے ى : 1943 ,ہەحادرہظ 467 ۶۰ 161٥,‏ ×ذ دہ زا542 ٤ہ‏ صماداتا 
(م) وراق و نائک؛ ص ہے ۔ دےم ۔ 


‌۲۸” 


میں ترجے تیار کے جا رہے تھے ۔ لیکن آردو کے ذریعے مغربی علوم کی تعلم کی یہ 
کوشش زیادہ بارور نہ ہوئی اور اورینٹل کالج آردو ذریعہٴ تعلیم کی یونیورسٹی میں تبدیل 
نی ہو سکا ۔ البتہ اس قسم کی دوئیورسٔی حبدر آباد دکن میں عثمائیە یونیورسٹی کے نام ہے 
قامم ہوی جس کا سہرا میر عنزان علی خان حیدر آناد ے سر ے ۔ مغرىی علوم و نون یق 
درسی کنابوں کے اردو ترجموں کے لے دارالترحمہ ے رو رء ہی میں حیدر آباد دکن میں 
قائم ہو گیا تھاء جس نۓ مستند اور معیاری کنابوں کا ترجەە 'روع کر دیا نیا ۔ چنانچم 
جب عثانیہ یوذبورسٹی کے ۱1۹ھ میں کام شروع کر دیا نو اردو کو ذریعہٴ تعلیم کے 
طور پر استعمال ئرۓ میں کوئی مشکل ببش نہیں آئی ۔ انٹرمیڈیٹ اور ی ۔ اے ؛ بی ایس سی 
کے بعد !ایم ۔ اے اور ایم ایس سی کی کلاسبں کھلس تو !ان میں بھی ذریعہٴ تعلم 
اردو پی رہا ۔ اسی طرح پیشہ ورائہ نعلیم کے کالجوں میں بھی اردو ہی کے ذرنعے علم دی 
جاۓ لگی ۔ مثا طب ء انجینئری ہ فانون ء زراعت ء بیطاری وغبرہ کے کالجوں میں ۔ اردو 
میں علمی اصطلاحات وغضبع کرنۓ کے لیے ایک کمیٹی بلس وضع اصطلاحات کے نام سے 
قائم تھی جس ے ہزاروں اصطلاحات کا ترجمہ کیا ۔ اس یونیورسٔی کی ایک اور خصوصیت 
یس ھی کہ وہاں مساانوں کے لیے اسلامیات اور غیر مسلموں کے لے اخلافیات لازہی 
مضمون کے طور ہر پڑھائی جای تھی ۔ اسی طرح انگریزی بھی لازمی مضسمون بھا ۔ عثانیہ 
یونیورسسٌی ۓے عملی طور پر ثابت کر دیا کہ مغری علوم و فنون اور پشہ ورانہ مضاءین کی 
اعلول نعلم اردو کے ذریعے ممکن سے ۔ لیکن اس یونیورسڑی کی تمام امتبازی خصویات 
2۸ء کے بعد خم ہو گئیں کیو نکی ریاستِ حیدر آباد ہر بھاری حکومت نےۓ قبضہ کر لیا 
اور بھارٹ کی دوسری یونور۔جوں کی طرح وہاں بھی انگرىزی کو ذریعہٴ تعلم بنا دیا گیا 
اور اسلامیات اور اخلاقیات کی لازہی تعلم موقوف کر دی گی ۔ 


محمڈن اینگلو اورینٹل کال علی گڑھ ۓ توسبع پا کر ۹۲۰ ,ء میں سلم یولیو 
علی گڑھ کی شکل اختیار کر لی ۔ مسلإن اصل ہیں چاہتے تو یہ تھے کہ یونبورسٹی 27 
بر صغعر کے مسلم تعلیمی اداروں کو اپنے ساتھ ملحق - درے اور ان _کہ نصاب تعلم اور 
امتحانات کی نگرانی کرے لیکن وپ اس کی اجازت نہیں دی بلک اس کے دائرۂ کار 
کوئل گرم ید اک مود کی دنا اس یونیورسی کے لیے ملک بھر کے مسلاانوں بے 
چندہ دیا ۔ ٣۱۹۳ء‏ تک اس یوئیوومٹی میں آرٹس ؛ سائنس ء قانون ء دینیا یات اور تعلم کے 
سترہ شعبے کام کرنۓ لگے تھے اور طلبہ کی تعداد اٹھارہ سو سے اوہر تھی( ١"‏ ۔ 
ریکے خلافت ہے زمااےۓ میں اس تحریک کے ماز رہناؤں ۓ علی گڑھ یونیورسٰی 
کے اربابِ_ کارے کہا کہ وہ حکوست ہے امداد لونا بد کر دیں۔۔ ائہوت ۓ اس نشورے 
(ر) ور اللہ و الک ء١‏ ص ہرم ۔ 





و‌ٴ 


کو قبول نہیں کیا تو تحریک خلات وعدم تعاون کے زہناؤں ۓ یونیورسٗی کے طلیمہ ہے 
اپہل کی کہ وہ یودہورسٹی کا بائیکاٹ کریں ۔ چند سو طالبعلموں نے اپیل کے چواب میں 
یونیورسٹی چھوڑ دی ۔ ان طلہ کے لیے مولانا چد علی حوہری ربتائی مس عیی گڑھ ہی میں 
صسکزی خلانٹ ئمیٹی کی ری آمداد ے ہ ایک حامعہ' ملیں* اسلامیہ نوہەج . ۱۹۹۲ء میں 
فی کی وی و مل وشن ری وت بین ک هن می رع گی قابل اض طبل 
تنخواہ پر اس ادارے میں درس دھنے کے لے 0 ۔ انتظامی ضرورتوں کے تحت یب جامعد 
۵ھ میں دہپلی سمنسل کر تا تعلمی ادارہ دب ہو حکوسٹ سے کوئی امداد 
لہا تھا س اس کی جاری کردہ دگریوں بی کو حگوس ہے یا دوسری یونیورسٹوں ے نسلم 
کیا ےہ اس جامعب کے اخااحات حطات اور چند٥ل‏ سے نورے کے جاے تھے ۔اس میں 
طلبب کی نعداد جند سو ہے زیادہ کبھی ىد بڑھی ۔ اس جا۔عد کے مفاسد ید تھے ی نوحوانوں 
کو آن نے اپنے ثعافی ورے سے پوری طرع با خبر ۵ر اور دوسروں کے تمدن و ثتاف 
میں جو بادیں مفید اور سجی ہیں ہیں مسئرۂ کرۓے سے رو گنا ء طلیہ مس خدمت ء ضبط و 
رواداری اور عّزت نفس کے حذیات و خیالاب بیدار نرنا . نوجوانوں کی دہتی اور جذباتیق 
ضرورنوں اور نناضوں کی تکمیل کے لیے سہولئیں اور مواخ فراہم کرنا نا کى وہ مضوط 
سمرت و رد رۓےے مالک بن ء آنہں فلعال اضہار ڈذابف ٢م‏ موفح دی اور حخویت کے ذربہے 
ضبط و انض اط پبدا کرۓ کی جاے طلبہ مہں خود اقداہی اور ذمہ داری کی حمات پیدا 
کرنا'١؛‏ ۔ ان معاصد کے حول کے لیے چامعہٴ ملیہ ایک اقامتّی تعلیمی ادارہ ىن گ جہاں 
آرٹس کے مضامین اور سماجی علوم کی اعلول نعل اردو میں دی جاتی تھی ۔ وہاں ایک 
اقامّی سمکول بھی کھولا گیا جس میں صنعت و حرفٹ ؛ ۔ ستّری اور معبد نیشوں ہے 
سکھاۓ کا بندوبست بھی ”لیا گیا ایک:علمی و آدی ماپنامہ ' حامعں “ کے نام سے خاری 
کیا گیا ؛ ایک دارالاشاعت اور ایک کتب خانہ بھی قائم کا گیا ۔ یہ 


د لی" میں قائم سے ۔ 


سرسبد ۓ سسلانان بند کو جدید مغری علمم ہے آراستہ کرنۓ کی جو تحریک 
آئیسویں صدی کی آخری ریم میں چلائی تھی ء ان کی لھرنی شا ی مغری سرحدی صوے میں 
٤ھ‏ میں پہنچیں ۔ اس وقت اس صوے کے چیف ”کمشنر سر جارج روس کیل تھے 
جتھیں تعلیعمی آمور سے بہت دلچسی تھی ۔ چنانجہ انھی ی نائید و حایت ہے ٹوں کے 
تواب سر صاحبزادہ عبدالقیوم خان نۓۓ ۹۳ء میں اسلامید کالجیٹ اسکول اور اسلاصہ کالج 
کا آغاز کیا ۔ ان نعلیعی اداروں کے لیے صوے کے مسلانوں ۓ پندرہ لا ٹھ روپید چندہ دیا 





(ر) لوراھ ونائکء ص .جح ٤+م٠ْ‏ ۔ 


۳٢ 


اور صوبائی حکومت ے بھی ہر طرح کی امداد دی ۔ کالچ میں سی ایس سی ی کلاسیں بھی 
۰ء میں کھل گئیں ۔ ۱۹۲۸ء میں ایم اے ریاضی اور ۱۹۴۳ء میں ایم اے انگریزی ء 
عخریں اور فارس تنک نعل دی جاۓ لی ۔ زرعی تعلم کی کلاسیں بھی ۱۹۴۳ء ہی میں 
شروع ہو گئی ۔ کالچ میں نہ صرف جدید علوم کی نعلیم کا انتظام تھا بلک ایک مشرق 
فبکلئی بھی دھی ۔ اسلامیہ کالج اور سکول شروع ہی سے اقامّی نوعیت کے ادارے رے 
جہاں طلبہ کے لیے کئی افامت خاۓ تعمیر کے گئے ۔ کھیل کے میدان ؛ کتب خاندء 
سسجد ء ہسپتعال ء ڈاک اور نار گھر ٤‏ اساذذہ اور دوررے عملے کے لیے مکانات اور عام 
ضرورت کی دکانئیں وغیرہ بنیں ؛ غرض کوشش کی کئی کہ کالچ اور سکول ہر طرح سے خود 
مکنی ہو جائیں ۔ اس اسکول اور کالچ میں مشرق روایات کو برقرار رکھتے ہوۓ سغری 
علوم و فنون کی علیم دینے کا تجربہ بہت کامیاب رہا اور جلد ہی یہ ادارے جو جموعی طور 
ىر ' دارالعلوم ؛ کہلاے تھے ۔ صوے کے بہترین تعلبمی اداروں کی حیثیت سے مشہور 
ہوگئے جہاں صوے ہے باہر کے طليہ بھی آۓ لگے ۔ اسی دارالعلوم ۓ دوسع با کر آگے 
پشاور یونیورسٹی کی شکل اخنیاری ۔ 


ادں ادارے 


عتلف سطح کے تعلیمی اداروں کے علاوہ اس دور میں بعض علمی ء ادی اور تحتیفی 
کام کے خصوصی اداررے بھی فام ہوےۓے جیسے دارالمصنفین اور ہندوستاتیٰ اکایت 
شبلی نعانی نے انی وفات ہے پہلے ہی دارالمصنفین کا ایک خا کہ تہار کر لیا تھا لیکن اہی 
زندگی میں وہ اہے عملی جامہ ند یہنا سکے تھے ۔ انہوں لے م۹ ١ء‏ میں وفات ہائی ۔ 
سید سلیان ندوی اس وقت دکن کال پونا میں السنہٴ شرقیں کے استاد کی حیثیت ے ىامور 
تھے ۔ لیکن انہوں نے شبلی کی نا تمام ٭سیرت النی؟؛ کو مکمل کرۓ اور دارالمصنفین 
کو عملىی شکل دینے کی غرض ہے یونا کی ملازست ترک کر دی اور اعظم گڑھ چلے گئے ۔ 
وہاں پر وہ نہ صرف 'سیرت النی؟ کو مکم لکرۓ میں مصروف ہو گئۓے بلکہ آن ک ربنائی 
میں ء؛ مولوی مسعود علىی ندوی اور عبدالسلام ندوی کے انتظامی و علمی تعاون ہے ء 
دارالمصنفین بھی ۵ ۹ء میں قائم ہو گیا جو ایک اہم علمی و تصنیفی سکز بن گیا ۔ 
یز رسالہ 'معارف کا بھی اجراء ہوا جو جلد ہی ایک بااثر علمی رسالہ بن گیا ۔ دارالمصنفین 
ے سذہب ء سیرت ء تاریچ اور ادب کے ختلف شعبوں میں کتابیں تصنیف و تالیف کروائیں 
اور شائع کیں ۔ خود سید سلیان ندوی کی بیشتر تصنیفات دارالمصنفین ہی سے شائع ہوئیں ۔ 
عبدالسلام ندوی کی ' اسوۂ صحابب؛“ اور ٭سیرت عمر بن عبدالعزبز٤ء‏ مولوی یونس کی 
”روح الاجتاع ؛ ٠‏ مولوی عبدالباری کی ' برکلے اور مبادی علم السانی ؛ ء مولانا عبدالاجد 


۲۱۹ 
کی 'مبادی فلسفہ ؛ اور 'ما لات برکلے؟ ء سید سجاد س‌زاکی ٭ الاستدلال اور تسہیل البلاغت ؛ 
وغیرہ وہیں ہے شائع ہوئیں ۔ سیر الصحایہ اور تاریخ اسلام کے سلسلے کی کی کتابیں بھی 
دارالمصنفین ہی ے شائع ہوئیں ۔ مم۹ ,ھ میں اسلامی بند کی حابع تارج لکھواۓ کا 
منصوت با اور کام شروع ہو گیا ۔ اس متصوے کے مطابق کتاہیں ابھی ٹک تیار اور 
شائع ہو رہی ہیں ۔ ۱ 


ہندوستانی اکاڈیمی (الہ آباد) کا سرکاری طور پر مارج ے۱۹۲ء میں افتتاح ہوا( ۔ 
اس کا مقصد اردو اور ہندی زباتوں کو ترق دییا بىھا ۔ جدید تصانیف کے لے سالانە پا بج 
ہزار روے اور بہترین کتاب کے لے دو ہزار روے خصوص کے گئے ۔ یں بھی طے ہوا 
کہ پندو اور مسلم عہد کی ادی ء تمدئی ء اخلاق و سیاسی ناریج پر کتابیں تب کرائی 
جائیں'۲۔ ابک کمٹی بھی مقررری گئی تاٴلہ وہ رپورٹ پیش کرے کہ اس وفنت .تک 
اردو اور پندی زبانوں میں کس قسەم کا لٹربچر آچکا ے اور آئندہ کیا ضرورت ے ۔ 


ہندوستانی اکاڈھی نے آگے چل _کر اردو میں جو کتابیں تالیف و ترجمد کروائیں 
اور شائع کیں ان میں چند قابلِ ذکر ہیں : ازمنہٴ وسطی میں ہندوستان کے معاشرق اور 
اقتصادی حالات؟ از عبدالقہ یوسف علىی ء 'انگریزی عہد میں پندوستان کے تمدن کی تارج 
ازعبداللہ یوب على ء ”عرب و پند کے تعلقاتء از سید سلمان ندوی ء 'قرون و سطیٰ کا ہندوستانی 
ممدن؟ ترجمد ہرم چند ء '”ہندی شاعری؛ از اعظم کریوی ؛ 'انقلاب روسء از کشن ہرشاد 
کول ؛ ”تارج فلسفہٴ سیاسیاست' از ج٭د محعیوب ء سلطان الہذ چد تاہ بن تغلق؛ از ڈاکٹر مہدی 
حسین ؛ 'جواہر سخن؟ سر نبہ کیفی چڑیا کوٹی وغیرہ ۔ اس قسم کی ناربخی و ادی کتابوں 
کے علاوہ زراعت ء حیوانات ء نفسیات ء جمالیات ء باغبانی جیسے علوم پر بھی کتابیں شائع 
ہوٹیں ۔ ! کاڈمی ۓ ایک سم ماپی رسالہ بھی '”ہندوستانی؟“ کے نام سے اکتوبر ۱۹۳۰ء 
میں جاری کیا جس میں بلند پایہٴ علمی ء ادی اور تحقیقی مقالات شائع کیے جاے تھے ۔ 


معیاری علعی و تحقیقی مغالات کی اشاعت کے لے ایک اور اہم لہ جو اس دور میں 
جاری ہوا 'اورنٹیل کالج میگزین“ تھا ۔ جب یب میگزین ۱۹۰۵ء ہیں جاری ہوا تو 
اس کے دو حصے ہوۓ تھے ء حصد اول عری ء فارسی اور اردو میں ؛ حصہٴ دولم 
ساسکرت ء ہدی اور گور مکھی میں”'' ۔ نوسپر ے۹۳ ۱ء سے سیگزھن کے ساتھ ایک ضمیعم 
بھی شائع ہوۓ لگا جو دراصل پنجاب یونیورسی کی انجمن عری و فارسی کا رساله تھا ۔ 
(م) بجوالہ ماہتامہ 'معاف““ ص ٦‏ ء سارچ ے۹ و اپریل ے۱۹۲ “ص ١٦۔‏ 


(ر) عوالہ ماہنامہ ''لگار“ اگست ے۱۹۰ ص م۔ 


۲۲ 


پروفیسر بعد شفیع اورنٹیل کالجچ میکزنن کے مدیر اعلیل تھے اور پروفیسر ڈاکٹر د اقبال 
حصہٴ عری ء فارسی واردو کے معاون مدیر ۔ اس میگزین کی بڑی خصوصیت یہ نھی 
(جو اب بھی برقرار ے) کم اس بۓ سرسری ء سطحی ٠‏ اور ارزاں مقالہ نگاری کو نظروں 
سے گرا دیا ۔ تحقی میں اس واقعہ کی مکمل جستجو کا سائنٹفک طرز بہت حد تک اسی 
لے کے ذریعے ملک میں مقبول ہوا ۔ اس مجلے کے اہم لکھیے والوں میں علاوہ پروفیسر 
چد شیع کے فاضی احمد میاں اخٹر ء ڈاکٹر عبداللہ جغتائی ء ڈاکثٹر عبدالستار صدیقی ء 
ڈا کثر شیخ عنایت اللہ صوق نبسم ء ڈا کثر ید اقبال ء صدریارجنگ ء ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ 
حافظ حمود خان شیرانی ؛ موہن سنگھ دیوانہ ٠‏ ڈاکٹر وحید س زا وغیرہ خاص طور پر قابل 


ذکر ہیں ۔ 
تعلم نسواں 


اگرچہ انیسویں صدی کے آخری دس پندرہ سالوں میں مسل|نوں میں نعلمم نسواں 
کی تحریک بھی شروع ہو چک تھی ۔ لیکن اس تحریک میں تیزی اور فوت فوىی تحریکوں 
کہ آغاز کے بعد آئی ۔ قومی و ملی شعوری بیداری اور مساوات پسندائہ ساسی تصورات 
عورنوں کی ساجی حیثیت کو بہتر بناۓ میں مد و معاون ثابت ہوۓ اور تعلم کی راہس 
کھل گئیں ۔ شہری علاقوں میں تعلیم یافتہ طبقوں میں آپستە آپستە یب خیال پیدا ہوۓ 
لک کہ نعل یافتس نوجوان تعلم یافتہ بیویوں کے ساتھ زیادہ پر مسرت ازدواجی زندگ 
گزار سکیے ہیں ؛ چنانچہ اس خیال ۓ بھی تعلیم نسواں کی طرف رحجان میں اضافە کیا ۔ 
تاہم اس سمت میں ترق کی رفتار اننی تیز ند ہوئی جتنی چاہیے نھی ۔ علی گڑھ ء حیدرآباد 
دکن ؛ لکھنؤء میرۓڈء آگرہء اجمیر ء دہلی ء ناگپور ء لاہور ء جالندھر ٠‏ بھوپال ‏ 
مارہرہ ٤‏ جبل پور ء مرشد آباد ء پشم ؛ مبئی ؛ کراچی اور دوسرے بڑے شہروں میں 
سسلانوں ے انفرادی یا اجؾتاعی کوششوں ہے ایک ایک دو دو زنانہ مدارس فائم کے 
جن میں سے بعض آگے چل کر کا لچ بن گیے؛ ۔ جدید نعلیمی تحریک نے فدیم اسلامی 
تعلم کو جو ٦نثر‏ خاندانوں میں ابھی تک جاری تھی رفتہ رفتہ ختم ہی کر دیاء حیل کہ 
بعض علاء کے خاندان کی لڑکیاں بۓی انی جدید نعلیمی مدارس میں تعلیم پاےۓ کے لیے 


جاے لکیں ۔ صرف بعں ٭قامات ہی ایسے تھے جہاں لڑکیوں کی دینی تعلیم کے لیے 
مدرسے قام ہوۓ ء مثلاٌ بھوپال اور جالندھر ۔ 


سن بید| ۱ --- )2ن َ ۰ 7 ۔ 7 + ٠۰‏ 
سی بیداری اور قوہی تحریکات ے عورنوں کو نہ صرف اہی اور اپنی لٹرکیوں 


۱ بحوال نار یونیورسٹی اورنٹیلں ڈلچ ء مرتبہ ڈااکٹر غلام حسین ؛ صسص ۹ے ۔ 


۲۳۴۳ 


کی تعلیم کی طرف متوجہ کیا بلک انہیں اپنے حقوق کے بارے میں بھی نیا شعور شا ۔ 
اس شعورکو مزید تقویت مالک اسلاسی کی نسوانی تحریکوں ہے سلی ء جن کے حالات عموباآً 
ایران ء مصرء شام اور ترکیں کے اخبارات و رسائل سے ترجمەہ ہو کر ہندوستان کے 
اخبارات و رسائل میں شائم ہوے رہتے نھے ۔ چنامچہ غلع کی سہولتیں ء تر ئے میں عورتوں 
کا حصں ء٤‏ فانون ساز محالس میں عورتوں کے لے نشستوں کا یقط اوز ایسے ہی دوسرے 
حقوق حاصل کرے کی کوششیں شروع ہوئیں . ج ایک حد تک کےّمیاب بھی ہوئیں ؛ کی 
عورتوں ۓ سیاسی جلسوں میں بھی حصہ لینا شروع کر دیا اور اس طرع گھر کی چاردیواری 
اور پردے کی قبد نے انا بنڈ چھڑا لا ۔ پردے ي ف؛یود میں کمی بید؛ کرے والا ایک 
اور ہب یں تھا کہ پہلے زماۓ کیطرح اب گھر سے باہر بے بردہ ٹکلنے وا یی ہر عوروت کو 
لوگ لازنا ادنول طابقے کی ملازیہ ىا بازاری بد جلن عورت نہیں سمجھتے تھے ۔ ایک اور 
ہب یہ بھی بھا کہ اب مشٹر کہ خاندانی زندگق کا نظام روال آمادہ دىھا ء تلاش روز گار می 
مردوں کو حتلف مقامات پر جانا پڑد' تھا اور ان کے اپل و عیال بھی اکثر اوقات ان کے 
ساتھ جاۓ لگے نھے ۔ اس طرح سفر کرتۓے اور نئے نئے مقامات پر جا کر بسنے کی ضروریات 


1] 


بھی پردے کی قیود نرم کرۓے کا باعث ہوی تع 


سولانا مچد علی جوہر کی بیگم اعبدی بانو غالباً پہلی مسبان خاتون تھیں حنہیں 
انگریزوں ۓ ۹۹۱۵ء میں اس لے تبد کیا کہ وہ اہنی تقریروں کے ذریعے سس)ن عورئنوں 
کو جمع کر کے انگریزوں کی غلامی سے الم اسلامٴ کو مجاٹ دلاۓ پر زور دیتی تھیں ۔ 
قید سے رہائی کے بعد . ۹ رء میں وہ کل ہند خواىین غخلافت بجلس کی سکرٹیری بھی بنیں 
اور مسلم لیگ کی جلس عاملہ کی رکن بھی ۔ اور بھر صوبائی قاىون ساز اداروں میں مسلم 
خواںین کی نشستیں مقرر ہویں نو وہ یو۔ بی کی باس قانون سازی رکن بھی منتخب 
ہوئیں''؟۔ بیگم صاحبہ بھوہال ۓ ۱۹۱۲ء ہی میں کل پند مسلم خواتین کانفرنس ک بنیاد 
ڈال دی تھی ناکہ عورتیں اپنے حقوق کے لیے منظم جدوحہد کر سکیں(؟'۔ عورنوں ک 
بعض اور انجمنیں بھی قائم ہوئی تھیں جیسے کل بند ا من خوانین ء کل ہند خوامین کانفرنس ؛ 
دہلی خواتین لیگ وغبرہ ۔ اگرچں ان انجمنوں کا دائرہ کار صرف چند شہروں تک 
حددو تھا ء تاہم ان کی سرگرمیوں سے مسلم خواتین میں اپنے حقوق کا شعور بڑھتا گیا اور 
معاشرتی و اقتصادی آزادی ء سیاسی اور قائونی مساوات کے تصورات عام ہوۓ گئے ۔ 
اعر بیترت ہے سج جج سس مت 

(ر) عزیز جاوید ء پاکستان کی امور خواتین ء ص ہہ ۔ ےہ ء مطبوعہ پشاور ۶۱۹۰۸ 


(مہ) عزیز جاوید ؛ پا کستان کی امور خواتین ء ص ں١٣‏ 


۳؟ 


مغری تہذیب کے اثرات 


ھی عالمی جنگ سے قبل ہی ملک کے نئے تعلمم یافتہ طبقے میں مغری ثقافت کے 
اثرات گہرے ہو گئے تھے - نیا تعلیم یافتہ طبقہ خاص طور پر انگریزوں کے لیاس اور رہن 
سہنے کے ظاہری انداز اور ن کے کھاۓ پینے ء اٹھنے بیٹھنے کے طریقوں سے متاثر ہو گیا 
تھا ۔ انھی سب باتوں کی لتقا ی کرنا اس طبقے نے یہ سمجھ کر اپنا مطمح نظر بنا لیا تھا 
کہ اس طرح وہ بھی انگریزوں کے برابر سہذب و شائستہ کہلاۓ کا ۔ اس طبقے بے دیکھا 
کہ انگریز سادی ء عملى اور افادی قدروں کو مذہب کے ظاہری ہلوؤں کی بہ نسبت زیادہ 
آہمیت دیتے بس نو اس نے بھی آزاد خیا ی ء روشن فکری ء نذای تنشکیک اور مادہ ہرسی 
کو نبٔی تہذیب کا لازىہ سم حھ کر اختیار کر لیا ء لیکن انکریزوں کی اخلای صفات اور ذہنی 
خصائص کو اپناۓ کی اس ے ىالعموم کوئی کموشش نہیں کی ء مثلا انگریزوں ے۔ ان نئے 
تعلم یافتہ افراد ۓ نہ نو خودداری ء ضبط نفس ء عزم و ارادہ ء حالات ہے مطابقت پیدا 
کرۓ کی صلاحیت ء اخلاق جرأت ؛ انصاف پسندی و روا داری اور ابی شکست کو بھی 
خندہ پیشائی سے قعول کررۓ کا جذبہ سبکھا اور نہ سائنسی جذیںٴ تفتیش و نجس اور نہ فطرت 
کی قوتوں کو انسانی مسرت میں اضافں کرۓ کے لیے سسخر کرۓ کا عزم ۔ یہ نیا تعلم یافتہ 
طبقہ اگرچہ مشرق ,درسکاہوں کے طلیب ہے طببعی اور مباجی علوم کا زیادہ صحیح اور 
تازہ علم رکھتا تھا اور انگریزوں کی انتظامی مشیئری میں اپنا کردار ادا کریۓ کا زیادہ 
اہل تھا لیکن اس میں خود اقدامی اور اپنے طور پر فبصلہ کرۓ کی صلاحت عام طور ہر 
نہیں تھں بلکہ افسران بالا سے وصول ہوۓ والے احکام اور ہدایات کے مطابق عمل کر 
دیئے کی قابلیت تھی ۔ اس طبقے میں عموباً انگربزی شعرو ادب اور فنون لطیفه کا صحیح 
مذاق تو پیدا نہ ہو سکا لیکن یہ نہ صرف خود ابنے ملک اور اہی زبان کے تعر و ادب 
اور فنونِ لطیفہ ہے بیگانہ ہوگیا بلکہ اپنے مذہی و روحانی سرچشموں اور اپنے ضابطہٴ“ اخلایق 
ہے بھی کٹ گیا اور اس طرح اض طعے کے بیشتر افراد خود اپنے ملک اور اپنے معاشرے 
ہی میں اجنبی اور بدیسی عنصر کی حیثیت اخنیار کر گئۓے جنھیں نم تو ملک کے ناخواندہ 
عوام پی سے کوئی تعلق تھا اور نہ قدیم تہذیب کے پروردہ مشرق تعلم یاۓ والوں ےب ۔ 
اکر الہ آبادی ۓ اض طبقے پر جو چوٹیں "یں وہ کچھ زیادہ مہالغہ آسیز نہیں تھیں ۔ 
جب اس روشن خیال طبقے ۓ اپنے لباس ء طرز بود و مائد ء رفتار وگفتار اور اکں وشرب وشرہ 
کے طریقوں میں انگریزوں ی کورانہ تقلید شروع کی تو ان کی دیکھا دیکھی بعض اور لوگ 
بھی جو اگرچہ تعلم یافتہ نہیں تھے لیکن جدید اور فیشن ایبل کہلانا چاہتے تھے اسی راہ 
پر چل نکلے اور اس طرح اب ملک میں جا بجا ء خصوصاً شہروں میں ء سمشرق تمدن کے پہلو 
پت پہلو مغفری تمدن کے نموۓ بھی نظر آۓ لگے تھے ۔ 


ری 


لیکن پہلی عالمی جنگ کے دوران میں اور اس کے بعد نئے:سیاسی واقعات اور تقومی 
حوادث ۓے اس انگریزی تعلمم پاۓ ہوۓ طبقے کے روے اور اس ذہنیت میں کچھ تبدیلی 
پیدا کر دی ۔ جں انگریز آقاؤں کی تا ی کو اس نے ابنا مطمح نظر بنایا تھا وہ اہل ملک 
کو حکومت خود اختیاری عطا کرے میں لت و لع ہے کام لے رہے تھے ۔ اس کے 
علاوہ رولٹ ایکٹ ء جلیانوالہ باغ کی فائرنگ ؛ سلطنت عثانیہ کے حصے فخرے ء حلافت 
اور عدمِ تعاون کی ملک گیر تحریکیں ء یہ سب بانبں ایسی تھیں کہ اب مذہی گروہوں ہے 
یا نا خواندہ عواء اور مشرق تعلم پاۓ ہوۓ افراد سے اس روٹس خیال طلقے کا الگ تھلگ 
رہنا محال ہو گیا تھا ۔ چناتچں اب یہ بعد بھی سرونی حکمرانوں کے خلاف اٹھ کھڑا ہوا 
تاکە سیاسی آزادی حاصل کرۓ کی کشمکش میں صحیح کردار ادا کرے ۔ سیاسی آزادی 
حاصل کرۓ کے سانتھ ساتھ اقتصادی آزادی حاصل نًرے کا خیال بھی پیدا ہوا ۔ ثقاتقی و 
ذبی آزادی کا تصور بھی ابھرے لگا تھا کہ عدم نعاون کی محریک اچانک بند کر دی گئی 
اور تزکیە کی نی حکوس نے خلافت کا خا تہ کرکے وہ بنیاد ہی ڈھا دی جس پر روشن 
خیال طقے اور سشرق نعلم داے والوں :ور نا خواندہ عوام میں انحاد اور یگانگت پیدا 
ہو گئی اور دونوں ایک دوسرے ىر ائر انداز ہوۓ لگے نھے ۔ چنانجہ پھر ان دونوں کے 
راستے جدا جدا ہو گئے ۔ 


اس دور کی سیاسی ے چیٔی میں افتصادی اساب کا بھی انتک حد تک دخل فرور 
تھا ۔ خود کفیل د بہات ء غیر منقول مزدوری ء دستّی صنعت اور نہ'پی یا نوابی درباروں ک 
طرف سے علوم و فنون کی سرپرستّی کا پرانا اقتصادی نظام درہم رہم ہو چکا تھا اور نے 
صنعنی نظام کو ابھی ملک کے معاشرتی اور تمدنی ماحول سے مطابقت نیدا کرۓۓ کے لیے 
وقت درکار تھا ۔ پہلی عالمی جنگ ۓ انگریزوں پر واصح کر دیاکہ سر صغبرکو عض ایک 
زرعی اور خام مال پیدا کرۓ والا ملک بنا کر رکھنے ہے خود انہیں بڑی مشکلات پیش 
ا آئی تھیں ء اسی لے برطانوی مفادات کے پیش نظر ہی ملک کو صنعتی طور پر بھی ترق 
دینا ضروری سے ۔ چنانیہ اب سوی کپڑے ؛ پٹ سن ء چرم سای ٤‏ شکرساری اور فولاد 
سازی کے کارخاۓ وجود میں آۓ ۔ یا اگر پہلے سے کام کر رے ھے نو أن میں نوسیع ہوئی 
اور دیسی صنعتوں کے فروغ کے لیے درآمد شدہ مال پر محعصول میں اضافہ بھی کیا گیا 
تاکہ ملکی مصنوعات کی حفاظت ہوسکے ۔ صنعتی ترق ک وحہ ہے شہروں کی آبادی میں 
اضافه ہوۓ لکاکیونکہ صنعتیں شہروں پی میں قائم ہوئی نھیں ۔ آبادی کے اضافے ے مکانات 
کا مسثئلہ پیدا کیا جسے تیزی سے حل کرے کیخاطر نی نعمیرات میں عملیت و افادیت 
کے تصورات ابھر آے ۔ 


طرز بود و مائد 

شہروں میں اور حضوصیت کے ساتىھ نی تعلم پاۓ والوں میں نعمیر مان کے 
تصورات پر مغربی اترات غااب آے لگے ۔ جب انگریزوں ےۓ صوبائی اور ضلعی سطحوں پر 
اتی انتظامی مشیئری قائم کی ء؛ تو بالعموم شہر با قصے ے ذرا ہٹ کر اہی ایک علیحلہ 
نو آبادی بسائی ء جس کے مکانات فدیع حویلیوں ک طرح اونچی اونھی دیواروں ےگھرے ہوےٗ 
نہ ہوے تھے اور جس کے نین طرف جاۓ قدم انداز کے وسیع دالان کے نئے طرز کے برآمیدرے 
ہوے تھے - پر مان میں ایک لان (قطہہٴگیاہ سبز) ہوتا تھا ۔ گنہدوں اور عراب دار در وازوں کے 
مقابے میں سید سادے عملى و افادی اصول تعمير برے جاے تھے جن سہ نہ صرف 
حفظ صحت کے اصول کی تکمیل ہوٹی تھی بلکہ تعمیری وقت اور اخراجات میں بھی کفایت 
ہوتی تھی ۔ ید مکانات چار طرف سے گھرے ہوۓ اور محفوظ ہوۓ کی بجا ۓے کھلے کھلے 
ہوے تھے اور حفاظت کے برعکس آزادی اور کشادگی کا احساس دلاے تھے ۔ یہی طرز تعمیر 
تھا جے نئۓ تعلم یافدہ طبتے ۓ بھی اپنایا اور ان کی تقلید میں اوروں ۓ بھی آختیار 
کرنا شروع کیا ۔ مکانات کے لیے فرنیچر بھی اب انگریزی وضع کا بننے لگا اور فرشی 
نششتوں کا یا تخت پر بیٹھنے بٹھاۓ کا رواج کم ہوۓ لگا ۲ 


موسیقی 


مغلیہ سلطنت کے خائتمے کے بعد دیسی ریاستوں کے راجوں ء مہاراجوں اور نوابوں ۔ے 
موسیقاروں کی قرار واقعی سربرستی کی ىھی اور یہیں ہے ہندوستانی موسیقی میں گھرانوں کی 
باقاعدہ ابتدا ہوئی تھی ۔ اس کے بعد کا زمانه کلاسیق موسیقی کے عروج کا زمانم ے ۔ 
چنانچہ بسیویں صدی کے ابتدائی ۵ ء .م برس میں کئی عظم موسیقار نظر آتےَ ہیں ء مثل 
زہرہ بائی آگرے وا ی اللہ دے خان ؛ خان صاحب عبدالکریم خان ء فیاض خان ء 
فتح علی خان ء علی بش ؛ بڑے غلام على خان ء نصیر خان ؛ عاشق علىی خاں ء 
امید علی خاں ء عبدالوحید خان ؛ پیارے صاحب وغیرہ ۔ لیکن کلاسیی موسیقی کے ساتھ 
ساتھ سباع کی حفلوں ء؛ ڈرامے اور اسٹیج اور پھر سین| کی ضرورتوں نے قوا ی ؛ گیت ء ٹھمری ء 
دادراء غزل وغیرہ ہلی پھلی چیزوں کا رواج بھی بہت بڑھا دیا -۔ اس دور کے چند مقبول 
اور مشہور گاۓ والوں کے نام یہ ہیں ء کان خإن ء پیارو قوال ء واعظ قوال ء ہبارک علی 
فتح علی قوال ء عظیم ہریم رای ء انگور بالا ء گوہر جان ء بھائی چھیلا ء جدن بائی ء.اخغتری 
بای ء جوتھیکارے ؛ غتار بیگم ء ماسٹر نثار ء سپگل ء کے سی ڈے وغیرہ ۔ 


ۓ‌۲ 


مصوری 


انگریزی تعلیم ے اہل ملک کے ذوق میں جو بدیلی بیداکىی اس کا ایک نتیجە یه 

ہوا کہ مغل اور راجپوت سکول کی مصوری کو زوال ہوا :ور مغربی اسالیب کا تتبع بڑھنے 
لگا ۔ خصوصا ان خریدارون کی وجہ ہے جو انگرىزی تہذیب کو اختیار کرنا باعثِ فخر 
سرد تر ابا ترا اؤں اق ساراسر > عتاغر ابمریز عق ا اوآغر 
کے مشہور مصور روی ورما اور دھردندر تھے جو مغری مصوری کے گھٹیا نقالوں ہے زیادہ 
حیثیت نہیں رکھتے ۔ عبداللہ یوسف علی کے الفاظ ہں ''اسسویں صدی کی کوششیں بست 
درجے کے زیادہ بر نقلبدی کام تک سمحدود رس لیکن بیسویں صدی آے اوائل میں دو 
بھائیوں ابنتدرو ناتھ اور گوگندرو ناتھ ٹیکور ۓ سے بثر تخبل ىقطہ ہاے نظر سے ہندوستافی 
روایات دوبارہ زندہ کرۓ در توجد دی!'' ۔“ نفاصی اور رنگ آسہزی کے متعلق ان بنگا ی 
مصوروں کے کام می ںکسی فدر چاپائی اثر نطر آنا ے لیکن موضوع_ تصویر کے متعلق اں کا سیل 
پندوسٹانی فضاؤں میں پرواز آثرنا ے ۔ ان کے 'سلوب ہے لکھنٹؤ . لاہور اور جنوی بند کے 
مصور بھی متائر ہوۓ ۔ مصوری کے اس لئے دبس:ان مس کلکے کے ند لال بوس ؛ سریٹلر 
ناتھ گنگولی ؛ اسیت کار پالدار ء پٹنے کے ایشوری برشاد ء مصور کے عنایت اللہ ٠‏ میسور 
کے ویکنٹبا وغیرہ ے بھی انا اڑنا حصہ ادا کا ۔ لبکن سسلان مصوروں میں متاز ترین 
نام لاہور کے عبدالرحمن جغنائی کا ے جو معل اسلوب کے روحانی جانشین اور اسی کے احیا 
کرۓ والے ہیں ۔ انہوں ۓ غالب کے بعض اسعار کو مسور کر کے دیوان غالب کا ایک 
خاص ایڈیشن مرقع حغتائی کے نام سے ۱۹۲۸ء میں شائع کا اور پھر کئی اور تصویریں 
سو نان نخان مات تی علق نہ تھا ۔ عبداللہ یوسف علىی کے قول کے 
مطابق ان تصویروں میں ”'رومائیس کا جوشض اور فدامٹ کی متائت دونوں چنزیں پائی جاتی 
ہیں ۲۷ ۔ چغتائی کے خطوط اگرچہ ایک حد تک مغل مصوری کے انداز ىر ہیں لبکن ان کا 
رنگ لگاۓ کا طریقہ جدا وبھاو یزیر چوس وہ سا 
مشاہ ے لیکن آرائٹں ی طرفۂ رجحان ریادہ ے اور ' وہ چستی و نوانائی نہیں جو پراف 
تعبویروں میں پائی جاتی ے ۔ انسانی پیکر اور درحنوں کے بناۓ مس کاق ىصّۓع اور تصرف 
ہے کام لیا گیا ے جن سے شاعرانہ مزاج جھلکتا ہے ۔ جغتائی ے ظاہری حقیقت کی بجاے 
۳('۴) کے ایک سبول مصدر لاہور 


باطنی - کیفیات کو جسم اور مصور لیا سے' ۔ى۔اس دذور 2 














(م) عبدالتھ یوسف على ء انگریزی عہد میں ہندوستان ۓے مدن ک تارخ ء ص ےہم ؛ کراچی لاہور 
ے۹۹ 

(م) عبداللہ یوسف على ؛ انگریزی عہد میں ہندوستاں کے "مدن کی تاریخ ء ص ۳۹۸ - 

(م) تقافتم پاکستان ,ص ہم , ء کراچی ۔ تارخ ندارد - 





ار 

کے ماسش الہ بخش تھے جو عام طور پر دیبات کے زند یکو سوضوع تصویر بناے تھے ان 
کی ایک تصوبیو کرشن ء اسقدر مقبول ہوٹی کہ لاکھوں کی تعداد میں طبع ہوکر 
بک گی ۔ جدید ہندوستانی مصوری ہے اپنے تعلق کے بارے میں خود بغتائی سے 
یں لکھا: ''جدید ہندوستانی آرٹ کی تحریک کے بانی اور فتکار سو فیصد بنگالںی تھے 
اور ان کے دل و دساغ پر بدھ مت کا اثر اور اس کا گھاؤ اس قدرگہرا تھا 
کی انہیں صدباں گزر جاۓ پر ایک بار پھر اجٹٹا اور ایلورا کے تاریک غاروں میں 
روشنیاں جھلملاتی ہوئی نظر آئیں اور وہ بدھ کے پرستار رہبانیت اور ترک دنیا کے خوابوں 
میں کھو گۓ اور وہ چاہتے تھے کہ اس جدید تحریک کے زیر اثر بدھ کی مقدس روح ان میں 
سا جاۓ ۔ ان تصویروں کے دیکھنے سے میرے اندر رد عمل کا شدید جذبہ پیدا ہوتا اور 
میں ان تصورات پر عمل کرۓ کی غرض ہے سائل ہوتا بھی تو میری کاچر کے امتیازی 
نشان ابھر آے تھے اور دیکھنے والے خواہ تخحواہ جھے مغل اور ایرانی آرٹ کے تاثرات سے 
جا سلاے اور کہتے چغتائی کا پیغام جدید پندوستانی آرٹ کی تحریک میں ایک نئے باب کا 
اضاقیر ے اور اس ے اس اکتا کا خاتمہ:کر دیا ے جس کی منمائندگی اس کے اختبار ہے 
باہر تھی ا۲۷ ے 


خطاطی 


جیسا کہ عام طور پر معلوم ے رطانوی عہد حکومت سسلإنوں کے علوم و فنون 

کی تباپی یا زوال و اغطاط کا دور ے ۔ غن, خطاطی سسہانوں کا خاص غن تھا اور یہ 
زیر بحث دور میں قائم تو رہا لبکن اس کی جو قدرہ۔لانوں کے دو حکومت میں نھی وہ 
بای نہ رہی ۔ چھاے خانوں کے رواج پاۓ ہے بھی خطاطی و خود:ویسی کا فن عدود 
ہ وکر رہ گیا اور اس ک پہلی سی اہمیٹ بای تہ رہی ء پرائی آب و تاب اور قدردانی جاتی 
رہی ۔ تاپم اس دور میں چند ماہر فن اور نامور خطاط پیدا ہوۓ مثلا امام ویروی ء 
منشی مد شمس الدین اعجاز رقم ء منشی مد فاسم لدھیانوی سلطان القلم ء منشی اسداللہ ء 
مولوی ہدایت اللہ زرین رغم ؛ میرزا احمد علی کشمیری ء فتح علی ملتانی ؛ منشی عبدالغی ء 
پابا عبدالقادر جوہر رقم ء مولانا پیر بش ان آبادی “ حافظ نور احمدء حکم ید چراغ ء 
سنشی بد حسین ء منشی مچد جمیل احمد وغیرہ''۔ صوف عبدالمجید پروین رتم لاہوری بھی 

۔. برطانوی عہد کے ایک متاز خطاط تھے ۔ انہوں ۓ نستعلیق میں کبٔی ترمیمیں کیں اور 
نئے طرز تحریر کے جوڑ اور پیوند لگاۓ ۔ عِسّلامہ اقبال نۓ ء جو اپنی کتاہوں کے سلسلے 


'۔(ر) رسالہ افکار جوبلی تمبر ء ض وی ؛ کراچی ہےو رع ۔ 
طہ جرالہ یوسف سدیدی ء ٭عام الخطٴ مشمولہ رسالہ فنون ء؛ سض ہس ١‏ لاوور اپرمل بہپورھ۔ 
ئگ ۱ و 


۹ 
میں بپترین خوشنویس کا انتخاب کیا کرۓے تھے انھی عبدالمجید بروین رتم ہے اہی کی 
کگتابوں کی کتابت کروائی ۔ ان کے علاوہ علامہ اقبال ے سےغوب رقم اور دین ٭ کی 

خوشنویسی کو بھی پسند کیا تھا ۔ 


ای ادی سرگرمیاں 


ملک میں سیاسی شعور کے بیداز ہو جاے ے جہاں سیاسی سرگرمیوں میں اضافه ہوگیا 
وہاں ایک نتیجہ یہ بھی نکلا کہ شعر و ادب میں سیاسی موضوعات دخیل ہو گئے اور 
سیاسی پلیٹ فارم ہر شعر و شاعری ے اپنے قدم ج| لیے ۔ صی لکھنوی ء اکر الہ آبادی ء 
ظفر علی حان ء چکبسٹ ء اقبال ء آغا حشر ء ظریف کھنوی وغعرہ ےۓ شعر میں سیاست کا 
پھوند آکایا اور اپنے اینے انداز میں سیاسی شعور اور سباسی بیداری بیدا کرۓے لگے ۔ ساتھ 
پی غی_ سیاسی طرز کے طرحی ىا غبر طرحی مشاعرے بھی راج رے اور مشاعروں میں 
تترنم کے ساتھ کلام سناۓ کا سلسلہ چل نکلا ۔ چگر ماد آبادی ؛ حفیط جالندھری ء سائل 
دہلوی ء آل رضا لکھموی وغیرہ نےۓ ترنم کے ساتھ شعر پڑھنے کا انداز اس قدر مقبول بنا دیا 
کب بعض شعراء جو ترنم ہے شعر نہیں پڑھ سکتے نھے دوسروں سے ابی غزلیں پڑھواے 
لگے ء مثلا اصغر گونڈوی کی غزل جگر سراد آبادی سناے تھے اور آرزو لکھنوی کی غزل 
ارم لکھٹوی ۔ شعر و سخن کی انجمنیں ام بڑے شہروں میں قائم تھیں جن کی آپس میں 
حریفانب چشمکس ہوتی رہی تھیں۔ لا لکھاؤ میں انجمن معین الادب اور انجمن بہار ادب ء 
اور لاہور میں اربابِ سخن اور بزم فروغ اردو کے مابین مقابلے ہوۓے تھے اور اس طرح ادىی . 
سے سرت کو سرن تا ملّی تھی ۔ بعض ماہر فن اساتذہ ٥ے‏ اہپنے شاگردوں کی اعانت سے 
مخصوص شعری دبسنان قائم کر لیے تھے ۔ مثلا ساب اکبرآبادی نۓ آگرے میں اپنا 
دہستان قائم کیا تھا ۔ زبان و اظہار ؛ عروض و قوانی ء ىیان و بدیع وغیرہ ہے قدع تعلم 
پافتہ فضلاء وشعراء و ادباء کی دلجسی ابھی قام تھی ء چناتچہ مشرق انتقاد کے ان مسائل پر 
رسائل و جرائد میں محث مباحئے بلکہ مع رکے ہوا کرۓ تھے اور خوب ادی موشافیاں کی 
جاتی تھیں ۔ لیکن ان دلچسپ ادی و ذہنی تفریحات نے تھیٹر کی تفربحی حیثیت میں بڑے 
عرصے تک کوئی کی نہیں پیدا کی ؛ البتد سنم| ؛ خصوصاً اطق فلموں کے راج ہو جاے 
اور پھر ریڈیو اسٹیشنوں کے قائمم ہو جاۓ کے بعد تھیٹر کک طرف لوگوں کک توجہ بہت کم 
ہگن اور رت رد تن اق کان عو ول کی 


دوسرا باب 
ادی منظر (۱۹۱۳۴ء تا م۹۰ ۱ء) 


سر سید اور ان کے رفقاء ۓٗ انیسویں صدی کے آخری ثلث میں جو ہمہ کیں اصلاحی 
و تعمیری تحریک چلائی نھی اس کا اصل مقصد پندوستانی سسلانوں کے ذہن و فکر اور 
احساس و عمل کے انداز ئو بدلتا تھا اور اس میں شبہ نہیں کہ وہ اینے مقصد میں بڑی 
حد تک کامیاب ہوۓ ۔ انہوں بیۓ مسلانوں میں احساس زیاں پیدا کیا اور اس احساس سے 
کام لے کر زسانۓ کی رفتار پر چلنا سکھایا اورانہیں علوم جدیدہ کے حصول اور انگریزی تعلم 
سے استفادے کے لے آمادہ بلکہ راغب کیا ۔ ان تمام بانوں کے ار سے ان کی معاشرت و 
مدن میں تبدیلی پیدا ہوئی اور اکثر مسلان تفلید دوستی اور روایت پرسنی ہے آزاد ہو گئے ۔ 
ان میں فومیت کا احساس بھی پیدا ہواء انگریز حکمرانوں سے نعاون و وفاداری کے جدبات 
بھی پیدا ہوۓ اور اس طرح مسلانوں اور انگریزوں کے مابین جو خلیچ نھی وہ بھی کسی حد 
تک پٹگئی ۔ اس کا ایک اور اثر بھی ہوا جو مثبت بھی کہا جا سکتا ے اور مثفی بھی اور 
وہ یہ کہ مسلانوں ی نوجہ دنیوی ضروریات اور سائنسی بتصور تہذیب کی طرف ہہذول 
کر ہے ان کے فکر و عمل کا رخ روحانیٹت و مادیت کے بجاۓ ارضیت و مادیت؛ حقیقت و 
20 جتۓاعیت کی طرف موڑ دیا گیا ۔ یھی وجہ ‏ ےکہ سر سید اور ان ک تحریک ے 

ثو ہوۓ والوں کی تحریروں میں والعبتء افادھت؛ منطقسّیتء عفلیتء خارجیت اور اجتیاعیت 
کے عناصر منمایاں نظر آے سس ۔ 


عمل کے ساتھ رٴدعمل بھی ضرور ہونا ے؛ چنات چہ سرسید کی تحریک کا رد عمل ان کی 
زندگی ہی میں شروع ہو گیا تھا نہ صرف تعلیمی؛ مذبی؛ معاشرق؛ وسیاسی بلکہ قکری و ادی 
دائرے میں بھی ء جیسا کہ اکبر الہ آبادی اور 'اودھ پنج؟ کے مصنفین کی تحریروں سے ظابز 
ے ۔ اور جب سر سید کی آنکھ بند ہوئی اور نی صدی کا آغاز ہوا تو رسالہ 'غخزن“ لاہور کے 
لکھنے والوں ے دبستان سر سید کی وافعیت و عقلبت کے مقابلے میں اردو ادب میں لطیف سی 
تمخثیلیت کا عنصر داخل کردیا جس میں بصیرت کی جگہ بصارت ہے لینی شرو عکردی ۔ اس دبستان 
کی غیر معمولں سنجیدگی میں کمی پیدا کرکے شگفتہ ہی پھلی تحریروں میں مدہم دھیے جذہات 
کا اظہار کیا اور مادیت و مقصدیت کے مقابلے میں خالص ادبیت و جال پرسّ یکو فروغدیا ۔ 
اس کے علاوہ اسماعیل میرٹھی ء سلمم پانی پتی؟ چکبسٹ : شوف قدوائی ؛ سرور جہاں آبادی ء 
ے نظیر شاہ وغسەرہ ے فطرت نگاری ء ہندوستانی ماحول ء وطن دوسی سادق + گھریلو 


۳۲ 


ووز ےہ زندگی کا حسن دیکھا اور اپٹی نظموں میں دکھایا ۔ اسی زماۓ میں اقبالکا نام بھی ادی 
فضا میں کوننےلگا تھا ےس یماوس 
پڑھے اور بندو سلم اختلافا ت کو رف عکر کے وطثیت کا تصسُور ذہنوں میں راس خ کر رہے تھے ۔ 
اس کے علاوہ انگریزی روسانی تحریک کی فطری شاعری اور ۔وفلاطونی جالیانی نظریوں ہے متائر 
ہوٹر بھی ظمیں لکھ رے تھے!'۶۔ وہ عیش پرسنی جو پہلے غرل میں اہی بہار دکھاتی تھی اب 
غزل کے علاوہ شاعرانہ نثر کے رنگین اور خوشن| کھلوۓ تیار کر کے اپنا دل بہلا رہی 
تھی اور افسانہ نگاری کی ئی صنف کو ین ہی سس جوافی کے جذبات سے آئنا کر رہی 
تھی ۔ سجاد حیدر یلدرم کی اس زماے کی تمریریں اس نکتے کی وضاحت کرقی ہیں ۔ غرض 
یہ کہ ببسویں مدی کے اوائل ہی ے دبستانِ سر سید کی واقعیت ٤‏ عقلبت اور افادیت کے 


پھلو دنپھلوکسی حد تک لطیب تنخئیلیتء حسیلّت اور لذ سبت کے ساتھ افادیت اور مقصدی تکا آغاز 
بھی ہو گیا تھا ۔ لیکن یہ بعای سز ک7 کوئی شعوری باغیانہ نحریک نہیں تھی بلکە تّیل 
کی مدد ے ایک ایسا ىاحول پیدا کرنۓ یی کوشش نھی جس میں آسودگی بھی ہو اور خود 


اعتادی بھی ۔ یعنی عظمت رفتہ کا رونا ہی ت احطاط کی افسردہ داستان ۔ 


٣۳ء‏ کی جنگ عظم سے کچھ قبل ہندوستان کی سیاسی فضا میں بڑا تمسّوج تھا 
حس ے ذہی پیجان اور جذباتی جوش و خروش پیدا کر ديا ىها ۔ نقسم بنگالء اس کے 
خلاف ہبجان اور پھر اس مقسم کی تنسیخ ء مسلم لیگ کی تشکیل ء سنٹو مارلے اصلاحات ء 
مسلانوں کے لیے جداگانہ انتتخاباب کا فبصلہ ء مسسجد کانپور کا حادئہ ؛ یہ سب باتیں 
عوام الناس ىک دلچسی کو سیاست کی طرف پھیرے وا ی تھیں ۔ ادعر دوسرے اسلامی 
مالک پر یورں اقوام کے ہاتھوں جو کچھ گزر رہی بھی اس ہے ہندوستانی مسلانوں کے 
جذبات بہت سائثر تھے اور حسرت موہانی کا ماپنامہ 'اردوۓ معلولٰ؛ء ومد الدین سلم کا 
ہفتہ وار مسلم گزٹ“ (لکھنؤ)ء مولانا ظفر علی خان کا روز نامہ 'زمبندار؛ (لاہور) ء مولانا 
ابوالکلام آزاد کا پفتہ وار ”الہلال؟ (کلکتہ) اور مولانا مد علی کا ”کامریڈ؛“ جاری ہو چکا تھا 
اور یە سب سر سید کی انگریز دوست سیاسی پالیسی کے برخلاف انگریزی حکومت پ رکڑی 
تنقیدیں کر رے تھے ۔ سیاسی وافعات ریر اثر شدید اور تند و تیز جذبات کا اظہار نظم 
ونثر دونوں میں ہوۓ لکا تھا اور اس طرح دبستان سر سید کی متانت کی جگدقومی و سّلی 
جوش نے لے لی تھی ۔ اس زماۓ کے لکھنے والوں کے جذبات کا ایک پہلو یم تھا کە 
انہوں ے حقیقت ہے زیادہ نصب العین ہے دلچسی کا اظہار کرنا شروع کیا تھا ۔ وہ 





() ان کی اس دورکی غزلوں میں بھی ولوله انگیز جذبات ہیا ہوۓ لگے تھے جسے یہ شعر: 
جرس ہوں الہ خوابیدہ ے میرے ہر رگ و سے میں 
یں خاموشی مسی وقت رحیل کارواں تک ے (مدیر عموبی) 


؟ 


پندوستان کی کھوئی ہوئی عظمت کی یاد اور مسلانوں کے درخشاں ماضی کا بیان بھی کرۓے 
تھے ؛ قدیم رواییات کو زندہ کرنا بھی چاہتے تھے اور ایک تصتّوراتی سستقبل کی تعمیر کے 
لیے بھی کوشاں تھے ۔ شیلی ء ابوالکلام آزاد اور اقبال کی تحریروں کا انداز اس زماۓ میی 
کچھ ایسا ہی تھا ۔ : 


٣۳ء‏ میں جنگ عظم چھڑ گئی تھی اور ۹۸ء تک جاری رہی ۔ چونکہ ترک 
انگریڑوں کے نخالف اذ پر لڑ رے تھے اس لیے ہندوستای مسلانوں کے جذبات حکوستر 
برطانیە کے خلاف تھے اور ان جذبات کا اظہار کرنۓے پر ان کے بہت سے رانا جو نم صرف 
سیاست میں بلکں میدان تحریر و تقریر میں بھی متاز تھے؛ جلا وطن یا نظر بندکر دیے گئے ۔ 
٦ء‏ میں مسلم لیگ اور کانگریس میں میثاقِ لکھنؤی اساس پر مفاہمت ہو گئی ء لیکن 
دوران جنگ میں سیاسی میدان ند تو کانگریس کے قبضے میں تھا نہ لیگ کے بلکہ عوام میںء 
مسز اپپی بینٹ کی ہوم رول لیگ کا طوطی الگ بول رہا نھا ۔ ہوم رول لیگ کی تحریک کا 
انداز معروضے ہے زیادہ مطالبے کا تھا اور عوام کی خود اعتادی و خودی کی پہلی صداۓ 
بازگشت اس زساے میں ہوئی ۔ اب ہوم رول شعر و ادب اور صحافت کا ایک پسندیدہ موضوع 
بن گیا ۔ چکبست اس کے سب ہے بڑے اد ملغ تھے ۔ یہ یاد رکھتا چاہیۓے کہ اقبال 
ىَُُ مشہور نظمیں ”'شمحع و شاعر؛؟؟ ”؛بج اور ''جواب شکوەہ؟؟ م۹۱۳ ۱ء ےے پہلے لکھی 
ابق تد 


جنگ عظم مے دوران میں ہندوستان ے کچھ وعدے کے گئۓے تھے ۔ کچھ ان 
وعدوں ى بنا پر اور کچھ جنگ کے حالات ے متاثر ہو کر ہندوستان کو لئے مسائل کا 
احساس ہو رھا تھا ۔ یہی وجہ ے کہ جب ان وعدوں کے ایفا کے مجاۓ رولٹ ایکٹ ء 
جلیانوالہ باغ کا حادثہ اور مارشل لا آۓ تو ترک موالات اور خلافت کی تحریکی ابھریں 
جن میں سارے بر صفیر کا دل شریک بھا ۔ یک جہتی و اتحاد کا ایک نیا جذبہ پیدا ہوا 
جو اگرچہ آگےہ چل کرختم ہو گیا مگر اس نۓ جو سیاسی سیلانات ادب میں پیدا کے وہ بڑی 
اہمیت کے حامل ہیں ۔ بقول آل احمد سرور 'شاعری قومی رنگ ء اس کی علامات میں قومی 
چھلک ء دارو رسن میں ایک نی کشش اور زنییر میں ایک نی بچھنکار اس کے اثر ہے 
آئی ۔ چکبست کی شاعری کا آخری دور اور بریم چند کے افساۓ اس خاموش تبدیلی کی ایک 
اچھی مثال ہیں ۔ مگر جنگ عظیم نۓ اردو شاعری کو اور زیادہ مغری ء اور زیادہ انقلای 
اور زیادہ مہاجی ؛ اور زیادہ ذہی ٤‏ اور زیادہ تجرباتی بنا دیا)؛)۔(١١)‏ اور جو بات یہاں شاعری 
کے بارے میں کہی کی ہے اس کا اطلاق نثر پر بھی کم و بیش اسی طرح ہو سکتا ے ۔ 


(ج) سرورء آل احمد ء نۓ اور پراۓ چراغ ؛ ص م٤‏ ء لاہورےن۹ ۱ء ۔ 


۳ج 


جنگ عظیم کے بعد کا دور تحریکوں کا ژمائہ تھا ء پنگاموں کا دور با ۔ عوام میں 
قوسی بیداری اور سیاسی سوجھ بوجھ بیدار کرے ک پرورت بھی ٠‏ آنہیں حھنجھوڑے کی 
ضرورت تھی ۔ اور ید کام جذباتی ؛ حوٹیلے اور خطیبانہ اندار کے بعر مشکل تھا ۔ چنانجہ 
مولانا ظفر علی خان ؛ مولانا ابوالکلام آزاد اور مولانا مد علی ء سب کی حریروں میں بے 
انداز نظر آنا ے ۔ ان مہں ظفر علی حان ذرا زیادہ حوشیلے تھے ٠‏ ن۔ صرف طبعاً بلکہ مصاحتاً 
بھی رکیونکہ اخبار "زمیندار؛ کے بہت سے قارثین اعلول تعلم یا تھے بلک ہکم بڑھے لکُوھے 
یا ان بڑھ لوگ ھے جو ان عریروں کو پڑھوا کر سنے بے ۔ انہیں مناثر درنے کے لے 
جوشیلا انداز ضر٭ری تھا _ ظفم علی خان نہ صرف نر کے میدان کے شہسوار نے بلکہ نظم پر 
ا نہیں ای ہی قدرت حاصل تھی اور ان ىّ نظم کا انداز ھی ویسا ہی نیز و باتباک؛ جوس 
انگیز اور حوشیلا ىھا جیسا کہ نتر کا ۔ اسی طیح مولاتا اپوالکلام آزاد ۓ اسے مقالاب سے 
ایک اسے خطناتہ و عالائی اسلوب ىر لو رواج دیا جو اجی ٹین کے زماے میں 
تعلم ىافتہ طبقے کو 1کساۓ مس چٹ مؤئر و مغید رہا - انداز بیان ےہ قطع نضر ابوالکلام 
آزاد ے دپستان ہر سید کی ععلیب و مغربت کے مقابلے مس حذب تی اورمشرس کا امتزاج 
پیٹ کیا ۔ یہ کام ان سے پہلے کجھ نسلی اور نچھ ٦کبر‏ الہ آبادی ۓ بھی کا ىها لکن 
جس بھرہور انداز مہں مذہب ععل کے معابلے میں مذہب عاشق کی تجدید ابوالکلام آزاد ۓے 
نثر میں اور عّلامہ افبال ے نظم میں کی ؛ اس ے دن اسلام یق حداقت ک معار مغری عەلیت 
اور سائنسی قوانین ہے بدل کر بھر اسوۂ رسول* کو بنا دیا ۔ سبلی کی طیح آزاد بھی ناریخی 
و تہذیی نسلسل کے قائل تھے اور سرسید نے مشرق تہذیب و دن میں مغری تہذیب و آمدن 
کا جو پیونہ لگاے یکوشسش کى تھی اس _ے علاف تھے - اسی لیے وہ قد عم روایت کا احیاء 
چاہتے تھے اور ایک شاندار ماضی کے هوۓ ہر ایک نصب العیبی مستتبل ے داعی تھے جس 
کی نعمیر کے لیے جدوجہد ء عمل '؛ ۔رگرہی ء آزادی ء حی گوئی : خود داری اور خود شناىی 
کے اوصاف ضروری تھے اقبال اعتاد نفس پر رور دیتے تھے اور وہ انسان کی بنیادی قوبنوں 
کو سر گرم عمل لاۓ کی تاقین سروع ہی ےکرے تھے۔ مولانا مد علی کے نزدیک بھی دنر 
اسلام کی حقیمت کا معیار اسوه رسول” ہی تھا ۔ گویا ان سب لکھنے والوں کا فکری انداز 
سر سید کے رد عمل کی حیثیت رکھتا قھا اور عمل کے مقابلے میں وجدان اور عسّق پر زور 
دینا ان کی خصوصیت تھی - حال ہے زیادہ ءستقبل ان کے پیش نظر رہتا تھا ۔ انک بپتر 
دن کی خواہش ء ایک نئۓے نظام زندگی کی نوبد ایک نئے دور کک نلاشء صرف اغبال ہی کے 
یہاں نہیں بلکہ اس دور کے شعر و ادب اور صحافت و خطابت کے دوسرے ممونوں میں 
بھی ملی ہے ۔ 


با ایں ہمە ملک میں سیاسی حالات ق نوعیت ایسی بھی کہ لکھنے والے حقیی 


٣م‎ 

واقعات ہے آنکھیں جرا نہیں سکتے تھے ۔ خلافت ہ جلیانوالہ باغ کا قتل عام ؛ بندو مسلم 
اتحاد ؛ سائمین کمہشن ن کا مقاطعہ : آزادی ۓ مطالبب ؛ نرک موالات ء اپنسا ء سول نا فرمانی 
اور ایسے ہی دو مرے موضوعات پر برابر طبع آزمائی ہوں رہی اور نثر و نطم دونوں میں 
سیاسیات کی جھلک بورے جوخ کے ساتھ تماہاں رپی ۔۔ ظفر علی خان ؛ اکر الہ آبادی ء 
چکبست ء ‏ حشرء غلام بھەمک نی رٹک وغضرہ یی بیسبوں نطمیں سباسی موضوعات پر ہی 
ہیں۔ روس میں اسُرا کی انقلاب برا ہو آچکا نھا اور اس کے اتراب کم و ہب ہہدوستان ہیں 
بھی پہنچ چکے نھے ؛ جس کے نتیچے میں مزدور ء کسان ء افلاس ٠‏ ..کاری . بغاوت . 
سرماہ داری . ہلوکیت جیسے مضامہن و مومْوعات بھی شعرر و ادب ہیں بعک پا گئے ۔ 
اقبال ۓ ىو ان موضوعات پر فکری و فلسثیالہ مگر بہت :؛ ؤثر اور دلفامین انداز مہں غورکیا ۔ 
ادھر جوش ملیح آبادی ے مند و نیز . نرنں و نلخ . جذباتی و خطیبانہ لہجہ اختیار کیا اور 
چونکہ وہ طبعاً جذباتی ء انائیے پسند اور انفرادیٹ کے مداح تھے ء اس لے ان کی انفلای و 
شتراکی شاعری میر. بھی بھی عثاصر ابھرے ۔ ایسا پی بند و بیز جذیاتی روبہ ان شاعروں کا 
بھی رہا جنہوں ۓ حوس کا انر عبول کما ۔ 


جال پرستی اور لذ"تیت کا رویں جس کا اظہار سجاد حیدر یلدرم ے ہبسویں صدی _کے 
اوائل ہی می ںکر دیا تھا ء ان کے علاوہ نیار مح ہرری اور ل ۔۔ ا۔۔مد ا دبر آبادی کے پانھوں 
پروان چڑھتا رہا 9 دلدرم ہا نقط۔ٴ“ نظر قالس فی بھا اور ان کا خیال نھا کہ ادب اور 
ادیب کو زندی کے ان جھگڑوں سے کوئی سروتار نہیں رکھنا چاہے ء جن میں بھنس کر 
ادیب کو مصلح اور ادب کو بند و وئظ پسا بڑتا ے ب زندگی ہیس عبت کا ثقمب پی صرف 
وہ نغەس ے جسے آدب اہۓ سہنے ہے لکانا اور دل میں جگہ دبتا ۓ ۔ ادیسب ابی دنیا 
ول کی ناد ۓ آب بسانا ے ء رومان اتر رنڑگی کی دنیا کو ىا خود زندق ہی مس سے 
اوسی چنزوں ‏ و اپا موضوع بنا لہا سے جن میں رنگ و بو اور نغمد و نور کے رومان انگیز 
اور روسان پرور عاصر سوچود ہوں ۔ جنان۔ یلدرم نے اپنی تحروروں کو عورت اور فطرت کے 
حسن اور ان دونوں کے فطری روماں کے لے وف کر دیا ۔ ان کا موضوع عورت اور ےد 
کی وه عبٹ ھی جو فطرت کے موانبن ۓ سوا کسی اور فسم کے رسوم و ود کی پابند 
نہیں ۔ نیاز فتحصوری اور لطبف الدین احمد کا زاویںٴ نظر بھی یلٹرم سے ملا جدنا تھا۔ 
لکھنے والے اس گروہ کی ترجانی کرت ہیں جو نب ىا افسداےۓ کے پردے میں شضاعری کرتا 
تھا ء زندی کی نا خوتگوار حفیقوں پر ایک نرم و نازک ء پر فریب بردہ ڈال دیيتا تھا ء 
حسن وعشق کے ذکر میں والہانہ پن اور رسوم و فیود کی پابندیوں ہے آزادی کا مظاہرہ 
کرتا تھا ء ضیریں حکایتوں کا نغمہ خواں نھاء رندی و سر مسٹّی کا مدح سرا تھا ء بزم حیات 
کو حسنِ فطرت کے رنگا رنگ پھولوں ہے آراستہ کر کے اس میں عورت کے پہروں کی جھنکار 


ری 


سنتا اور سناتا تھا اوراسی کو حاصل حات سمجھتا تھا ۔ اس گروہ کے نردیک ادب کا 

مقصد اصلاح و نصبحت نہس بلک خلیق احسن و تکیلِ فن بھا ۔ مہدی آفادی : مچنوں 
سم اور حجاب اساعل (ہو بعد مس حجاب اساز علی ہو گئیں) بھی دسنان یلدرم 
ے متعلق ہی کہ ان کی تحریروں کا سے کے ثر بھی حمسن و شحبیتفت ٭ رومان اور عورٹ ے اور ؛ن 
کی دنیا ہر بھی حفلقت کی نہیں تمتمل و بصوری حہمراتی ے ۔ 


نباز فتحبوری نے -۔روع ۹۶۳۴ھ میں کور ی ‏ انا لی ک ترجمد اعرض بغعہ؟ کے 
نام ہے اردو شر میں کر دنا بھا اور اس برجمے میں لطیں آنک اور رنگین استعاروں کی 
وع ہے با ز۴ اسلوت: انی طعواد عریروں سے بھی زنافو شالرالہ ھا 5ئ غیدالرٹن 
جنوری نۓ بھی لگہنا نيت نظم معریل میں شروع دا تھا لیکن رہ اسے بورا نم 
کمر سکے ۔ ان نرجسوں لے اس دور کہ جذباتیق ول رجحانات کو اور عویٹ دے دی 
اوراوہ اساون عاف 9اس ۳ لع 06اج ھا تا سس طابی ماف ڑا 
میں) خلیقی دہلوی ء جوس ملح آبادی ۰ء ۔جاد انصاری بات تم اس ھونرتے گور 
کے انداز مس اہنے داثرات و مات 7 دریا ہما دے ۔ ان سب میں سجاد انصاری منٹرد 
حرشیف کے مالک ہیں جذباںیب و مخثیلبت کے ساے سان بنفکر و خوش طبعی اور انانیت و 
بت شکتی ان کی خصوصیاب ہیں ۔ وہ منطقی صدانت اور مطانق کر اہمیت نہیں دیتے اور 
اپنے فتایج فکر کے ساجی ابراٹ کی بھی انہیں کوئی برواہ نہیں ۔ وہ __ حد اخرادیت یسند 
بس اور فرد یی ذہانس ؛ اس کے مذاق سلم اور ادعا ۓ نفسو کو پر اق ری یابندی ہے 
آزاد سمجھتے ہں ء ادن محثبل و نصورکی تَائُناب کو بجاۓ خود کاق و واق سمجھنے ہیں 
اور ایک ایسی خبالی جنت آباد کرۓّ ہں جہاں 'معاصئی رنگین؟ کی لطاقدوں پر کوئی ساحی 
روک ٹوک نە ہو۔ وہ بغایت حسن پرست پں ۔ رندگ کی رنگینیوں اور آسائشوں کو اہے 
دامن میں سمیٹتا اور اس طرح سرب کے ذخیرے میں اضافہ کرنا ہی 'ن کے نزدنک حاصل 


چذہاتیت کی رو اس دور میں ئجھ ایسی ہمد گر بھی کہ ۔نجدەہ اصناف اذدب میں 
بھی نفوذ کرکئی تھی ۔ جٹانیں مہدی افقادی کے ہاتھوں تشد بھی ادبر لشب یت کین 
سہدی کا انداز تنفید جالیاتی و تابراتی ء وجدانی و جذباتی ىها ۔باوجود اس کے کس وہ 
سائنٹفک نقطہٴ نظر کی اہمیت کے قائل تھے اور شعر و ادب کے صوری پھلو پر بہت زور 
دیتےتھے؛ خود ان کی اپنی نقید سائنٹفک منقید نہیں بلکد نادراقی بد کا مونہ ے۔ وہ غالب 
کو ایک ایسے ادبی مظہر کی حیثیت ہے پیش کرتے ہیں حسے کسی خارجی تاۓ باۓے میں 
ٹھیک نہیں بٹھایا جا سکنا ۔ ان کا معیار تمام نر ذوق ے اور وہ اپنے وجدانی تاثرات ٭ 


اخ 


ج|لہاتی احساسات اور اپنے ذہی ردے عمل کوکسی اور قدر کے مقابلے میں زیادہ اہم سمجھتے 
ہیں اور اپنے تاثرات کو قارژیں تک پہنچاۓ کے لیے رنگین ء شاعرائد ء مہہم اور اشاراتی 
زبان استعال کرۓ ہیں حس میں نہ قطعیت ہوتی ےے نہ وضاحت ۔ اس کے علاوہ وہ عینیت 
پسند بھی ہیں کبونکہ روح دو مادے بر ؛ شعوزکو ماحول یر اور خیال کو عمل پر ترجیح 
دیتے ہیں ۔ ادب میں افادىت یا مغفصدیت یا خارجیت کا ان کے دائرۂ خیال میں گزر ہی نہیں ۔ 
نیاز فتحہوری کی تنقبدیں ىھی ان کی افسانوی اور انشائی تحربروں کی طرح نالّربت و جذباتیت 
کے غائب عنصر گی حامل ہیں ۔ وه بھی افادیت و مقصدبت کو غعر و ادب کے لیے 
غر سصروری سمجھنے ہیں اور حسن آفرینی ؛ حسن کاری اور لذت بخشی کو اہم ترین ادی 
قدریں گردانتے ہیں ۔ ان کا نظریہٴ ادب ع۔نی و جالیاتی ے ناہم ان کی تنفیدوں میں فًدروں 


نار و سواغ میں جوض انگیزی و ولولہ خہزی اور سبالغہ و ضعرىت کے عناصر صشبلی 
پہنے پی داخل کر چکے ىھے کیونکہ وہ اپنی تارخی و سواعی تصنینوں ے۔ ایک خاص کام 
لیٹا چاپتے تھے یعی مسلانوں کو ان کے اسلافب کے شاندار کارناموں کی یاد دلا کر ان مس 
احساس فخر و عظمت اور چجوش و نغیرت ہدا کرنا ۔ شبلی کے وعد بھی تاریج و سواح لکھنے 
والئین کا ایک ایا گروہ تام کرنا زہا جن ۓاائی غزیروں یئ ناد لی زی کی :طرع 
جذیات اور خاص معاصد ىر رکھی ۔ اس گروہ کے ارکان بیشتر وہ تھے جو شہلی ہی کے فا تم 
نردہ دارالمصنفن ہے علق رکیتۓ نھے ۔ منل سد سبإن ندوی ء عبدالسلام ندوی ء 
سعید انصاری ؛ ساہ معہن الدىن ندوی وغیرہ ۔ ان مصنفین کا انداز بھی 2لیت کے رہعحان 
کو وسیع کرۓ میں معاون تات ہوا ۔ 


افسانہ و ناول میں جدباىیت کا عمصر نہ صرف حسن پرستوں بلکی افدیت ہرستوں کے 
یہاں بھی حاوی ہو گیا جیسا کس معلوم ے ناول نگاری کی فّنی روایت کے پیشرو 
نذیر احمد ء سرشار اور شرر تھے ۔ اس ابندائی ضّنی روایت کی نقلہد اور پیروی راشد الخری 
منشی سجاد حسین اور چد علی طبیب نۓ کی اور اس روایت کو جیلا اور اسنحکام شا ۔ 
جذباتیت ہۓ راتد الخیری کی تریروں مہں انی درد انگیزی ء کسک اور رقت پیدا کر دی 
کہ انہیں مصور غم ,کہا جاۓے لگا ۔ ان کی توجہ خاص طور پر عورتوں ک تعلم و ترق 
اور ان کے مصائب زندگی کے بییان اور بالواسطہ احتجاج پر مبذول رہی اور ان کے ناول 
حقیقت ک ترجانی ے زیادہ تبلیغی رومان بن کر رہ گۓ ۔ انہوں ہۓ اہنی عبارت میں تشبیں 
اور استعارے کی ایسی رنگینی برتی کہ نثر میں شاعری کا تاثر پیدا ہو گیا ۔ 


غرض یە‌کە بیسویں صدی کے ثلث اول میں جذباتیت و تخثیلیت ؛ ماورائیت و عینیت ء 


٣ 


داعلیت و انفرادیت ء رنگیٹی و افسانویٹ ء لذٴتیت و جالیت کی خصوصیات نظم و نثر ی 
پر صنف میں نظر آۓ لگی نھیں ۔ ان خصوصیات لو جموعی طور پر 'رومانویت؟ کے لفظ ے 
تعہپر کیا جاتا ہے ۔ رومانویت اس دورکی نمایاں خصوصبت تو ے لیکن اس کا یہ مطلب 
نس کہ عقلیٹ و واقعیت ٠‏ خارحت و اجتاعیت ء سادی و مقصدیت اور اریت و مادیت کے 
رجحانات ختّم ہو گئے تھے ۔ یہ رجحانات بھی اردو نظم و نثر میں پہلو بد بہلو موجود تھے ۔ 
اگرجہ روما ىویت کی رو ے اہی بھی کسی حد نک متاثر کر دیا تھا ۔ 

۳٣ء‏ سے پہلے عزلوں پر داغ او, امیر ٭یٹائی کا اثر تھا (اکرحہ غالب اور میر بھی 
غزل گو شاعروں کۓے دل میں گھر ڈرے جا رے نھے) اور نظموں یر حا لی !ور وطنیت و 
فطرت برستّی کا ۔ لکن جک عظم ے آ کر دنا بی بدل دی ۔ افبال < ذہن و فکرجو 
خودی ہے زنلدگ تو حاوداںل باے میں مصروف بہا , مغرتب یىی باہ کاری ؛ روس کے 
غلاب اور سرمایہ داروں کے مظالم سے چشم پوسی بد کرسکا ۔ چنانجد اقبال ے ای 
بورھ ار تی قش رما یح سی تی آجو مرا آ2 سکرو فی گر 1ات 
:سعری اننلابی روپ اخنیار کرتی ہے جس طرح (حائی کے) سمدس سے اس نے اصلاحی روپ 
اختیا رکیا و ۔ حضر راہ ہرف عالم اسلانی _ۓ انسار اور جنگ عتام کے باثراب پر ایک 
عظم داغ کی للکار ہی نہیں بلکی ”وم ایک مفکر ساعر 6 عہد نامہٴ دید (۔دا78 (٥٤٤‏ 
۳۲) سے ۔ اس سے پہلے جنگ کا اثر ہندوسان مس کسی نے انا حسوس نہیں کیا تھا 
اور سب کسی نے اش اعتاد ہہ 'ذوے ہوۓ ناروں کا مائح“ چھوڑ کر ء آفضاب ارہ ء کا 
حں معدم کیا یا)(۲٢٢ے‏ اہل وطٰن اور سر اسلامے یق ژبوں حاف کے باررے میں ماتمی 
لہجد اپ برک پونا ے اور اس کی چکب للکر اور دعوب مفابلم زچیلنچ) ہء رجائیس اور 
پیس قدمی ا رویە خام ہونا ے ۔ افبال کے دلام کے ذریعے اردو شاعری کو نہ صرف 
وحدٹت فکر بلکہ دوور یعبن بھی ملتا ے ۔ ان : ۓے بیام کی ہمہ گیری ٤‏ حیاب آفربی ء 
علالیت ء علمی و عملی امکانات ء اننلای خصوصیات ؛ انسان دوسی اور انسان کی غب فی 
اور غیر عْحم صلاحیسوں پر ایمان ء انہیں رجائیٹ کا علہہردار بنا دنت ہیں ۔ نکیل ذات 
اور سخیں کائنات کی امٹک کو عام کرے اقبال انفعسالبت کا خاتمہ کر دیتے ہیں اور انسان 
کے شاندار مستقبل یی امید ہر دل میں پیدار کر دبتے ہیں ۔ اب اردو نظم میں ماضی سے 
زیادہ مستغبل کا اور اپنی حالت ہر ماتم ہے زیادہ کچ وکرۓ کے عزم کا اظہار ہوۓ لگتا ے ۔ 


لیکن شعر و ادب کو پیغام رسانی اور افادیت کے تقاضوں کے لیے استعمال کرے کا 





)۱( سرورء آل احمد ء نئے اور پراۓ چراغ ؛ ص مم ۔ 
(٣)‏ سرور ؛ آل احمد ؛ نے اور پراۓ چراغ ؛×ص سیب 


ہے 


رویں جو اقبال اور دہوسرے غغراء برت رے تھے اس کا رد عمل ہونا بھی فطری اس تھاء 
چنانجہ یہ رد" عمل اس طرح ہوا کہ بعض شعراء نے شعر و ادب کی مقصدیت ہے قطع نظر 
کرکے شعر کو آسانی دوشیزہ قرار دیا یا جذبات کے ارتعاش سباوی ہے نعیبر کہا جس کا 
مقصد سی افادیٹت ہے زیادہ تا"تر میں تننوع پیدا کرنا تھا ۔ ان شاعروں ےۓ مغرب کے 
روسانوی ادیبوں سے جذے ىی شدت اور اس کی نابندگی و توانائی کو اہمیت دبنا سیکھا ء 
عرب اور ا۔ران کے فدعم ادب ہے نفاست اور لطافت نے سانچے مستعار لے اور ہندی گیتوں 
اور ٹیگور_ک> نذموں ے اثر عبول شا ۔ ان کی دنیا خوش مذاق بلکہ خوش آئند جذباٹ کی 
ایک حسبن ىائنات بن گئی حس میں سباسی سسلحنوں اور اصلاحی ندہروں کے غیر لطیف 
مسائل کے ب اۓ حسن و عشق ء شراب و ساق ء احساس حال اور بزم خیال کے رنگ برنگ 
کنول روسن تھے ۔ انہوں ۓ شاعری کو جذے کی لٹ کی وفادارانہ سکاسی او صاعقہ 
بر دوش انفرادیت کے حلووں ے معمور کر دیا ۔ بعصوں کی اتقراددت اس فدر طوفاتی بھی 
کہ وہ زندگی کی ختلف حد بدیوں سے ٹکرا کر نظام اقدار کے ہر پہلو کو انی آرزووں اور 
خواہشوں کے مطابی ڈھالنے کی عدا بلند کرۓ لگی ۔ اس قبسل کے ساعرول کا عشی حسن 
سے زیادہ اس نے سدا تشدہ حذیمٴ سرمستی سے غھا اور ان کا تنصور انغلاب ۲ن کی داخلی 
آرزو مندی کا آئینہ دار ۔ اں کے لے آزادی سباسی نا حکہانہ اصطلاح سے زیادہ یاندنوں اور 
حد بندیوں کے فقدان کا نام ھا ء ہاں وہ ابنے خوابوں کی نعبیریں آسائی ہے نا سکنے نھے ۔ 
ان شاعروں میں مقد”م اختر ۔یرانی ء فاخر ہریانوی ء عظمت اللہ خان ء جو ملیح آبادی اور 
حفیظ جالندھری ہیں اور ان کے بعد حامد اللہ افسر ء ساغر نظامی ء اختر انصاری ء روش 
صدیقی اور احسان دائنش وعرہ ۔ 


عظمت اللہ خان ۓ مد اور عورت کی عبت ہی کو زندگ کی اہم نرین حفینت سمجھا 
اور عورب کے سراپا کے ببان اور اپنے ذاتی جذیات و تاثرات کے اظہار کو مقصد شاعری ۔ 
معاشرے کے اخلای اور اخلاقیاتی معیاروں سے انہوں نۓ کوئی سروکار نہ رکھا اور نہ ہی 
دومی ء وطی یا نظریاق موضوعات بر ىوجہ دی ۔ انہوں ے موجہ اسالیب نظم کو نا5ق 
سمجھ کر نئے نئے سانچے اختبار کیے اور نب صرف پندی بجروں کو اردو میں کھپاۓ کی 
دوشش کی بلکد معری ہبنت نظم کو اردو میں برننے کی سعی بھی کی ۔ اس طرح عورت اور 
مد کے معاشقے کا خالص جذبای بلک جسانی پھلو واضح کرکے اور نظم میں گیت کا سا 
انداز پیدا کرکے عطمت الله خاں ے فضّی مقصدیت و اصلاح پسندی ے اختلاف اور 
اجاعیت کے معا بلے میں انفرادیت کی اہمیت کا اعلان کیا ۔ 


اختر شیرانی کی ابتدائی نظموں میں بھی عورت ؛ اس کا حسن اور اس ق عبت ؛ بس 


۳۹ 


اسی کا نام زندگی سے ۔ انہوں ۓ اردو شاعری کی ناربچ میں پہلی بار اہی محبوباؤں کے نام 
لے لے پر ٹھلم کھلا اور رے دھڑک ۰ پر جوس جدبانر عبٹ ادا کے اور ابی محبت کو 
اصل جبات فرار دھا ۔ اردو شاعری ميں حبوپہ کے بارے میں یہ رویہ بالکل نیا ىھا ۔ اس 
ہے پہنے اردو شاعری میں 'ٹرچہ عورت ٥‏ حسن جا بجا جھلکتا تھا لیکن اس ا ذکر کھل کر 
نہیں ہوٹا تھا اور اکر ہوا تھا ہو وہ غورٹ باراری عورت ہوتی ‏ نھی ۔ اختر شیرافنی نے 
متوسط طبتے کی دوشبرہ نو معشوفد بنا کر اور اس کا ام لے کر سعر کہنے کی روایت کا 
آغاز کا لیکن انہوں ۓ ماورایٴ لطافت اور مر مسّی ک جس طرح پرسس کی اس سے گان 
ہوتا سے کہ وہ سی خاصض حہوبۃ کے عمزوں 5 شر ہوے سے زیادہ خود اپی سرمسی و 
عق پر عاشی تھے ۔ اخٹر شە‌ائی محبت کی اس دنا میں پہنچ جانا چاہے تھے جال مادی 
زندگی کی شافتیں نہ ہوں اور بت ک آزادی ہو ۔ اگرج۔ ان کی بعض ظموں میں وطن پرستی 
کے جذبات بھی ادا ہوۓ ہیں لیکن کر یں سعصو۔ آرادی واضح نہس اور زنادہ ىر ان کی دنیا 
میں سماجی احساس منعود سے ۔ 


جوش مليح آنادی اکرچہ حسن پرسب جذباتی شاعر ہس مگر وہ مستقبل کے خوش آنند اور 
حسیں خواب بھی دیکھتے ہیں ور آزادی کے خوش آئند تمصور میں کھو جاۓ ہیں ۔ ی 
ٹھیک ے لہ مادی لدٹ اندوزی اور فطرت پرسّی ان کی کھٹی میں پڑی ہے اور انہیں 
جذبانی وفور اور شدت ہے دلبسگنی ے ۔ چنانچد وہ نرم مدھم رنگوں کے مجاےۓ یز اور شوخ 
رنگوں کے مجاری ہیں ء جذباٹ کو پوری طرح آسو۔ہ کرۓ کی آزادی مانگتے ہیں اور جب 
ان کی انفرادی خواہضیں اور حسیانی و تصوراتی آرزو مندی ء خارجی حقائق سے متصادم 
ہویں ے تو انہیں ساجی تبدیلی کی ضرورت حسوس ہونی ے اور وہ سارے نظام کو بدل کر 
رکھ دبنا جاہتے ہیں ۔ اخلای ء مذہب ء روایت ء ہد غلامی ء اداد سب ہر ان کے وار 
ہوۓ ہیں ۔ ان کا تصور انقلاب حکما|نہ و مفکرانہ یا نظریاتق و نصب العیٰی نہیں بلکد 
حذبانی ے ء جس کا مفنصد صرف انگریزی حکومت سے بیزاری کا اعلان اور رسمی عقائد و 
اخلاق ہے بغاوٹث ے ۔ جوس عشق ؛ سیاست اور مروجہ افدار ہے بغاوت ء یہ تنوں عناصر 
مل کر انک نفد و سز جذباتی رویہ مخلیق کرے ہیں جو ابجی ٹیشنل شاعری کے لیے موزوں 
ے - چنانچہ ایسی ہی طوفان برق و رعد ہے بھرپور ء الفاظ کی گوب ء خطابت کے جوش اور 
جذبات کی نمائش ہے عبارت شاعری کی بنا پر جوش شاعر انقلاب کہلاۓ لگتے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری پلکی بھاکی ء خوبصورت ء لطبف جذباتی و رومانی گیت مما نظموں اور 
نظم منما گھتوں کے شاعر کی حیثیت سے مشہور ہوۓٗ کیونکہ انہوں بے اردو محروں کو بڑے 
مترنم طریقے سے استعال کیا اور کئٔی کامیاب پیثٹّی ٤‏ عروضی و صوق تجرے کے ۔ اور 


۴۰س 


اقبال کی سّلی شاعری اور اس زماۓ کی عام وطن برسٹی کی فضا ہے بھی حفیظ متائر تھے 
چنانجہ ان کی شاعری میں وطن کی آزادی کے جذے کے ساتھ ساتھ سّلت اسلامیە اور 
بزرگان, دین سے محبت و عقیدت کے عناصر بھی شاسل ہو گئے ۔ 


ے۔۹۱ ۱ع ہے روسی انقلاب ے اشتراکیت ؛ بحنٹ اور سرماۓ کے موضوعات بر 
اہپل فکر کی نوجہ کو سکوڑ کر دبا تھا چنانچہ اردو کے مفکر کاعر اقبال نۓے اپتے خبالاب 
اسی وت ظاہر کر دے تھے ۔ ہندوستان میں یہ احساس بھی پیدا ہو رہا تھا کہ سیاسی 
آزادی کا مطالبہ برحفی سہی ء لیکن سیاسی آزادی اس وفت تک پیکار ثابت ہوگی ء جب نک 
اس کے ساتھ ہی عوام کی معاشی آزادی بھی شامل نہ ہو ۔ چٹانیہ مزدوروں اور کسانوں 
کو منظم ‏ کرنۓ کی تےریکیں شروع ہو گئیں جو .۱۹۳۰ء کے قربب جا کر بارور ہوئیں ۔ 
اس تحربک ے بہت سے ذہنوں کو سائر کیا اور مزدوروں کی مظلومیت اور ععنت و سرماے 
کی کشمکنی ؛ کسامنوں کی سنمزدگی اور زہینداروں اور سہاجنوں کا استحصا لی رویا دم 
موضوعات ناول اور انساۓ ہی میں ہی بلکہ اردو شاعری میں بھی در آۓ ء ملا حون 
ملیح آبادی بیےۓ کسان پر نوج دی ہو احسان دانٹی ۓ مزدور یر ۔ احسان خود بھی مزدور 
طبغے سے تعلق رکھے تھے اسی لیے مزدور کے بارے میں ان کا نفطہٴ نظر مارکسی نہیں 
بلکہ جدباتی ىھا ۔ سزدور طبغے یک ے بسی کو انہوں ۓے بڑے درد سے ائے کلام مس 
پیش کہا اور تخثبل ہے زیادہ اپنے مشاہدے اور تجرے سے کام لیا ۔ 


اس دورکی شاعری کے موضوعات و مضامین ہر ایک عمومی و بحجموعی نظر ڈالنے 
سے ظاہر ہوکا کہ عصری تقاضوں کے زیر اثر سیاسی ء فوبی و وطنی مضامین کی کثرت بھی ۔ 
خلافت ء آزادی ء غلامی ء سرمایں و بحنت ؛ کاشتکار و زمیندار کے تعلقات ء اشٹراکینٹ ء 
بغاوت ء سرمایہ داری ؛ ملوکیت ء عمل و ایثارء مستقبل کے بارے میں وچجائیٹ؛ ذوف 
یغین و اعتاد ء افتصادی مساوات ؛ اخوت و انسانیٹ ء انقلاب ء لیخ و تفنگ ء جنگ اور 
ایسے پی بیسبوں موضوعات تھے جن پر بالعموم جذبای الداز میں (باسنٹناے اقبال) اور 
کمتر مفکرانہ انداز میں طبع آزمائی کی گئٔی ۔ سماجی اور اخلاق موضوعات بھی عام ہوۓ 
جیسے افلاس ء بیکاری ؛ ے روزکاری ء گھریلو زندگی ء مذہی توبات ء مذہب کے اجارہ داروں 
کی ریاکاری ؛ مروجہ رسوم و عقائد کا کھوکھلا بن ء معاشرے کے سظلوم طہنوں ے ہمدردی 
وغیرہ ۔ زندی کے عام واقعات بھی جو بظاہر غیر شاعرالہ معلوم ہوۓ ہیں لیکن شاعر کے 
گونا گوں جذبات کو متحرک کرۓ ہیں ء شاعری میں راہ پاۓ لگے ۔ مثلا سائیں کی صدا 
(سورج ٹرائن سہر) ؛ انک بلی کے بچے کو دیکھ کر (غلام بھہک نیرفگ) ٤‏ غبارہ (جگت 
سوہن لال رواں) ء عالم خبال (شوق مدوائی) اور اثر صہبائی کا کلام ہے ۔ دبھاتی ساطرء 


۲۴۲۱ 


مناظر قدرت اور عوامی زندگی کے نقشے بھی کھینچے جاےۓ رہے ۔ لیکن حقیئی و واقعی 
زندگی کے موضوعات کے علاوہ جیسا کہ پہلے ذکر ہوا ء رومانی موصوعات اور مضامین بھی 
عام ہوۓ جیسے آزادی اور حسن و سسرت کے جرد تخائیلی نصورات ؛ عشق و عبت ؛ فطرت 
اور عورت ء شراب و ضشباب : آزاد روی وے يدی ؛ نفغمسونورء پر قسم کے شرو 
مزاحمت سے مجر" مشثا ی دفیا ىا مستقبل کے خواب ؛ ماضی کے دھندلکے ؛ نارخخی آثار و 
واقعات وغرہ ۔ 


جو تسُوع اس دوری شاعری 2ے موضوعات میں نظر آنا ے وہی پیئت میں بھی دکھائی 
دینا نظر آنا ے ۔ حا ی اور آزاد کی دوششوں ے انیسویں صدی کے ربع آخر ہی میں غزل کے 
پہلو بە پہلو مثنوی ؛ مسدس اور قطعے کی شکل میں نظم کو بھی اصناف سخن میں اہمیت 
حاصل ہو چی نھی اور نظم نا چلن عام چنا نھا ء حتّْل کہ اساعیل میرٹھی ۓ ایک دو ے 
قافیہ نطمیں بھی لکھ دیں تھیں ء جنہیں قدیم اصطلاح ننضد کے مطابق نثر مرج زکہتے تھے ۔ 
آزاد اور شرر ۓ بھی یہ بدعت اگرچں بدعت حسنہ ہی کہی جاۓ مہ کا مزہ بدلنے کہ لیے 
کی تھی ۔ نظم طباطبائی بے بھی اس میں کچھ دلچسی دکھائی تھی اور چند غیر مقّيیىٰ 
رباعیاں لکھی تھیں ۔ لیکن ے قافیہ نظمیں لکھنے کا رجحان عام نہ ہو سکا البتہ پابند 
نظمیں پیسویں صدی کے شروع پی سے ختلف نظام قوانی اور ختلف تعداد اشعار پر مشتمل 
بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ لگیں ۔ جنگ عظمِ کے بعد موضوعات کی طرح اسالیب 
کا تنوع بھی بڑھ گیا ۔ لمی لمی نظمیں لکھی گئیں ۔ انگریزی ء جرمن ء فرانسیسی 
نرکی اور ہندی شاعری ہے مختلف پیئتیں اور ضعری سانچے اخذ کے گۓ ۔ گیت ء سانٹ ء 
مغری طرز کے ترجیع بند و ترکبب بند ء مکالے ء استانزے ء نظم معریل وغیرہ غرض اس 
قدر ختلف و ہو قلموں فارم اختیا رکیے گئے کہ ان کی طبقہ بندی مشکل ہے - پیئثت کے 
تجرے کرۓ والوں میں خاص طور پر قابل ذکر عظمت اللہ خان ؛ عبدالرحان بجنوری ؛ 
اٹ قتراقء ححیظ جالندھری ء جوش ملیح آبادی ء حامد اللہ افسرء ساغر نظامی ء 
روش صدیقی اور اثر صہبائی ہیں ۔ 


پیثت کے لئے تجربوں کے باوجود بعض فدع روابتّی اصناف بھی عام طور پر مستعمل 

رہیں ۔ مثنوی اور قطعد ء ظم کی شکل میں سب سے زیادہ راج رہا ۔ طویل نظموں کے لیے 
مسدس بالعموم برتا گیا ۔ رباعی نۓۓ اخگر ء رواں ء اعجد ء فانی ء جوش ء یکانہ وغیرہ کے 
ہاتھوں حیات تازہ پائی ء بلکە مرتبہٴ کال کو پہنچی ۔ مرئید البتد ترق ند کر سکا کیوٹکم 
ایک تو جلسوں میں مرثے پڑھنے کا رواج اب عام ند رہا ء؛ دوسرے انگریزی حکومت ء 
انگریزی تعلم اور مغرب پرستی ے معاشرق اور مذہی رجحانات میں جو تبدیلی پیدا کردی 
یں 


"٣۳ 


اس ے بھی صنف سہثیہ کی طرف توجە کم ہو کی ۔ البتہ بعض شعراء حصول واب اور 
حجات احروی کے جذے کے تحت ا کا د“کا مرئیے لکھتے رے ۔ نواب مرزا محمد تقی علی ‏ 
نواب اکرام النسا ٤‏ بیگم زینت ؛ نواب علوی بیگم سیاست ؛ ساحر تجمی ؛ فضل نقوی ؛ 
فائز لکھنوی ء جھوںۓ نواب صاحب ء فخر جونہوری وغیرہ کے سرئیے اسی نوعیت کے تھے ۔ 
متاز شاعروں میں صرف جوش ملیح آبادی ے اس طرف ذرا سی توجە کی لبکن کوئی خاص 
امتیاز حاصل نہ کر سکے ‏ 


قصیدے کی صنف بھی زمساۓۓ کے سزاج اور عام مذاق کی نامساعدت کے باعث غیر 
مقبول ہوگئی ۔ بعض لکھنے والوں نے نئۓے رجحانات کا پاس کرۓ ہوۓ اس صنف کو زندہ 
رکھۓ کی کوشش کی ء مثا نظم طباطبائی ۓ اہنے قصیدوں میں حقبقت نکاری برتتے کی خاطر 
اسلامی تارج خصوصاً پغمبر اسلام کی حابِ اقدس کے سچے واقعات کو منتخب کیا ؛ 
لفاظی اور مبالغے سے احتراز کیا اور 'مدح کی بنیاد؛ مدوحین کے اصلىی واقعات زندگ اور 
حقیقی فضائل و محاسن پر رکھ کر مدح کو سیرت نگاری اور کردار نگاری میں نبدیل کر 
دیا ۔ اسی طرح جدید رجحانات ہے متائر ہوکر اقب لکھنوی ۓےۓ ایک قصیدہ 'علوے ہمت٭ 
کے عنوان پر لکھا ۔ اقبال ء ظفر علی خان ء ےئ لکھنوی ؛ عشر لکھنوی اور عزبز لکھنوی 
کے یہاں اگرچہ طرح طرح ک جّدتیں ملتی ہیں اور کہیں کہیں نئے رجحائات و مذاق ک 
پاسداری بھی سے لیکن مجموعی حیثیت سے ان کا رشتہ قصیدے کی قدم روایات ۔۔ بندھا 
ہوا ے ۔ تجم اکبر آبادی ؛ سورج ٹرائن مہر ء جلیل مانک پوری ء کینی دہلوی ؛ آرزو 
لکھنوی اور بعض دوسرے شعراء ۓ بھی قصیدے کی صنف کو زندہ رکھنے کی کوشش ى 
لیکن زماۓ کے تقاوں اور جدید نظم کی مقبولیت ے اس صنف کو پنپنے نہ دیا اور یہ 
تقریباً ختم ہی ہو کئی ۔ 


جہاں تک غزل کا تعلق ے یہ صنف باوجود نخالفتوں کے اور نظم ی عام مقبولیت 
کے زنلہ و ابندہ رہی ۔یوں تو جنگ عظم سے یہلے پی حالی ء اساعیل ء سلم ء اکہں 
الہ آبادی ء چکبست اور اقبال کے ہاتھوں اردو غزل اپنے قدیم روایتّی اندا زکو ترک کرکے 
اصلاحی ء حکمانہ اور عصری رجحانات کو اپنے داسن میں جگہ دے رہی تھی اور صداقت و 
واقعیت ؛ قوسی تعمیر اور ترق کے تصّورات ساد و تازی کے ساتھ ادا کرۓ لی تھی ء 
تاہم ادی حفلوں میں غزلگو کی حیثیت سے داغ اور امبر مینائی ہی کا نام ابھی سب سے اوئٹھا 
تھا ۔ جنگ عظم کے بعد یہ صورت نہ رہی ۔ اقبال ۓ اہنے پیغام کے لیے صنف غزل کو 
ایسی کامیابی سے برتا کہ اس کی گہرائی اور گیرائی ء تاثیر و تاثر میں انقلاب پیدا کر دیا 
اور ناڑک ہے ناڑک ء بلند ہے بلند ء دقیق ہے دقیق ء گہرے سے گہرے خیالات و نضورات 


۴۳ 
کا حامل بنا دیا ۔ اقبال ے نەه صرف غزل ی ذہتی دنیا ہی بدل دی بلک اس کی زبان میں 
بھی ایک عظمت و وقار ء نازگی و ندرت اور ایک نی رمزیت و اشاریت ء معنویت اور 
خوشگوار علمیت پیدا کر دی ۔ 


اگرچں دوسرے غزل گو شعراء یعنی حسرت موہائی ء فاقی بدایونی ء یاس یکانہ چنگیزی ء 
اصغر گونڈوی ؛ جگر ساد آبادی وغیرہ ۓ غزل کی صنف کو اقبال کی طرح نہیں برتاء لیکن 
ان کی نفسیات ء ان کے طرز احساس ء ان کے لہجے اور ان کے روے میں نے حالات اور 
نئے تصورات کے تحت بدیل آگی ۔ذاغ اور امیر کی روایت اب قصہٴ پارینہ بن گئی ء 
ابنذال و رکاآدت ء تصصسنع و سطحبت . سستی لٹ پرستی و عیش کوشی ہے عام طور پر پرہیز 
کیا جاۓ ل5۔ شاعروں ىی نطر اب قافے سے زیادہ معانی و مضامین پر رہنےلگی اور وہ فرضی و خیا ف 
نہیں بلکہ واقعی و حتبقی تجربات و مشاہدات کو پیش کرۓ لگے ء حس ےہ غزل میں 
جذباتی خلوص کا عنصر روایت کے عثصر پر غالب آ گا ۔ نئے عشقیہ نصورات اور رندگ 
کے سیاسی اور سماجی تاثرات غرل میں راہ ہاۓ لگے لیکن غزل کی بخصوص اشاراق و علاماق 
زبان میں ۔ غزل اب اجتاعی زندگی سے انی علیحدہ نہیں رہی جیس یکہ ہوا کرتی تھی ۔ مثل 
حسرت موپافنی نے جو شاعر بھی تھے اور سیاسی کارکن بھی ؛ اپتے رچے ہوۓ کلاسیی ذوقر 
نغزل کی مدد سے اپنے تجربات و تاثرات کو غزل کے لہجے اور امائیت کے ساتھ ییش کیا ۔ 
عشقبں تجربات ”'چپکے چپکے رات دن آنسو بہانا یاد ے“ جیسی غزلوں میں ادا کے ہىو 
ساسی خیالات ”'رسم جفا کامباب دیکھے کب تک رے؟ جیسی غزلوں میں ۔ حسرت ک 
عزل کی فغضا سر تا سر بیسویں صدی کی ہے ۔ ان کا عشق پاکزہ ء توانا اور شگفتہ مزاج 
ہے ۔ بقول جدوں گوزرکھہوری ”'حسرت سے اردو شاعری میں نئے دوری لی نفسیات شروع 
ہوق ے ۔ ان کی غزلیں پڑھ کر ہم کو اسا حسوس ہوتا ے کہ ہارے اندر ایک نیا 
شعور جاگ رہا ے ۔ حسرت کی شاعری میں جو نۓ !نداز کی مجاہدانہ از خود رفتگیق ے اور 
ان کے تیور اور ان کی آواز میں جو نئے قسم کی سرفروشانہ ے نیازی ے وہ اس میلان ک 
صرف بدلی ہوئی پیئتیں ہیں ء جو زندگی کے اور شعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہو چکا 
تھا۷١)‏ ۔ فانی بدایونی کی غزل میں جو المیہ رنگ ے ء جو محبوری و بیچارگی ء جو پاما ی و 
خستکی ے وہ اگرچہ ذاقی و شخصی نظر آتی ے لیکن بقول مجتبول حسین ''فانی کے کلام پر 
سماجی عناصر کی گرفت جس قدر نمایاں طور پر ملتی ے وہ ان کے معاصرین کے کلام میں 
نہیں پائی جاتی . . . فانی کا کلام زیادہ تر غیر شعوری طور پر ان عناصر کی زد میں آ گیا 
ے ۔ ان عناصرکی اساس اس عہد کے اقتصادی و سیاسی حالات پر ے اور یہ جذبات اور 
احساسات کی آگ میں پگھل کر فانی کی شاعری میں جس طرح ممودار ہوۓ ہیں ان کی مثال 





() نگار حسرت نمبر ص دم جنوری وفروری ۹۵ء لکھنؤ۔ 


سر 


اس عہد ے دوسرے سعراء میں نہیں ملتّی؟"') ۔ غزل کی شاعری میں حبوب کی اہمیت کو 
سب جانتے ہیں لبکن فانی کے ہاں حبوب کا وجود ایک ثانوی حیثیت رکھتا ے اور غمر زندگی 
کی حیثیت اولین ہو .بای ے ۔ یاس یکانە چنگہزی یىی غزل میں وہی تازہ حوصلہ مندی اور تاب 
مقاومت ٤‏ وہی حرکت اور تڑپ ء وپی سر‌دانگی اور نوانائی جلوہ گر ہوتی ے جس کا مظاہرہ 
اہل_ وطن سیاسی . ساجی اور اقتصادی سطح پرکر رے نیے ۔ اصغ رگونڈوی ء اثر صہبائی ک طرح 

ایک حد نک اقبال ے متاثر ہیں اور جگر کا روید باوجود خود داری کے اہنے حبوب کے باررے 
میں بہت احترام کا سے اور ان کا عشق جذب و جنون کی سرمستی کے باوجود شائستہ و 
مہذب ے ۔ یہ رویہ بیسویں صدی کا عطّّہ ہے ۔ ان نئے غزل گوؤں کے یہاں ہم ایک نیا 
کردار بھی ابھرتا ہوا دیکھتے ہیں جو صرف عاسق ہی نہیں ے بلکہ کچھ اور بھی ے ء 

حسرت و یگانہ کے یہاں یہ بڑا با عمل شخص ہے اور فانی و اصغر کے یہاں مفضکر یا مبسُصر ۔ 


جیسا ”دہ پہلے ذٴثر ہو چکا ے سیاسی ماحول کے زیر اثر جنگ عظم کے بعد اثر میں 
بھی جذباتیت کا عنصر اسی طرح منمایاں رہا جیسا کہ نظم میں ۔ سرسید کی مغرب پرسی 
اور مذہب کی عقلىی تعبیر کے خلاف رٴد عمل تو ان ٴي زندگ ہی میں شروع ہو چکا تھا ۔ 
انگریزوں کے خلاف جذبات بیسویں صدی کے پہلے عشرے میں تیر ہوۓ لگے ؛ جنگ عظم 
کہ بعد نیزتر ہو گئے ۔ مغرب کی ذہنی غلامی کے خلاف رد عمل ؛ مغری علم و فن ء 
فلسفہ و اخلاقیات ہ تہذیب و متمدن ء اصول ریاست و معیشت وغیرہ ہر نکتم چینی اور اس 
کے مقابلے میں مشرق کی برگزیدہ ہستیوں ى خوبیوں کو اجاگر کرکے مغرب کے بہترین ادباء 
حکاء اور فلسفیوں کے بالمقابل پیش کرتۓ کی شکل میں ہوا ۔ اس کا نتبجە یه ہوا کہ قوم 
میں خود اعتادی بڑھ گئی ء قوسی خود شناسی اور اجتاعی خودی کا شعور بیدار ہو گیا - 
اسلامی اور ملکی تار و سوا مخ کی طرف خاص نوجہ ہوئی اور مثا ی تمونوں کی دریافت شروع 
ہوئی۔ سید سلیان ندوی نۓ سبلى کی ٹا تمام 'سیرب الئبی*۶ کی نکمیل ہی نہیں کء بلکہ خود بھی 
عرب و ہند کے تعلقات؛ء '”حیات امام مالکۂ اور 'سیرت عائشہد٭“ لکھی ۔ عبدالسلام ندوی 
کی ”ىاریج الامم؛ء ٭ىاریجخ دولتِ عثانیہ۶ اور 'سیرت عمر بن عبدالعزیز؟ حبیب الرحمٰن تروانی 
کی 'سیرت صدیق(ہ؛ اور ”ن ذکرۂ بابرك؛ء اسلم جیراجپوری کک سبرت عمرو بن العاص؛؛ ؛حیات 
جامی؛ اور 'حیاتِ حافظ“ ء فوق بلگرامی کی 'اسوة الرسول۴؛ ء سرری ”نار خلافت؟ اور 
”جویاۓ حق؛ ء خواج حسن نظامی کی ”کرشن جبون؛ ء حفیظ سید ک ”گوح ء راشدالخیری 
یىی الزہرا؛ ٴ٤‏ غلام رسول مہر کی سرت امام ابن تیحیہ؟ ؛ ےد سلیان منصور پوری یىی 
”رحت اللعالمین۶ الطاف ہریلوی کی ”حیات حافظ رحمت خان؟؛ وغیرہ سب اسی دور میں لکھی 





() مجتبول حسین ء تہذیب وتھحریر ء ص ۹ نہر ی؛ ۔ کراچی۔ 


رس 


گئیں'")۔ اس زساے کی لکھی ہوئی ادی ناریخیں بھی اس مومی شعور کا پتد دیتی ہیں ۔ سّلی 
خودی و خود اعتادی کا مظاہرہ دیی ادب میں اس طرح ہوا لم دور سرسید کے معذرق 
لہجے کی:جگہ اب مثبت روید سامنے آیا اور دینی و روحایىٰ احیاء کی بھرپور کوششیں شروع 
ہولیں ۔ ابوالکلام آزاد ء مولانا چد علی ء ظافر علی خان ء اقبال ء عجلہٴ معارف کے مقالہ نگارء 
عبدالاجد دریا بادی ء مولانا ابوالاعلیل مودودی ہ مولانا عبداللہ سندھی وغیرہ کی تحریریں 
اس سلسلے میں تمایاں رہ ۔ تقابل مذاہب کے ضمن میں پہلے مناظرے اور مباحۓ جت ہوا 
کرے تھے ۔ کبھی کبھی سیاسی مناقشوں کہ شاخساۓ کے طور پر اس دور میں بھی 
مناظرے منعقد ہوۓ لیکن اس کی وہ گرم بازاری نہ وہی ۔مذاہب کو سمجھے اور ان پر 
تنقید کرے کا علمی و تحتیقی انداز عام ہوا اور ساتھ ہی دین کہ مطالعے ہیں جدید عاوم سے 
استفادہ کرے کی روش مقبول ہوئی ۔ 


اگرچہ اردو ادب میں مغربی اثرات انبسوس صدی کے ربمع اخر سے نفوذ کرۓ لگے 
تھے لیکن ان اثرات میں وسعت اور شدت ببسویں صدی کے آغاز میں آنی شروع ہوئی ۔ 
اردو نارول اور افسانہ دو:وں فی انگریزی اثراتٹ کا نتیجہ ہیں ۔ نذیر احمد ے باررے میں تو 
یہ کہا مشکل ہے کہ وکس حد تک سغری ادب ہے متائر تھے؛ لیکن سرشار کی تحریروں میں 
سروانٹیسںس ؛ ڈکنس اور نھیکرے, کا اثر ہساف حسوس ہو سکتا ہے اور شرر ۓ تو خود اس 
کا اعتراف کر لیا ے کہ ناول نگاری کی طرف ان کی توجہ والٹر اسکاٹ کا ناول ؛ٹیلسمن؛ 
پڑھنے کے بعد ہوئی -۔ ۱۸۸۸ء میں انہوں نۓ ابنا پہلا ناول ملک العزیز ورجنا؛ لکھا تھا 
اور ۹۲۰١ء‏ ہیں ابی وفات تک بیسویں ناول لکھ دہے ۔ شرر عظمتر ماضی کی داستائیں 
دہرا کر مسلانوں کے دل میں وہ جوش اور ولولہ پیدا کرنا چاپتے تھے جو 'فسردہ دلوں ک 
راوائی کر کے انہیں عمل کے واستے پر کامزن کر سکے اور اس طرح ان کے لیے ایک روشن 
مسنفیل کی راہیں استوا رکر سکے ۔ گویا قذیر احمد کی طرح شرر کا مقصد بھی نبلیغی اور 
اصلاحی تھا لیکن وہ مغری ناولوں کے فی مطالبات سے واقف تھے اس لیے انہوں ے ناول 
کے فن یا تکٹیک کے ضروری لوازم کو بالالتزام برتا اور فن کے اں مطالبات کو مشرق 
مزاج اور اس کی پسند کے سانچوں میں ڈھہال کر یعنی پرتکاف منظر نگاری ء رنگین اشعار ء 
ژبان کا لطف ء چاشی اور چٹخارے اور ایک خاص قسم کی انشا پردازی برت کر ناول 
نگاری کے فن میں ایک نۓ دور کا آغاز کر دیا۔ نذیر اح ٤‏ سرشار اور شررکی شروع کى 
ہوی رواوت کی تقلید راشد الخیری ؛ منشی سجاد حسین اور محمد علی طبیب نے ک ء اور 
عورتوں میں ان کی (ا۔ظ حسن صاحبہ اور آمنہ نازی) کنابیں بہت مقبول ہوئیں ۔ بعض 





(١)‏ اس ضمن میں واقدی کی تارج ہے مرتب کردہ حسن نظامی ک تالیف ”شامی جہاد:ٴ کو نہیں 
بھولنا چاہے.........۔مدیر عمومی 
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ادیبوں ۓ ناول نکاری کو اس لیے اختیا رر کیا کں اس میں انہیں مشرق کے اد اور 
شاعرانہ مزاج کی نشی کے وسیع امکانات نظر آۓ ۔ سجاد حسین کسمنڈوی ۰ آغا شاعر ؛ 
ریاض خیر آبادی ٠‏ شوق فدوائی اور قاری سرفراز حسین کے ناولوں کے بخاطب ایک 
ترق یافتہ ادی اور تہذیبی مذای کے قاری ہیں ۔ تقلیدی اور ادی ناول نگاری کے اس دور 
کاپ شر عداف > ابتدانی چند سال ہیں اور بجی سا کے جب سرزا 2 اور 
سرزا مچد سعید ۓ اپنے ناولوں کے ذریعے اردو میں نفسیاتی اور تجزیاتی اسلوب کا آغاز کیا 
ادی اور شاعرانی قدروں کو انک وسیع تر مفہوم دیاء فکر و احساس اور فلسفہ وشعر ئو 
شیر و شکر کرۓ کی روایت ھائثم کی اور ساجی حقیفت نکاری میں تخثیلیت و عینیت کا جوڑ 
لابا ۔ خنصر افسانہ نگاری نا آغاز بھی بیسویں صدی کے شروع ہی میں پریم چند اور یلدرم 
کے ہاتھوں انہی دنوں میں ہوا جب اردو ناول 'اساؤ جان ادا؛ اور ”خواب ہسی“ ک 
شکل میں فلسفہ ؛ نفسیات اور منطق کی دنیا میں قدم رکھ رہا تھا اور ساتھ ہی متصدیت ک 
بنیادیں اور زیادہ مضبوط کر رہا تھا ۔ جیسا کہ ہم دیکھ چکے ہیں ء بیسویں صدی ہندوستان 
میں عقلیت و حققت اور جذیاتیت و مختبلیت کا امتزاج لے کر آئی نھی ۔ اس لیے ناول ک 
طرح ختصر افسانہ بھی اپنے ابتدائی دور میں داستان کی روایت لیے ہوۓ نھا۔ پرم چند 
ہے ابتدائی دور کے افساۓ ٤‏ یلدرم: سلطان حیدر جوش اور نیاز فتجوری کے افساۓ 
سب داستانوں یک رنگین روایتب کی یياد دلاے ہیں ۔ نا ہم اس اشتراک کے باوجود ان 
لکھنے والوں کے تخلیقی محرکات یکساں نہیں تھے ۔ پریم چند اور جوش مفصدی و اصلاحی 
محرکات رکھتے نھے ۔ پریم چند کا مقصد ید ىھا کی ان کے افسانوں کے ذریعے قوم میں 
وطن کی عبت اور اس محبت میں ىن سن دہن سب کچھ نثار کر دینے کا جذیہ پیدا کیا جاۓ 
اور ہندو ساج کے کسی تہ کسی یہلوکی اصلاح یق جاۓ۔ اور جوش چاہتے نھے کہ 
اہل_ وطن کو مغری تعلم و تہذیب کے فریب سے محفوظ رکا جاۓٔ۔ اس کے برخلاف 
یلدرم اور نیٴز خالص حال دوست اور فن پرست تھے اور غالباً انگریزی کے مصنفین والٹر 
پیٹر اور آسکر وائلڈ کی تحریروں سے متاثر تھے ۔ تقریباً ۳۰ء تک یہ دونوں رجحان یعٌی 
حفیقت پسندانہ اصلاحی مقصدیت اور فن پسندانہ تخئیلیت ولذٴنیت اردو ناول اور افساے 
میں بھی اسی طرح پہلو بہ پہلو اوو بعض اوفات ایک دوسرے کو کاٹتے ہوۓ ملنے ہیں ۔ 
جیسے دوسرے اصناف ادب میں ۔ لھک طرف بریع چندء سدرشن ء علىی عباس حسیتی > 
اعظم کریوی ء حامد اللہ افسر ؛ قاضی عبدالغفار وغیرہ نظر آے ہیں جن کے ہاں بنیادی 
چیز حقیقت نگاری ے اگرچہ اس میں تخثیلیت و عینیت کی آمیزش ے ء تو دوسری طرف 
یلدرم ء نیاز . لطیف الدبن احمد ء جنون گورکھپوری ء حجاب امتیاز علی وغیرہ ہیں جن 
کے ہاں بئیادی چبز تخثیلیت ء جذبات و لذٴتیت ہے اگرجہ اس میں سماجی حقیقت نگاری کے 
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بھی چھینٹے ہیں ۔ .۹۳ ۱ء کے عالمگیر معاشی محران کے بعد حقیفت نگاری کا رجحان بہت 
حاوی ہوۓ لگتا ے اور افسائه و ناول کی دنیا میں لذ"تیت و تثیلیت دو زوال آ جاتا ے ۔ 
نئے لکھنے والوں میں سدرشن + سجاد طظہر ء؛ احمد علی ؛٤‏ سبد فیاض عمود: 
اختر انمہاری ء اختر راۓ پوری ء اختر اورینوی ٠‏ اپندر ناتھ اک٠‏ کرشن چندر ء 
راجندر سنگھ ببدی ء عصمت چغتائی ء سعادت حسن مفٹئوء احمد ندیم قاسمی ؛ غلام عباس ء 
حبات اللہ انصاری وغیرہ منظر عام ہر آے یں اور وی نرق پسند تحریک کے لیے 
واستہ ہموا وکرۓ ہیں ۔ غیر زبانوں ہے اردو مہ کے ہوئۓ نرجے بھی ترق پسند تحریک 
کو جم دینے میں مددکار ثابت ہوۓ پر ۔ یوں ىو دوسری زبانوں ے ناولوں اور افسانوں 
کے ترجمے ىا سلسله ۰ء ہے بہت پہلے شروع ہو چکا ىھا لیکن اس کے بعد تو اس روش 
مس تیزی اور شلٹ پبدا ہوگئی کہ مغرب ومشرق کی شاند ہی کوئی اہم زبان باق رہ کی 
ہو جس کے ترجے نہیں ہوے ۔ 


ائیسوںس صدی کے آخر تک سنجیلہ ادیب اور شاعر تھیٹر یىی دنا میں داخل ہونا 
اور ڈراما نکاری کی طرف نوجہ کرنا کسر شان .۔مجھتے تھے ۔ عموباً ادنول درے یا اوسط 
صلاحیتوں کے مصنفین کے ڈرامے اسٹھج پر دکھاۓ جاے نھے ۔ البتهہ حب ہارسی الفریڈ 
تھیٹرنکل لمپی نۓ احسن لکھنوی کو اپنی کمپنی کے تثیل نگاروں میں شضامل کر لیا 
تو اردو اسٹیچ میں کچھ ادی رنگ پیدا ہوا ۔ یوں نو بیتاب بنارسی ؛ ساد لکھنوی ء 
اصغر نظامی ء میر غلام عباس ء نازاں دہلوی ء معشر انبالوی؛ آرزو لکھنوی ء نشتر لکھنوی 
آرزو بدایونی ء آغا شاعر دہلوی وغیرہ ان گنت لکھنے والے تھے : جن کے ڈرانے بیسویں 
صدی کے ربع اول میں اسٹیج پر اپنے تفریحی پہلو ء جذباتی قسم کا ماحول ٤‏ گرامائی عناصر ء 
ساز و سامان کی چمک دمک اور بعض اداکاروں کی ہردلعزیزی کے باعٹ مشہور و منبول 
ہوۓ ء لیکن آغا حشر کنشمبری کے آگے کسی کا چراغ نہ جل, سکا جنہوں سے اپنے ڈراموں 
فقروں اور اشعار میں ایسی خطیبانہ قوت اور آپنگ بھر دیا کہ لوگ سن کر وارفتق 
کے عالم میں سر دھنتے اوز نالیاں پیٹیے تھے ۔ ان سب پیشہ ور ڈراما ناروں ے نیپ نو 
صرف داستانی ائداز کے بلک اخلاق ء نم مذہی اور نم ىارھی ڈرامے بھی بڑی نعداد میں 
لکھے اور حالات ۓ تقاضے کے تحت سیاسی ڈرامے بھی لکھے؛ مثاڈ اصغر ظامی کا 'اتفاق؟ عرف 
”قومی دلیر؛ ء آرزو بدایونی کا ”فریاد“ عرف 'مسلان کی گاۓ؛ ؛ آے او علی کا 'البرٹ بل؛ ء اظہر 
دہلوی کا ”بیداری؛ اور میں غلام عباس کے اکثر ڈرامے سیاسی موضوعات ہے تعاق رکھتے 
ہیں ۔ تھیٹریکل کمپنیوں کے لیے لکھے ہوۓ ڈراموں کے علاوہ چند کتای و ادی ڈرامے 
بھی الیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے شروع میں لکھے گئے ء مثلاً مد حسین 
آزاد کا 'اکپر؟ء زا رسوا کا 'سقع لیايٰ جنوں؛ اور 'طلسم اسرار؛ ء ظفرعلی خان کا ”جنک 


نر 


روس و چاپان؛ ء عبدالجد دریا بادی کا 'زود پشیاں؟ء شرر کا 'شہید وفا؛ اور 'مموۂ نلخء 
شوق قدوائی کا ”میکفرن و لوسی؛ اور ”قاسم و زبرہ؛ ء منشی پرعم چند کا ٭کربلا؟ وغیرہ -۔ 
ڈراموں میں اسٹیج کی صروریات کا کوئی خاص لحاظ نہیں رکھا گیا تھا ۔ 


جہاں تک بشہ ور ڈراما نگ5روں کا نعلق ے وہ آغا حشر کے سانھ خلم ہو گے 
اوران کے عد اردو ذرامے انہی لوگوں نۓ لکھے. جن کا تعلق کسی تھیٹریکل ئمبنی ے 
نہ تھا بلکہ جو درامے ہے شوقہ لکاؤ رکھنے تھے ۔ بیسویں صدی کا ایک ثلث گزرۓ گزرےۓ 
خود تھیئریکل کمپنبوں کو زوال آ گیا کیونکہ ستم| کی صنعت ہندوستان بہنچ گئی تھی ۔ 
ڈرامے اب اسٹیچ بر دیکھے جانۓ کے بجاۓ کتابوں میں پڑھے جاۓۓ کے لیے لکھے گئے ۔ 
آغا حشر ی روای ٹکو حکم احمد شجاع ے زندہ رکھنے کی کوشش یق (باپ کا گناہ) اور ادی 
گراوں میں اسباز علی ناج نۓ انا رکلی؟ اور سید عابد حسبن نۓ 'پردۂ غفلت؛ لکھکر شہرٹ 
حاصل ى _ کیئی دہلوی ء چد جیب ء اشتیاق حسہن فریشی ؛ نیاز فتحپوری ‏ فضل الرحمان 
وغیرہ ےۓے بھی چند ادی ڈرامے لکھے جو اکثر توکابوں کی زینت ہی رے ؛ البں چند اسٹیج 
بھی ہوۓ ۔ جموتی طور پر یہ کہا حا سکتا ے کہ دوسرے اصثتاف ادذتپ کے مقابلے می 
ڈراہے کی صنف کم پایہ رہی ۔ 


سر سید اور ان کے قلمی معاونین کے ہصامین میں اور ”اودھ پنچ“ کے لکھنے والوں کے 
یہاں بھی یوں تو انشائیے کے ابتدائی نقوش مل جاتۓ ہیں ؛ ناہم اگر اتشائے سے مراد 'یسا 
نثر پارہ ے جس میں لکھنے والا اپنے انداز بیان میں نازگی ء شگف اور لطافت قائم رکھا 
ے ۔ پر باب میں اپٔی ذاٹ کو دخیل رکھ کر ایی ذات کے حوالے سے باب ذہتا سے ؛ 
اپنے ذہن کو عقل کے م:طقی الجھاؤں سے ہٹا کر مستائہ روی کی کھلی چھئٹی دے دیتا 
ے ء جس سے بات سے بات ثکاتّی جاتی ے اور زندگی اور اس کے مظاہر و حوادث کو نی 
معتویت ٠‏ نی شریعت ء نیا حسن ملتا جانا ے ء نو ان معنوں میں انشانیں بیسویں صدو 
کی چیز ے ۔ انشائے کے ابتدائی دور میں شیخ عبدالقادر اور احزن؟ کے لکھنے والو ںکو ھو 
اتھی پی اہمیت حاصل ے جتنی ناصر نذیر فراق ء آغا شاعر قزلباش ء ہوش بلگرامی ٠‏ خواجہ 
حسن نظامی ؛ سجاد حیدر یلدرم ء خلیقی دہلوی ء فلک ہم| ء مرزا فرحت اللہ بیگ ٠‏ نیا 
فتحہوری اور سلطان حیدر جوش کو ۔ آگے چل کر جن لوگوں ۓ اس صنف ٹو سٌوع اور 
دلکشی بخشی ء ان میں عزیز مر‌ڑا ء رشید احمد صدیقی ء سجاد انصاری ء جوش ملیح آبادی . 
عظم بیگ چفتائی ء میاں بشیر احمد ء افضل على ء اختر جوناگڑھی ؛ پطرس اور چراغ حس 
حسرت کے نام خصوصی طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ ان انشائیہ نگاروں کے ہاتھوں دورِ 
مزسید کے مضامین کی سنجیدگی ‏ تسّقل اور اصلاح پسندی بدل کر دلکش منظطرکشی : 
پجرد تصہورات ہے لذت یابی ء جذباتیت ء حسن پرستی ؛ طنز و ظرافت ء شگفتہ بیافی ء 


۹" 
تفلسف ء افسانوت ؛ کردار نگاری ؛ سقع نگاری اور شخصیت تگاری کا روپ اختیار کر 
لی ہے ۔ 


جنک عظم کے بعد کے پنکامہ خیز دور میں سباسیات عوام کا اوڑھنا بچھونا بن گی 
تھی ء اس لے کی نئے اخبار اور رسالے جاری ہوۓ ۔ !خبارات ۓ عوام کے جذبات کی 
عکا۔سی اور ترجانی ہی بھرور طریقے ہر نہیں کی ء بلکہ نی اعسار ےہ بھی نرق کی ۔ اس زماے 
میں اخبار 'زہندار؛ لاہور کی حلس ادارت میں عبد'امجید سالکہ ء غلام رسول سہر اور مرىضول 
احمد خان سکش منماداں تھے - ککے یر ابواامَلاھ آزاد ۓ سدالرزاق ملح آبادی کی 
معاونت سے ”ییعام؛ جار ی کیا ۔ قانی عبدالغفار ےۓےْ پہلے ”جمہور؛؟ اور بھر ”'صباح؟ کی ادارٹ 
سنبھالی ۔ لاہور ے ”روزنامہ سیاست؛ جاری ہو! -کجھ عرصے کے بعد دہلی ہے 'ہمدرد؟؛ ”وحدت' 
اور ہلتک؟: مری سے ”خلافت؟. لکھنؤ ہے 'ہی؟. 'ہمدہ؛ اوز سرفراز؟ء کلکتے سے 'اعصر حدید؛ 
اور ”ہد؛ ؛ لاہور ہے ”انقلاب؟ء ”احسان؛ ء 'شہاز اور 'احرار؛ حاری ہوۓ ۔ اور بھی کی 
اخبار کے اور مقبولبت حاصل کرئۓ کے لیے سب مس عقابلہ ہونے لکا ۔ اس کے نتیجے میں 
سیاسی و صحافثی نظسیس وکثرتٹ شائع ہوئیں ۔ طفر علی غان کے علاوہ بہت سے شعراء لے 
واقعات حاضرہ ہر طبع آزسائی ى اہر طنز و مزاح ہدا کیا ۔ اخبارات میں مزاحید کلموں پر 
خاص توجہ دیکئی ۔ عبدالمجید سالک اور بعد میں چراغ حسن حسرب ے اس میں بڑی 
شہرت حاصل ىک ۔ صحافت می ادب کا عنصر بڑھنے لگا ے ادارں کالموں میس اگرچہ کجھ 
سنجیدگی و استدلال بھی آ گیا ۔ ناہم جذبانبت اور جوش انگیزی کا عنصر غالے۔ رہا ۔ 
روزناموں کے بفنہ وار خصوصی ایڈیشن بھی چھینے لگے جس میں دی ؛ علمی ء ىاریخی اور 
سیاسی مضامین بھی ہوۓ تھے ء نظمیں اور غزلیں بھی دی جاز ھی ۔ غرض صحافت میں 
علم و ادب اور شعر و سخن کا عنصر اس دور میں غالب رہا ۔ 


یہ زمائہ ایک طرح ہے اد رسائل کے خروج کا دو رر کہا جا سکتا ے ۔ کیونکہ 
۹وہ کے بعد بہت ہے ایسے ادی رسائل و جرائد طبع ہوۓ شروع ہوۓ جنہوں ے 
اردو صحاقتی ادب میں بڑا نام پیدا کیا اور ے شار اول درے کے مصنفین کو دنیاۓ ادب 
سے متعارف کرایا ان میں سر فہرست 'رسالہ اردو“ (سہ ماپی) کا ام آتا ے ۔ یه ۱۹۲۱ء میں 
شروع ہوا ۔ اردو تحتیق و تتقیدی ادب میں اس مِسّلہ کا جو مقام ے وہ کسی سے پوشیدہ 
نہیں ۔ اسی زماۓ میں 'نیرنگ خیال؟ (مدیر حکم یوسف حسن) ء ”ہزار داستان“ ۹۱۹ ۱٭ 
(مدیر حکم احمد شجاع) ”'پایوں؟ء (مدیر میاں بشیر احمد مرحوم) ہ 'زمانہ؛ (مدیر نرائن نگم) 
”الناظر“ (مدیر ظفر الملک)ء 'ادبی دئیا٤؛‏ (مدیر اول مولانا تاجور ءمدیر دوم مولانا 
صلاح الدین) ء 'نگار؟ (مدیر نیاز فتح پوری) ء 'ساق؟ (مدیر شاہد احمد) اور معارف وغیرہ 


جیسے مقتدر ادی رسالل ظہور میں آۓ ۔ انہوں ۓ ایک طرف انشائی ادب اور نیا افساله 
(ہایوں) مزاحیں !دب (زنیرنگ خیال) ء جالیاتی سقید و انشائیہ (الناظر) ادب لطیف .اور 
تاتراتی تنقید (نگار) وغیرہ کو بروۓ کار لاۓ میں بڑا کام کیا ۔ یہ تمام رسائل معیاری نھے 
اور ان میں جو نر یا نظم چھپّی تھی ء وہ اس ادبی نشاة انیہ کی ترجانی کرتی تھی جو 
بیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشروں (ہ ۹۳ ء-. م۱۹ء) کی نمایاں خصوصیت ے!''ٴ ۔ 


کالجوں اور یونیورسٹیوں میں ذریعہٴ تعلیم چونکہ انگریزی تھا اس لیے اردو میں علمی 
کتابوں کا قابلِ لحاظ ذخیرہ فراہم نہ ہو سکا ۔ صرف دارالترجمں جامعصںٴ عثانیه اور انجمن 
ترقٴ اردو ےۓے کچھ علمی کتابیں شائع کیں ۔ دارالمصنفین ہے کچھ کتاریں نار ء فلسفہ 
سوا اور مدہبی و نم مذہبی نویت کی شائع ہوئیں ۔ جامعہٴ ملیہ ے کچھ کتابیں 
معاشیات ء تعلم اور فلستے سے متعلق چھاپیں ۔ جامعہ* عثانیں میں چونکہ ذریعہ* تعلم اردو 
تھا ۔اس لے مام سائنسی مضامین میں انگریزی کی مستند درسی کتابوں کے ترجے اور 
نالیفات ہوئیں ۔ علمی اصطلاحات کا مسئلہ جامعہٴ عثانیہ اور انجمن نرقٴ اردو میں زیر غور 
آیا اور کا غور و خوض کے بعد چند فیصلے کے گئۓ جن کا ماحصل یہ تھا کہ اصطلاحات 
کہ وض عمکرۓ کے لے صرف ماہرینِ زبان کا نہیں ء بلک ماہرین فن کا اشنراک بھی ضروری 
ہے ۔ اصطلاحات کے لیے صرف عری "پر اکتفا نہیں کرنا چاپے بلکہ عری ء فارسی اور پندی 
میں سے کسی زبان کا مادہ لے لینا چاہیے جو سہل اور موروں ہو ء البتہ اشتقاق یا ترکیبی 
کے ذریعے جو الفاظ بناۓ جائیں وہ اردو صرف وحو کے بموجب بناۓ جائیں ۔ حسبر 
ضرورت پندی لفظ کے ساتھ عربی فارسی کا جوڑ اور عری فارسی لاحقوں سابقوں کا میل ہندی 
الفاظ کے ساٛ ھکر لیا جاۓ ء امالہ ؛ ترخم ء فک اضافت اور دوسرے تصرفات ہے بوقت 
ضرورت کام لیا جاے ۔ ضرورت پڑے یر امماء سے افعال بنا لیے جائیں ۔ ایسی اصطلاحیں جو 
قدعم سے رام ہیں اور اب بھی کرآمد سار جائیں اور انگریزی اصطلاحی 
لفظ جو عام طور پر رای ہو گئے بدستور رہنے دے جائیں ۔ چنانچہ ان اصولوں کو سامنے 
رکھ کر پر علم و فن کی سینکڑوں اصطلاحات دارالئرجمے اور انجمن ترقٴ اردو میں وضع 
ہوئیں اور جامعہٴ عثانیہ میں سوج ہوٹیں ۔ لیکن چوٹکہ دوسرے اقطاع_ مالک میں سب 
علوم و فنون انگریزی ہی میں پڑھے اور پڑھاۓ جاے تھے ۔ اس لیے ان مقامات کے لیے 
یہ اردو کی علمی اصطلاحات نا مانوس اور نا مقہول ہی رہیں - جو علمی کتاہیں انگریزی ء 
عریی اور فارسی ہے اردو میں منتقل کی گئیں وہ ریاست حیدر آباد کے باہر تقریباً ہر جگہ 
صرف کب خانوں کی زینت بی رہیں اور عام طور پر استعال میں نہیں آئیں ۔ 





(و) یہ پیراگراف ہاری ایزاد رے 


۹ھ 


جدید ذرائع حمل و نقل کے عام ہو جاۓ سے اب دور دراز ملکوں کا سفر کوئی مشکل 
بات نہیں رہ کئی تھی ۔ چٹاتچں اب پہلے کے مقابلے میں بہت زیادہ لوگ باہر جاۓ لگ ۔ 
علاوہ سبر و تفربج یا سیاحت کے اعلیل نعلم کے لیے بھی بیروئی ملکوں میں جاۓ کا ساسله 
شروع ہو گیا اور سمندر ىا رکا سفر مقامات مقدسہ کی زدرت یا حچ ہے مخسّخص نم رہا ۔ نتیجد 
یع نکلا کہ لوگ ناہر جا کر واپس آے تو اپٹا سفر نامه لکھ کر شائع کراتۓۓے ۔اس طرح اس 
دور میں سفر نامہ نگاری بھی خاصی ہوئی لکن ایسے سفر ناہے بہت کم لکھے گئے جن میں 
ادبی چاشی بھی تھی اور معلومات اور مشاہدات کا ذخیرہ بھی ۔ 

جی مکانیب کی اضاعت کی :سم غالب ےۓ انیسویں صدی نے نصف آخر ہی میں ڈال 
دی تھی ۔ دور سرسد کے مکاتیب کے کئّی بجموعے شائع ہو چکے ہیں ؛ جن میں سرسید ء 
حسن الملک : وقار الملک ہ ہب ی ء حالی اور اٴکبر الہ آبادی کے خطوط شامل ہیں ۔ ان کے 
علاوہ ۔اغ + 'مبر سینائی ء خضوق غدوائی . ریاص خبر آبادی ء سید ناصر علی وغیرہ کے 
خطوط بھی اردو مکنوب نگاری کی تار میں اہمیت رکھتے ہیں ۔ حنگک عظم کے بعد کے 
لکھنے والوں س ابوالکلام آزاد مہدی آفادی ء نیاز فتحہوری ؛ سلیان ندوی ء عبدالاجد 
دریا بادی کے خطوط میں ادبت کی ایک خاصض شان ے ء درانحالیکہ مولوی عبدااحق ء 
افبال ء خواجہ حسن نظامی کے ہاں دہستان سو سید ی سی خالص مدۃا نکاری باق ری 
ہے ۔ چنانجہ ان کے خطوط اسی لے ىالعموم ختصر ہوے ہیں ۔ ساتیس کے جموعے شاع 
کرنے کا رواج اس دور میں زیادہ و گیا ۔ دور سرسید کے خطوط بھی زیادہ تر اسی دور میں 
اشاعت پذیر ہوے ۔ 


حجموعی لحاظ نے اس دور میں نثر کے اسلوب می یہ تبدیلی نظر آتی ے کہ سرسید 
کے زماے کی مدعا نگاری ء کاروباربت ء منطقبت ء سادگی و ے تکشی جو کہ ان کی عقلیت و 
افادیت کی تحریک کے لاؤپے کے طور پر وجود میں آئی تھی ء اب جذبانیت و تخیلیت ء 
لذتیت و فثیت کے بڑھتے ہوۓ رجحان کے باعث قدرے آراستہ پیراستہ بیان میں بدل گئی ۔ 
بعض مصنفوں نے رنگہنی و شریعت کو اپنایا ء بعضس ہے خطابت و علمیت کو ء بعض ے 
ادبیٹ و لطافت کو اور بعض نۓ عاورہ و روزےہ اور زبان کے چٹخارے کو ۔ اس دوری 
نثر کے اسلوب پر سب سے گہرا اثر ابوالکلام آزاد کی تحریروں اور ٹیگور کے ترجموں کا 
نظر آنا ے ۔ خطابت ؛ جوش ء غیر معمولی پن ء عربیت ء رعب داب ء علمی ثقالت ؛ فارسی 
کے اشعار نغز کا استعمال ء تسلسل اضافات . خیال کی رنگینی ء نثر کی شریعت ء یہ سب 
باتیں ابوالکلام کا عطیہ ہیں ء تو جذباتی وفور ء ماورائیٹ ء خوابناک ء آرزو مندی ء حیرت و 
استعجاب ؛ لطیف شہیہات و استعارات ٹیگور کا ۔ زماۓ کی طوفانی فضا سے مطابفت رکھتے 
ہوۓ اس دوو کی نر کا عموسی آپنگ پر خروش ء تند رو اور موج در موج ے ۔ فقرے 


"۳ 


لے اور پیچدار ہیں ۔ مزا مچد سعید (یاسمین) یا سلطان حیدر جوش (ابن مسلم) کے سے 
لکھۓے والے عام فہم ء سلیس زبان استعال کرے رے ۔ اسی طرح انشائیوں میں بطرس ہے 
بھی عام فہم سادہ و سلیس زبان ہی میں شگفتگی و ظرافت کا کال دکھایا ء نہ تو رنگینی 
دی لیا نہ ماورں کی جاشتی کا بلکہ بات کا گھریلو انداز برتا اور اسی میں لطف پیدا 

۔ چونکی حالات زمانه سے اہل قلم غیر مطمئن تھے اس لیے طنزیہ پیرایہ جس میں 
کرو و مو ھا نھی بہت عام ہوا لیکن اس دور کے طنز میں ابھی وہ 
زہر ناکی نہیں پیدا ہوئی تھی حو قریباً ٣۵‏ ۹ء کے بعد اردو ادب میں سرایت کرکئی ۔ 


چونکہ سیاسی ہیجان اور عام سیاسی دلچسپی کی وجہ سے اخبارات و رسائل کی اشاعت 
بہت بڑھ گی نھی اور ملک نے گوئشے گوشے سے اخبارات و رسائل شائع ہوۓ لگ تھے ء 
جلىے ء جاوس ء تقریریں ؛ بیانات ء اشتہارات ء پمفلٹ ء کتابوں وغیرہ کی کثرت ہو گی 
تھی اور ملک بھر میں اردو زبان کا استعال ان مقاصد کے لیے ہو رہا تھا ۔ اس لے فطری 
طور پر اردو میں علاقائی روزسے داخل ہوگئے جو نب صرف صحافت میں بلکہ سنجبدہ 
شعروادب میں بھی نفوذ کر گئۓے ۔ دہلی اور لکھنؤ کے اہل زبان ان علافائی الفاظ ء 
حاورات اور روزسوں کے خلاف احتجاج کرے رےے لیکن یں احتجاج ے سود ہی ثابٹ ہوا 
کیونکہ لکھۓے والوں کا خیال بالفاظ علامہ اقبال یہ تھا کہ ”جو زبان ابھی بن رہی ہو اور 
جس کے عاورات و الفاظ جدید ضروریات کو پورا کرۓ کے لیے وقتاً فوقتا اخترا ع کے جا رے 
ہوں اس کے حاورات وغیرہ یىی صحت و عدم صحت کا معیار قائ مکرنا میری راۓےۓ میں حالات 
سے ے ۔ ابھی کل کی بات ے اردو جامع مسجد دہلى کی سمڑھیوں تک عدود تھی گر 
چونکں بعض خصوصیات کی وج ہے اس میں بڑھنے کا مادہ تھا اس واسطے اس بولیںی ے 
ہندوستان کے دیگر حصوں کو بھی تسخیں کرنا شروع کیا اور کیا تعجب ے کہ کبھی 
ام ملک پندوستان اس کے زیر نگیں ہو جاۓ ۔ ایسی صورت میں ید ممکن نہیں ے کہ 
جہاں جہاں اس کا رواج ہوء وہاں کے لوگوں کے طریق معاشرت ء ان کے تمدنی حالات او 
ان کا طرز بیاں اس پر اثر کے بغیر رے ۔ علم السٹئہ کا یہ ایک مسلم اصول ہے جس ک 
صداقت اور صحت تمام زبانوں کی تاریج سے واضح ہوق ہے اور یہ بات کسی لکھنؤی یار 
دہلوی کے امکان میں نہیں ےے کہ اس اصول کے عمل کو روک سکے؟'۹) ۔ لکھنؤ اور دہلی 
کی اجارہ داری آردو زبان کے معاملے میں کیونکر قائم رہ سکتی تھی ج بکهہ اس زبان کو 
تقریر و تحریر میں استعال کرۓ والے شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ہے ل ےکر مغرب 
تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس اور اجارەداری کے ختم ہوۓ سے زبان میں اب اظہاری وسعت 
پیدا ہ وگئی جو روز افزوں ترق پر ے۔ 


سو ھا سے سح ےئ ا ہے ےم 
(م) اقبال ء ”'مقالات؟ ء تہ سید عبدالواحد معینی ؛ ص ,ء ء لاہور ۹ھ۔ 


کعاہبہمات 


احتشام حسین ء سید ء افکارومسائل ء لکینتؤ ۳+ ۱ء ۔ 

احتشام حسین ء سید ء تنتیدی جائزے ء لکھنؤ ۵و رء ۔ 

احتشام حسین ؛ سید ء ذوق ادب اور شعور ؛ لکھتؤ ۹۵۵١ء‏ ۔ 
احتشام حسین ء سید ء روایٹ اور بغاوت : لکھنؤ ٥ن‏ ۱۹ء ۔ 

احتشام حسین ء سید ٤+‏ عکس اور آئینے ء لکھنؤ ۱۹۲ء۔ 

احسن فاروق ء يد ء اردو ناول کی تنقیدی تارخ ء لاہور 9+۳ ہم ۔- 
اعجاز حسین ء سید ء نۓ ادی رجحانات ء حیدر آباد دکن وم۹ ہم ۔ 
اتال سے یو ات قال ےبد عو متالقد سی الاہور 
بہترین ادب ‏ د۹رء ء لاہور م۹۵ رء۔ 

بہترد ن ادب ۳+د۹ورے ء لاہور ہدورء۔ 

حسیٹی ؛ علی عباس ہ ناول ک تارج اور ننقبد ء لاہور ہ۹۹ ۱ء ۔ 
خورشید ء عبدالسلام + صدحافت ء پاکتان و پند مس ء لاہور ۳ہو ہھ۔ 
سبزواری ء شوکت ء٠‏ نی پرائی قدریں ء کراچی ؛۹+۱ ۱ء ۔ 


سحر ؛ ابو عد ؛ اردو میں قصیدہ نگاری ء لکھهنؤ ہ ۹۵ء ۔- 
جعفری سردار ٤‏ ترق پسند ادب ء علی گڑھ ے۹۵ ١ء‏ ۔ 
سرور ء آل احمد ۶> تنقیدی اشارے ء لکھنؤ مہ۹۵ رھء ۔ 

7 7 ٭ نئے اور براے چراغ لاہورے۵و۹ء ۔ 
سروری ء عبدالقادر ء جدید اردو شاعری ء لاہور ہم۹؛ء - 
شاہ علی ء سید ؛ اردو میں سواحخ نکاری ء کراچی ر+ویء۔ 
صدیقی ء ابواللیثٹ ء تجرے اور روایت ؛ کراچی ۱۹۵۹ء ۔ 
عب۔العلم ٭ اردو ادب کے وجحانات پر ایک نظر دہلی ہ 
عبداللہ ء سید ہ چند نے اور پراۓ شاعر ء لاہور ۹۹۵١ھ‏ - 
عبداللہ ء سید ہ مباحث ء لاہور ٦٦۱۹ء‏ ۔ 
عبداللہء سید ٤‏ میں امن ہے عبدالحق تک ء لاہور ۱۹۰۵ء ۔- 
عبداللہ ء سید +ٗ سرسید احمد خاں اور ان کے رفقا کی نثر - 
عزیز احمد و 
سرور؛آل احمد (مىتب)ء انتخاب جدید ء دہلی ۳م۱۹ء ۔ 
عشرت رعاق ہ اردو ڈراما ء تاریخ و تنقید ء لاہور ے۱۹۵ء۔- 


فرمان فتحہوری ہ اردو رباعی ؛ کراچی ۔ 


یتآ 


قادری ء حامد حسن ٴ٤‏ ختصر تارج سرئید گوئی ء کراچی ۱۹۹۸ء ۔- 


حجتبول حسین ہ تہذیب و تحریر ء کراچی ۔ 
گچد حسن ء اد تنقید ء لکھتؤ مم و بے ۔ 
2 کر ور تو ران 


نگار حیرت نمبر + لکھنؤء جنوری فروری ٤‏ ۱۹۵۲ء ۔ 

وحید قریشی (ستب) ء اردو کا بہترین انشائی ادب ء لاہور ۱۹ء ۔ 
وزیر آغا اردو ضساعری کا مزاج ء لاہور ۹۵ء ۔ 

وقار عظم ء سید داستان ے افساۓ تک ء لاہور .ہ+ورےء۔ 


تیسرا باب 
اقبال 
حیات 


اقبال کے اسلاف ےۓ جو کشمیری پنڈتوں کی سبرو بحاخ ے تھے ء سترھویں صدی 
عیسوی میں اسلام قبول کیا اور کشمبر ہے بنجاب میں وارد ہو کر سیالکوٹ میں قیام 
کیا ۔ والد کا نام نور سچد نھا ۔ صوق مشرب ء ہاکیزہ سیرت اور نکوبار بزرگ تھے ۔ 
سو سال کی عمر میں وفات پائی ۔ 


اقبال ی تارج پیدائش ہیں اختلاف ے ۔ بعفضں حتفین کے نزدیکء آپ ہےہر؛ء 
میں پیدا ہوۓٗ مگر بعض مصنفین (حسرت ء طاہر فاروق ؛ سالک وغیرہ) ے ۳" ےہ۱ء لکھی 
ے۔ سید فقیں وحید الدین ۓے ”'روزکار فقیر؟ میں اقبال کے مقالہ' ی ایچ ٹی (۱۹۰۸ء) 
کے ابتدائی نوٹ کے حوالے ہے سٍ ذیقعلہ ۹٣١ھ‏ (مطابق 9 نوسبر ےےہ۱۸ء) کو صحیح 
قرار دیا ے ۔ پنجاب یونیورسٰی کے کیلنڈر (ہ۹ ۔ے۱۸۹ء) سے بھی اس ى تائید ہوق 
ے ۔ (اقبال ۓے ی ۔اے کا امتحان ےبوررء میں دیا تھا اور فارم داخلد میں عمر 
۹ر سال لکھی تھی) چد اقبال نام رکھا گیا ۔ ابتدائی تعلیم گھر بر حاصل کر کے ؛ باقاعدہ 
تحصیل کا آغاز سیالکوٹ کے مشن سکول میں ہوا ۔ جہاں (شمس العلإء) مولوی میر حسن 
بھی پڑھاۓ تھے ۔ اقبال ۓ اس زماۓ سے لے کر ابف ۔ اے کے درجے تک ان سے 
خصوصی تربیت حاصل کی جس کا اعتراف جا بجا کیا سے ۔ سکاج مشن کالج سیالکوٹ سے 
!یف ۔ اے کرۓ کے بعد ء اقبال ىى ۔ اے کے لے گورنمنٹ کالج لاہور میں داخل ہو گئے ۔ 
اس استحان میں وہ ے۹ہ رء میں بڑے امتیاز سے کامیاب ہوۓ ۔ گورنمنٹ کالج ہی سے 
۹ء میں انہوں نۓ ایم ۔ اے فلسفہ کا امتحان پاس کیا ۔ یہیں پروفیسر (بعد میں سر) 
طامس آرنلڈ ہے ساگردی اور پھر دوستی کا رابطہ پیدا ہوا ۔ ۱۳ سی ۱۸۹۹ء سے ۱۹۰۴ء 
تک اقبال اوریئنٹل کالچ لاہور میں میکلوڈ عریک ریڈر رے ۔ جہاں تدریس کے علاوہ تصنیف 
و تالیب کا کام بھی کیا اور عری مطبوعات کی نگرائی بھی کی ۔ اس دوران میں انہوں ے 
دو دفعں رخصت لے کر عارضی طور پر اسلامید کالج اور گورنمنٹ کالج لاہور .میں ء تدریس 
کا کام کیا ۔ اسی زماۓ میں چند مضامین کے علاوہ ایک کتاب 'علم الاقتصاد؛ لکھی ۔ 


۵ء میں اقبال گوونمنٹ کالج سے رخصت لے کر انگستان گۓ ۔ وہاں قانوت کی 


ھ٦‎ 


تحصیل کر کے بیرسش ہوۓ اور میونخ ہے ؛ ى ۔ ایچ ۔ ڈی کی سند حاصل کک -۔ جس کے 
لیے ابک مقالہ بعنوان 76:98 ٤ہ‏ ہن زط م3ء/۸ سے کیات 


ے٣‏ جولائی ۶ء کو واپس آ گۓ ۔ لاہور گورئمنٹ کالج کی ملازمت سے مستعی 
ہو کر وکالت شروع کر دی ء درمیان میں کچھ وغفوں کے لیے گورنمنٹ کالج اور اسلامید 
کالج میں فلسفے کے پروفیسر کی عدمات النجام دیں تاہم وکالت سے بھی نم دلانہ تعلق رہا ۔ 
مگر ان کی اصل توجہ ء شعر و حکمت کی طرف تھی ۔ سیاسیات سے بھی دلجسی لیتے رے 
مگر عملی سیاست کے لیے طبیعت موزوں نہ نھی ۔ قدرت نۓ انہیں مفکر'انہ منصب کے لیے 
پیدا کیا تھا ۔ ۹۳۱١ء‏ میں دوسری گول میز کانفرنں میں شرکت ک ۔ مسلم لیگ کی تنظمر 
نو میں آنہوں ۓ حصہ لیا ۔ آل انڈیا مسلم لیگ کے سالانہ اجلاس منعقدہ الہ آباد (. ۱۹۳ء) 
میں انہوں ے وہ اہم خطیہ* صدارت پڑھا جس میں تقسم_ ہندوستان اور الگ ملکتر پاکستان 
کا تخیسّل واضح طور پر پیش کیا ؛ بعد میں قائد اعظم ید علىی جناح کے سشوروں میں 
شریک رے ۔ ان کی باہمی خط و کتابت سے ان کے ان سیاسی تصورات کا پتہ چلتا سے 
جن کا تشکیل یاکستان سے تعلق ے۔ ۔ انہیں وجوہ سے انہیں مصتور پا کستان اور 
مفکر پاکستان کہا جاتا ے۔ اں ى زندی کے دوسرے اہم زافعات تی غائی وت سن 
قابل ذکر ان کا سفر (ہ۱۹۰ء) مدراس ے ۔ جہاں انہوں نے چند علمی خطبات ارشاد 
فرماۓ ۔ ۹۳۳ھ میں وہ نادر شاء یق دعوت پر افغانتان گئے اور انہیں حکومتِر ہند کی 
طرف ہے سر کا خطاب ملا ۔ یوں قوم کی طرف سے شاعر مشرق ؛ حکم الاہت اور ترجانر 
حقیقت جیسے القاب ملتے رے ۔ 


٣ء‏ میں علالت کا آغاز ہوا اور علاج معالچے کے باوجود بیاری کا سلسلہ جاری 
رہا تا آنکہ رم اپریل ۱۹۳۸ء کو (ہ سال کی عمر میں یا کم و بیش) انتقال فرمایا 
اور بادشاہپی سسجد لاہور کے باہرء مسجد کے سیڑھیوں کے بائیں (جنوں) گوئے میں مدفون 
ہوۓے ۔ آپ کا مزار اب سصجع خلائق اور زیارت کدۂ خاص و عام ے ۔ 


آپ کے دو فرزند ء آفتاب اقبال (پہلی بیوی ہے) اور جاوید اقبال اور ایک بیٹٗی منیرہ 
(دوسری بیبوی سے) ہیں ۔ 


اقبال بڑے خلیق اور خوش طبع آدمی تھے ۔ لیاس سادہ ء کبھی یورپین مگر اکثر 
دیسی ہوتا تھا ۔ پیچھلے پہر ان کے مکان پر جمع لگا رہتا تھا ۔ وہ ہر ملنے والے سے بڑے 
ہے تکلّف ہو کر ملتے تھے ۔ نیاز مندوں کی کثیر تعداد انہیں سد پہر کی حفلوں میں 
فیض یاب ہوقیق تھی ۔ چنانپں اب ان نشستوں کی یادگار ملفوظات کے کئی سحموعوں کی 


ے۵ 


صورت میں موجود ے ۔ ان کی گفتگو علمی اور نھایت مؤثر ہوتی تھی ۔ اسلام اور رسولص 
پاک کے تذکرے ے آب دیدہ ہو جاۓ تھے ۔ اسلام کی روشن تفدیر کے بارے میں ء 
پڑے پر اسید تھے اور ان ہے ملنے کے بعد ہر شخص پرآمید ہو کر وابس آتا تھا ۔ ظرافت 
اور خوش طبعی ے۔ بھی کام لیتے تھے اور مسلسل نکتە آفریبی ہے جلس کو گفتد اور 
زندہ رکھتے تھے ۔ 

استغٹا اور ے نیازی طبیعت کا رنگِ خاص نھا اور اسی کو وه اہی سب سے بڑی 
دولت سمجھتے تھے ۔ خودی کا یہ مفسر ؛ دل کا تونگر نھا ۔ 

ع‌ ققیے راہ نشی است و دل عی دارد 

معاصرین میں اکبر ء گرامی ء ظفر علی خان ء مولوی عبدالحق ٠‏ سید سلیان ندوی 
اور سر کشن پرشاد شاد اوررے شار دوسرے بزرگ ہیں جن ے ان کی خط و کتابت رہی ۔-۔ 
اور اب یہ خطوط شائع بھی ہو گئے ہیں ۔ 


شاھری کے مختلف دور 


یوں ہو اقبال کی شاعری کو چار بڑے ادوار میں تقسم کیا حاتا ےچ یعی (م) ابتدا 
سے ۵.وءعتکاے (م) ۹,۵ ۱ء سے ہ۸.واءتک اور(م) ۹.۹ ره سے مە+ہرعء تک۔ 
(۳) ۱۹۲۵ء ۱۹۴۳ء تک) مگر در حقیقت ء مضمون اور اسلوب کی نبدیلیوں کے لحاظ سے ء 
ہر دور کے اندر کئی ادوار اور بھی ہو سکتے ہیں _ مثلا مذکورہ بالا دوسرے دور میں ء 
۶۸ھ سے ۹۱۹ ۱ء تک ایک الگ دور بن سکتا ے کیونکہ اس میں شاعری کا ایک 
خاص انداز اور مضامین کی ایک خاص نوعیت تمایاں سے اور ۹ ۱۹۱ء-. ۹۲ء سے ٣۱ء‏ 
تک ایک الگ دور ہو سکتا ے کیونکہ اس میں بھی سابقه دور کے مقابلے میں لہجے کا 
تیر نظر آتا ے ۔ مثلا ہم دنکھتے ہیں کہ ۱۹۲۰ء کے بعد چار برسوں میں ترکوں ک 
شکمت اور ہندوستان میں تحریکٍ خلافت کی وجہ ے ملک میں جو خاص حالات پیدا ہوگئے 
تھے ء ان کی بنا پر اقبال کی نوا میں اضمحلال و احتجاج کا ایک خاص رنگ مودار ہوتا 
ے ۔ اسی طرح ۱۹۰۵ء سے ۱۹۳۰ء تک نوا ختلف ے اور آخری دور کی شاعری کی آواز 
گذشتہ سب آوازوں ہے بالکل جدا ے جیسا کہ آگے چل کر تشریج ہوگ ۔ 


پہلا دور 


سیالکوٹ کے زہائۓ کی ابتدائی مشق کے بعد ء لاہور کے مشاعروں میں اقبال کی 
شاعرانہ حیثیت تسلیم کی جاۓ لگی ء اور قوسی مجلسوں میں اپنی نظمیں سنا کر انہوں نے 


مھ 


غیر معمولی مقام حاصل کر لیا ۔ غالیاً سب ہے پھلے ۱۸۹۹ء میں انہوں نۓ انجمن حایت 
اسلام کے پلیٹ فارم پر انی نظم ”'الہٴ یتم؛ سائی۔ اس کے بعد سلسلہ جاری رہا ۔ 
چنا تچہ انگلستان جاۓ (۵. ۹ء) تک شاعری کاکاق سرنایہ جمع ہوگیا تھا ۔ اس دوو 
کی شاعری میں ۔ لے جلے رنگ نظر آۓ ہیں ۔ ابندائی غزلباے کے جو نھوۓ دستیاب ہیں 
ان میں اس زماۓ کے موجہ اور مقبول عام اسالیب نمایاں ہیں ؛ نگر انػ میں بھی آئندہ 
کے کماںل کے ہلکے پلکے نفوش سوجوٹك ہیں ۔ یں وم زمانں تھا حجب داغ اور امم مینائی کا 
بڑا چرج! نھا ۔ ان دونوں اسانذہ کا رنگ اگرچں الگ انگ نھا مگر ان کی غزل میں معاملہ 
وی ٤+‏ اورے کا استعمال ؛ سشُوخیٴ بیان ء اور ذرا سی ے حجای جسے اوصاف مشترک 
تھے ۔ ان میں داغ زبادہ مقبول تھے چناتچہ اقبال بھی داغ پی سے متائر ہوۓ اور غط و 
ککتابت کے ذریعے ان ہے کچھ اصلاح بھی لی ۔ مگر تھوڑے بی دنوں میں داغ ۓ اصلاح 
ترک . دی اور کہا کہ اب آپ کا کلام اصلاح سے ے ننیاز سے کک (ملاحظہ ہو ۔ 
عچد طاہر ذروقی ء ””سیرت افبال “) بہر حال اس دور کے ابتدائیٰ حصے میں ء مروجہ روانی 
شاعری ء خصوصاً داغ کے انرات اقبال کی غزل میں نطر آۓ ہیں ے 


٣٤ھ‏ میں شیخ عبدالقادریق اذارت میں زن؟ شائع ہونا شروع ہوا تو اس میں 
بہت ہے نامور اہل قلم جمع ہو گے - ان کے زیر اثر ادب میں لطیف رومانیت کی ایک لہر 
پیدا ہوئی جس کی ایک خصوصیت حیرت ء مسرت اوو لطیف افسردگق کی آءیزش تھی اور 
یں سر سید کے کلاسیکی رجحان یعنی خشک عفلیت اور کرخغت مغصدیت کا رد" عمل تھا۔ 
'غزن؟ کے ادباء ے مغرب کے لطیف الفکر رومانی سعراء کے ختلف رنگوں کو اردو میں 
رواج دیا ۔ چٹانچہ اس دور میں اقبال کے یہاں بھی بہ سب رنگ ملتے ہیں ۔ بثلا حسنِ 
فطرت کے بارے میں احساس سیر ؛ نیچر اور انسان کی رفاقت ء وحدت الوجود کر 
تصورات کی جھاک ہ غرسب الوطنی کا احساس )٥٦589181(‏ اور اس کے پردے میں حقائقِ 
کائنات تک رسائی ہ فنا اور ے ثباتی کا غم ء اور حوادب حیات کے حوالے سے درس اخلاق 
وغیرہ وغبرہ ۔ ان میں افبال ۓ کہیں بالواسطہ اور کہیں براو راست انگریری شاعری 
کے مضامین اور رویے ابناۓ ہیں اور ان کا اعتراف بھی کیا ہے۔۔۔ لیکن يہ یاد رے 
کہ اقبال نے روح_ مضامین کے سلسلے میں اثر قبول کرنۓ کے باوجود ء اسے ء '؛پنی شعری 
روایت سے اس طرح ہم آپنگ کر دیا ے کہ بادی النظر میں اس اسنفادے کا احساس 
نہیں ہوتا ء؛ خصوصاً ان مضامین میں جن کی ایک روایت اسلامی تصسّوف میں موجود تھی ۔ 


اقبال کی شاعری ء مل واقعات و حالات سے بھی ے نیاز نہیں رہی ۔ اس زماۓ کے 
ہندوستاں میں تحریک آزادی جاری تھی اور وطن پرستی اس زماے کی خاص روایت تھی ء 


۹ہ 
جس کے زیر اثر ہندو مسلم اتعاد اور غلامی ے نفرت جیسے مضامین ادب و صحافت میں 
عام تھے ۔ چنانچہ اقبال کے یہاں بھی یہ مضامین موجود ہیں اور ''ترانہ پندی“ 'لیا نوالم* 
”میرا وطن وہی ے؟“ بلک ”تصویر درد“ جیسی نظمیں اس دورکی یادگار ہیں ء ان وطی 
نظموں میں کہیں کہیں پندی الفاظ اور پندی پبراۓ بھی آ گئے ہیں جو ان کے عام 
فارسی آمیختہ رنگ. کی بالکل ضد ہیں ۔ 


دوسرا دور 


۱۹۰۵ء سے ہ.. ۹ بے تک قیام یورپ کا دور ے ۔ اس رماے میں اقبال ے زیادہ 
نہیں لکھا بلک بتول سر عبدالقادر ؛ انہوں نۓ ایک موقعد پر نرک شعر گوئی کا ارادہ بھی 
کر لیا تھا ۔ ملاحظہ ہو (دیہاچہٴ بانگ درا) ۔ اہم امبال ک سعر یورپ شعری اور فکری 
لحاظ ہے بڑا نتیجہ خیز تھا ۔ اقبال ۓ یورپ کے افکار کا مطالعد نو یہلے ہی کیا ہوا بھا 
وہاں بہنچ کر اس ولایت ى معاشرت اور اس کے اخطاط ہذیر پہلوؤں کا بغور مشاہدہ و 
مطالعه کیا ء انہوں ۓ اسلامی افکار کے حوالے سے جب ڈیپ مفغرب کا تجزیە کیا . نو 
ان _کے خیالاب میں شدید رد" عمل پیدا ہوا - خصوصیت ہے ۶ اہلِ مغرب کے ان الات 
ےۓ انہیں چونکا دیا جن کا نعلی اسلام اور اسلامی مالک ےہ ىهاے اس کے زیر اثر اقبال 
کی شاعری میں ایک ساسی رجحان تنمودار ہوا جو لے ہندوستان ک وطن پرسی تک 
محدود تھا مگر جس نے اب وطن سے ملدّت کی طرف ر خ کیا ۔۔ ان کے نے رجحان کو ”اسلامی 
سیاسی رجحان“ کہا جا سکتا ے ء جس میں اقبال وطن ے ماوراء پوری ملّت اسلامیہ کے 
تقاضوں کے ترجان ظر آے ہیں ۔ اور تہذبی فکری لحاظ ہے انہیں اسلام کی نساة الثانیہ 
تمکن بھی نظر آنی ے اور ضروری بھی ۔ وہ سسلانوں کے شاندار ماضی کی تعریف میں 
نظمیں لکھنے لگے اور عالم اسلام پر مغرب کے تسلط کے خلاف ان کے دل میں شدید 
ود" عمل پیدا ہوا اور وہ تحریک اتحاد اسلامی کے ترجان بن گئے ۔ ان کے دل میں 
عالم اسلام کی اساس پر ایک سباسی و فکری انقلاب کی آرزو پیدا ہوئی جس کے لیے 
مسلانوں کی ذپنی و روحانی اصلاح انہیں ناگریز نظر آئی ۔ اب ان کی شاعری ؛ رومانیت 
حعض ہے پٹ کر ء ایک پیغام ک مرجان بن گئی ۔ انہوں ۓ جب سسلانوں کے ماضی و 
حال میں تضاد دیکھا تو فوم کو اس کی طرف متوجہ کیا ۔ ان حالاب میں ان کی شاعری 
میں درد آمیز سا خطیبانہ لہچہ پیدا ہوا جو بتدرنچ تمایاں ہونا گیا اور یوربپ سے واہسی 
کے بعد کی نظموں میں اس کا بھرپور اظہار ہوا ۔ 


تیسرا دور 


۱۹۰۸ء سے ۹ روبع تک ۔ اس کے ضمن میں ؛ میں ے ۱۹۱۹ء تک کا ایک دور 
اس لے الگ قائم لیا ے, کم اس میں اقبال کا ذہن ایک ابسی سمت اختیار کوتا ہے 
جو سابقہ دور ہے بھی تختلف ظر آتا ے اور اس دورہے بھی جو تحریک خلافت کے 
بعد کا ہے ۔ یں زماند سسل|نان ہندی سّلى بیداری کے لحاظ سے نیز بین الاقوامی سطح ہر 
اسلامی دنیا کے انقلاب انگیز حوادث کے لحاظ سے ء بڑے ب۔گاسمں خہز واقعات کا زمانہ تھا 
پندوستان میں مسلا نان بند کے جداکانہ حقوق کے تحضظ کے لیے .۹ وم میں مسلم لیگ 
قائم ہو چکی تھی ۔ بال گنک دہر تلک کی تحریک تشدد اور سیوا جی ذبن کے احیاء کی 
تحمریک کے ائثرات دور دور دک پھیل رے تھے ۔ کت رد" عمل مسلانوں میں بھی ابھرا ۔ 
پھر تقمم بنگالہ کے خلاف بنگا ی ہندوؤں ۓے جو شورش برپا کی ء سسلان اس سے بھی 
متاثر ہوۓ حادشہٴ سسجد کانپور ے ان جذبات کو مزید تفوبیت دی ۔ اس کے علاوہ 
١ری‏ ظھ ہیں حکوستم برطانیہ ے ای مشنہرہ حکمتر عملی کے برعکسں ہندوؤں کی 
احتجاجی تحریکوں ہے دب کر ؛ تقسمر بنگالہ کی تنسیخ کر دی تو ایک طرف پندوؤں 
کے خلاب بیزاری بڑھی اور دوسری طرف برطانوی حکومت سے مایوسی انتہا تک پہنچ گئی ۔ 
ان واقعات کے علاوہ بین الأموامی دائررے مِں ؛ ایران اور ترکیں کے واقعات اور 
جنگ طرابلس (۱۹۱۱ع) اور جنگ ببعان اوآل (۱۹۱۲ء) دوم (۱۹۱۳ء) سے بڑی تشویش 
پیدا ہوئی ۔ اس ائنا میں ۱۹۱۳ء کی جنگ عظم او"ل چھڑگئی جس میں ترکی ۔کومت تے 
برطانیہ کے اتحادیوں کے خلاف ٤‏ جرمنی کا ساتھ دیا ۔ اس سے برطائیہ کے خلاف مسل|نان پند 
کے جذبات میں اور بھی شدت پیدا ہو گی اور ہندوستان میںکش مکش نے ایک نبٔی صورت 
اختیار کر لی جو جرمنی کی شکست کے بعد تری کے حصے بخرے ہوۓ پر انتہا تک پہنچ 
گئٔی اور اس کے زیر اثر ۱۹۲۰-۹ ء میں ہندوسان میں تحریک خلافت کا ظہور ہوا ۔ 


اقبال کی اس دور کی نظموں میں مذکورہ بالا واقعات کا انعکاس ے .گر ممایاں ترین 
رجحالات تین ہیں ۔ اول : جنگ عظم سے پہلے کے واقعات ؛ جنگ عظم اور خلافت کے 
واقعات کا کرب آمیز احساس ۔ دوم ایک نیا احیائی رجحان (مسلان نوجوانوں کے لیے 
.بیداری کا پیغام ء مغری تہذیب سے محترز رہنے کی تلقین ء عالمگپر انسانی انقلاب میں اسلام 
کا کردار اور اس کے ممکنات اور اس کی بنیادی فکریاٹت) ۔ سوم : سساانان بند کے ستلی 
تشخص پر زور ۔ 


اس دور می اقبال کے نظامٴ فکر ے ۶اسرار خودی؛ اور 'رموڑ بیخودی٤‏ میں ایک 
پیثت اختیار کی ۔ اور ان کے سیاسی و تہذیی افکار ایک مرتب شکل میں سامنے آۓ و 


1٤ 


الھوں ےۓ بعد میں ج وکچھ لکھا وہ اسی فلسفے کی تشریج و تعبیں یا یکے بعد دیگرے 
پیش آۓ وائے واقعات پر اس فکر کا اطلاق تھا ۔ 

'اسرار خودی' اور 'رموز بہخودی؛ اسی دور کی مثنویاں ہیں ۔ اصل بات یہ ہے کہ اقبال 
کے سب بنیادی افکار _ان میںآ گئۓے ہیں ۔ ان نظموں کے لے فارسی زبان اختیار کرکے ء 
البال نے اپنے بقاء ی عائن نت کی نان دی گی ۔ بعنی یں بتایا ے کہ _ان کا پیغام 
سارے عالم اسلام کے لیے ے اور اس کے لیے فارسی اس لیے اختیار کی ے کہ فارسی اس 
زماۓ تک ء اسلامی ایشیا ک مقبول ترین زبان ہوے کی وجہ ہے پیغام کے لیے موزوں تھی 
لہذا انہوں ۓ اولاٗ اسلامی مالک کے اس زسرے نک اپنے خیالات کا | بلاغ مناسپ خیال 
کیا جس کی زبان فارسی تھی ء جن افکار کی تبلیغ مقصود تھی ان کے لتے فارسی کا قالب 
موزوں تھا اور اس پر افبال کو ماہرانہ عدرت بھی حاصل تھی ۔ رومی ہے اقبال کا شغخف 
بھی فارسی کو ذریعہٴ اظہار بناۓ کا ایک باعت بنا ۔ اور یہ بھی مسلّم ے کہ اقبال سے 
فلسغم* عجم کی تصنیف کے وقت ء فارسی کے عظم شعراء اور صوفیں کے خیالات کا مطالعم 
فارسی ہی کے توسط سے کیا اور اس کا اتر بھی قدرق تھا ۔ غرض ان سب وجوہ ے مل کر 
اقبال کو فارسی میں اظہہار خیال پر جبور کیا مگر ساتھ پی آردو میں لکھنے کا سلسلہ بھی 
جاری وہا ۔ چنانچہ نظم ”'شکوہ“ آنھہوں ۓٗ ۱( :ء میں انجمن حمایت اسلام کے جلسے میں 
پڑھی ۔ نظم ”دربار رسالت“ اسی سال شاپی مسجد کے ایک جلسہٴ عام میں اور نظم 
''جواب شکوہ“ دوسری جنگ بلقان (۱۹۳ء) کے موقعە پر ء موچی دروازہ لاہور کے ایک 
جلسے میں سٹائی ے 

اس دور کے بعد ء ۹۰ء سے ۱۹۲۰ء ٹک ان کی شاعری کا ایک خاص طور سامنے 
آتا ے ۔ اس عرصے میں ہندوستان میں تحریکر خلافت کا ہنگامہ رہا - مصطنٰے کمال اتاترک 
ےۓ یونائیوں کا جس طرح مقابلہ کیا اس سے سسإانانِ ہندوستان میں بڑا ولولہ اور جوش پیدا 
پوا: لیکن ایونائیوں پر قم حامل کر کے بعد اٹائرک لے مات ہی اق عم کر ین 
اقبال کی شاعری میں اس کا شدید رد عمل ملتا ے جو م۹ ,ء کے بعد بھی جاری ں ‏ 
ترکی میں تجسّدد کی جو لہر چلی وہ اس کا فکری تجزیہ کرۓے رے اور شکست و اممحلال 
کو دو رکرنۓ کے لیے ]نہوں ۓ مشثبت افکار پیش کے ۔ اس کے علاوہ دور حامر میں اسلام 
کے امکائات پر بحث کی اور تہذیپِ فرنگ کے انحطاط پذیر پہلوؤں پر روشنی ڈالی ۔ 

اقبال اس دور میں بھی تمسور خودی کی تشریح و تعبیر میں مصروف رے ۔ اتحا 
عالم_ اسلام پر خاص زور دیا اور حرم کی پاسبانی کے لے عالم امھ مرا 
تلقینکرے رے ۔ اس دور میں سّلت اسلامید ہند کی تعمیر نو کے لیے اساسی افکار سہیا کے 
اور اس کے ہمراہ وطن کی تحریک آزادی کی حمایت میں پرجوش اشعار لکھے ۔ ”بانگ درا“ 


۰۳۲ 


(اردو) ٴ سس تب ہو کر شائع ہوئی ۔ ”ہیام مشرق؛ (فارسی) اور ”زبور عجم؟ (فارسی) بھی اس 
دور کی تصائیف ہیں ۔ 


آخری فور: (۱۹۲۵ء ے ہ٭۱۹ء تک) 
اس دور کی کتابوں کے نام یه ہیں : 
۔ 'جاوید نامہ؛“ (فارسی) ۱۹۳۲ء 
ہ۔ 'بال جبریل؛ (اردو) ۱۹۳۵ء 
۔ 'ضرب کام؛ (اردو) ۱۹۳۹ء 
م ۔ امثتوی مسافر؛؟ (فارسی) ۹۳ ۱ء 
۵ ۔ ثنوی پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؛ (فارسی) ۱۹۹۳ء 


۔ 'ارمغان حجاز' (فارسی و اردو) ۱۹۳۸ء 


اسی زماۓ میں اقبال نۓ مدراس اور عل یگڑھ ہیں ”نشکیل الہیاتِ اسلامیہٴ کے موضوع 
”پر انگریزی میں کچھ خطبے پڑھے جو بعد میں اروو ات "٤‏ 0ذا ۶10۱5۰٠۲0۰‏ 
0 ما 150858 کے نام سے شائع ہوۓ ان خطبات کا آردو میں سید نذىر نازی 


اتبال ۓ آل انڈیا مسلم لیگ کے اجلاس (. ۱۹۳ء) میں انگریزی میں جو خطبدٴ صدارت 
پڑھا وہ مسإانانِ ہند کے نقطہٴ نظر ہے آن کے 3ت0“ 
جا طور سے کہا گیا ے کم اسی خطے ے نظریہ* پاکستان کا اساسی یسل مہیا کیا 
میں مسلانوں کی حداگانہ قومیت ہر زور دیا گیا ے اور وطنی قومیت کے تصًور کی سخت 
مامت ے ۔ 


اس آخری دور میں نظریہٴ خودی کی مزید توضیح و تشرج ہوئی ۔ حرکت اور جہد 
وعمل کے فاسفیاند تصُور کو شاعری کے پیراۓ میں واضح کیا ۔ علم و عقل السافق ک 
حدود کا احساس دلا کر عشق و وجدان کی اہمیت پر بہت کچھ لکھا ۔ روح انسانف کک 
لا عدود صلاحیتوں کا یقین دلایا اور سد موسن کے تصسّور کے ساتھ انسانِ کامل __کے 
اوصاف کی مبےث کی اور ربط وکو کت کی معاشرہ کے ضبط و استحکام کے لیے ضروری 
ھہرایا ۔ 


رن 


4 17 ات گے۔ َ‫ ھا سے لہ - 7 5 
_انہیں تصورات کی روشیٰ میں سیاست ء معہشت ؛ معاشرت ؛ تعلم و تربیت اور 


ادب و فن کے نظریات کو ایک واضح شکل دی ۔ 


اس دور میں اقبال ۓ عالمی وملیق ساست ابر بھی بہت کچھ لکھا ۔ مغری 
مود ویو سی وطن کے بت برسانہ تصورات پر تنقید کی اور لادبی سیاست 
کے خلاف احنجاج کیا ے احثرامو انسانت اور تغدیر انسانی کا مثیت اور رجائی تصور دلایا ۔ 
نظام سرمایہ داری کی تنقید کی اور اد شتراکیت کے اس بھلوی تسین کی کہ ید مغری تہذیب 
کے خلاف ایک رد“ _ عمل ہے بقول اقبال ؛ اشترکی روس للا؛ ی منزل میں داعل ہوا ہے 
اور اس کسی 'الا” کی منزل میں جا بہتچے کا ۔ مگر جبسا کہ آگے تفصیل ے بیان 7 
افبالکو اشترا کرت ہے اختلاف بھی تھا ۔ مساوات اور سرماۓ کے بارے میں اقبال کا موقف 
اپنا نھا ۔ اور یہ وہ وہی تھا جو اسلام کا سے ۔ 


اس دور میں افبال ۓ اردو میں بھی بعض لہایٹ بلند پایہ نظمیں (مثلا ”ساق نامہ؛ ؛ 
'ممجد قرطبہ؛ ء ذوق و شوف') لکھیں ۔ ان مس آن کے فن کا نقطہٴ عروج نظر آتا ے ۔ 
خبال اور اسلوب میں مکمل مطابتت ہے ۔_ان نظموں کے ذریعے آردو کے تعری اسلوب کا 
کال سامنے آىا ے ۔ اگرچہ یہ بھی بحیح ے کہ 'ضربِ کلم“ کی بعض نظمیں سراہا فکری 
ہیں ء اور شاعری بیان حقائق بن کر رہ گی سے ۔ ٰ 
اقبال کے اھم افکار 
تصّور خودی 
اقبال ہے افکار میں آن کے تصسّور خودی کو سکزی حیثیت حاصل ے٤‏ خودی 
سے سراد جیسا کہ عام طور سے سمجھا جانا ے خود بی اور تکس و غرور نہیں ۔ اس سے 
مرادء حعض خود شناسی اور صوفیانہ معرفتِ نفس بھی نہیں؛ جیما کہ بتول حضرت علیکەه 
''من عرف نفسہ' ففد عرف رب“ صوفیوں کے یہاں سوج ے ۔ صوفیوں کا عرفان لفس عض 
داخلی حقیقت تک پہنچنے کا ایک تجریدی وسیله ے مگر اقبال کا تصسُور خودی محص 
داخلی حقیقت تک محدود نہی ۔ افبال کے نزدیک خودی کا مطلب ''يقنی احساس نفس 
یا تعنّین ذات ے“ ۔ ان کے الفاظ میں ''یہ ایک نقطہٴ نوری ے“ جو ہر شے کے وجود 
میں زیدی کی آگ سلگاۓ رکھتا ے ۔ اقبال ےۓ خودی کو حیات کا قائم مقام قرار دیا ہے 
اور اس ہے وہ قوت سراد لی ے جس کی وجہ ہے رندگ کا ہر ار تقائی عمل ظہور میں آتا 
ہے ۔ اس قسم کی خودی کائنات کے ذرے ذرے میں ء اور حجر شجر سے بشرتک ہر چیز 
میں موجود ے ۔ یں خودی کے وسیع ثر معی ہیں - 


اس 


آنسان کے تعلق میں زندگی یا تجربہ کا واحد سکز (اقبال کے نزدیک) خودی ے 
اور اس کا تعلق حض باطتی زندگی یا دماغ سے نہیں بلکہ اس کی بوری شخصیت سے ے ۔ 
خودی انسان کے باطن میں 'انا؟ کا یقین پیدا کر دیتی ہے ۔ اقبال نۓ ڈاکٹر نکلسن کے 
قام ایک خط میں لکھا : ””حیاٹ کیا ہے ؟ حیات ایک انفرادی شے ے ۔ اس کی شی سے 
اعلیٰ صورت خودی ہے جس کے حصول کے بعد فرد ایک مکمل اور قائم بالذات سکڑ 
من جاتا ے“ ۔ آنہوں نۓ یہ بھی لکھاکہ ”۶السان کے اندر حیات کا صسکز خودی یا شخصیت 
ے ۔ یہ شخصیت کشاکش کی ایک کیفیت ے اور اس کیفیت کی بقا ہی سے تام رہتی 
ےے؟“۔ بہر حال خودی اس شعور کا نام ہے جو اپنے مقاصد سے باخبر ہو اور ان کے حصول 
و تکمیل کے لے ایک لّذتِ عمل اور آرزوۓ سعی بھی رکھتا ہو؛'۔ 

اقبال کی راۓ میں ء خودی ے ساد ء ”'صرف انسانوں کی خودی نہیں بلکہ خدا 


کی خودی ہے جو مصدر خاقت ..“٥‏ , آنہوں نے فرمایا: ”ہستیٴ مطلق کی ماہیت 
خودی ے؛“4 اور ”'خودی کی ماہیت کو جاننا عرفانِِ نفس بھی ہے اور عرفانِ رب بھی)) ۔ 

سطور ىالا میں جو کچھ یبان ہوا ے اس کا خلاصہ یہ ے کہ اقبال کے نزدیک 
خودی شعور حیات اور ارتقاۓ حیات تینوں کا نام ہے ۔ اس کا تعلق کائنات ہے بھی ے ء 
انسان سے بھی ء اور خدا ہے بھی ۔ گویا خودی ہی راز درونِ حیات ے ؛ خودی ہی 
پسی کی حقیقت اور پستّی*ٴ مطلق کی حقیقت سے . . . ء چونکہ کائنات کا وجود خودی کی 
بدولت ے اس لیے زندی کی بقاء اور استواری خودی کی محکمی اور اسنواری پر متحصر 
ے٭: 

چوں حیات عالم از زور خودی است پس بقدر استواری معحکمی است 
خودی کی یہ خصوصیت ے کہ وہ خود کو ظاہر کرۓ پر جبور ے : 

ع وا مودن خویش را خوے خودی اأاست 


خودی کی ایک دوسری خصوصیت خود آ کاہی ے۔ خودی کی ایک صفت ذوق آسخبر 
اور شوق استیلا ے : ٠‏ 

زندکنی قوتِ پمدا ستے اہل او از ذوق اسیا ستے 
خودی کی یہ صلاحیت بھی قابل توجہ ے کہ وہ زندی کی شیرازہ بندی کرق ہے اور 
تضادات میں وحدت پیدا کرتی ے ۔ 


ٹ۹ 


خودی کا سلسلهٴ عمل 


() مقاصد آفریٹی ۔ (م) پیکار ۔ (م) عشق ۔ (م) نظام تربیت - (۵) ے خودی ۔ 
خودی کے ساسلہٴ“ عمل کے ساسلے میں اقبال کا خیال یں ہے کہ خودی ء مقاصد کی تَلیق 
کرق ے ؛ اعلیلٰ مقاصد حبات کی آرزو اور ان کے 'ہے حد وجہد خودی کے استحکام کا 
باعث ہوق سے ۔ اور جہاں یہ مقصد آفربی نہ رے اور نتجہ“ جدوجہد بھی کمزور بڑ 
جاۓ ء وہاں خودی بھی ضعیف ہو کر ص جاق سے ۔ 


خودی اہک ساسلہٴ عمل کے تاع سے . . غودی کے عمل آرزو (یعنی عشق) سے 
قوت حاصل کرنا ہے ؛ خودی اسی ملان یق شمیت و دوام کت مل بای ہے ۔ اس 
تکمیل کے راستے میں خودی کو رکاوٹوں ہے برسر پیکار ہوا بڑں ے ۔ اس دکار میں 
خعودی کے پاس طاقت کا ایک سرچشمہ عشف ہے جوقوٹت بھی بخشا ے اور مزاحمتوں 
کو بھی توژ دیقا سے ۔ خودی کے راستے میں جو قونیں مزاحسب بدا کرق ہب ان سے 
پیکار ناگریز ہو جاتی ۓے _ اس بیکار میں اسقادت پیدا کرے وا لی فوت عشی ے ۔ بکر 
خودی کا ایک اصول ہے اور عق اس مثبت قوت ء ذکر وفکر ےہ عشق کو ثبات حاصل 
ہوتا ے اور عبادت ہے آرزو کی پا کیزگ میسر آتی ےے _ خدا ہے بت اور نوحید گکے 
یقین کال سے عشق کا ال ہدا ہوتا ے ۔ 


پہکار 


اقبال کے تصسّور خودی کا اہم مسئلہ یکر ے ۔ بظاہر یہ پیگل کے تصسور جدل سے 
ماخوذ ے ء مگر حقیقت ای ے کم خیں و شرکی ادویت ء اسلائی فکریس میں ہمیشػہ سے 
مستلم رپی ے۔ پیگل کی جدلبات ہے یہ ا معنوں میں بھی مختاف ہے کہ پیگل کی جدل سم 
ایک ما بعد ااطبیعاتی مفہوم کار فرما ے ۔ اس کے برعکس اقبال کے تعصسّور بیار میں 
مادی مفہوم کے ساتھ ساتھ اخلاق مفہوم بھی پایا جاتا ے ۔ یوں تو ہبکار فطرت میں بر 
جگہ جاری و ساری ے مگر اقبال اس پیکار کو اہک اخلاق نصب العین ے وابستۃ 
کر کے ء اے برتر سطح پر لے آۓ ہیں ۔ بہر حال اقبال کے تصحور پیر کو پیگل کے 
نظریہٴ جدل سے مائلت ے مگر دونوں میں فرق سے ۔ 


اقبال کے یہاں ابلیس بھی تعمیر_ خودی کا ایک کارندہه ے کیوٹکه وه پیکر میں 
اہم کردار ادا کرتا سے ۔ 


نظامٴ تربیت 


افبال ۓ خودی کے ا۔۔تحکام کے لے ایک نظام تربیٹ تجویز کیا ے ۔ اس کے دو 
ابہدائی مرحلے ہسں ء اطاعت اور ضبط نفس ۔ تیسرا سرحلہ آئین الہہ کی پابندی ے ؛ جس 
سے فرد ثیات الٰہی کے قابل ہو جاتا ے ۔ اس نظام میں جہاں عشق ایک قوت حر"کہ ہے 
وہاں عموسی آمور میں عقل بھی معاون ے ۔ 


نیابت الٹھی کے لیے خصوصی صلاحیت ر دھنے والا فرد السان غامل ء مد حق اور 
نائب حق کہلاتا ے اور عمەومی صلاحیت رکھے والا حر ٢‏ مد8 موسن اور پندۂ 
موسن سے ۔ 


ے خودی 


اقبال کے نزدیک ء جس طرح فرد کے لیے شعور ذات ضروری ہے اسی طرح اقوام 
کے لے اجتاعی خودی کی ضرورت ہوق ے ۔ اس اجتاعی خودی کی تعمیر کے لیے قرد کو 
اپنے شعور ذات کی کچھ قربانی کرنی پڑق ے ۔ اقبال اسی کو ے خودی کہتے ہیں ۔ جس 
طرح افراد کے شعور ذات کو زندہ رکھے کا وسیلہ قوت حافظہ ے اسی طرح اقوام کے لیے 
قومی تارج 'روایات ملیہٴ کی حفاظت کا ایک وسیلبٴ تحضّظ شعور اجتاعی ے ۔ملدّت کا 
ریط و ضبط آئین الٰہی کی پابندی پر سوقوف ے اور متابعت بد سیرة عچدیەٴ اس کی محکمی کی 
شرط اول ے ۔ 


ضعف خودی کے اسباب 


پہلے لکھا جا چکا سے کہ مقاصد کے فقدان کی وجہ ہے خودی ضعیف بھی ہو سکی 
ے۔ اقبال ے اس کے متعدد سباب بیان کے ہیں ء ان میں (() مقصد کا ئن ہونا - 
(م) آرزو کا س جانا اور (۳) پیکار سے دستبردار ہو جانا ء یہ تین اہم اسباب ہیں ۔ اقبال 
کی راۓ میں فرد اورملّت دونوں ی خودی سوال (غیروں کی دست نگری) ے ذلیل و 
رسوا ہو جاتیق ے ۔ اقوام ہوں یا افراد “ دونوں کے لے خود آشنا اور با غیرت و باحمیت 
ہوا اور انی پسٹی پر اعتاد ء لازمہٴ حیات ہیں ۔ اس کے برعکس دوسروں کی غلامی و تقلید 
اور غیروں پر غلامانہ احصار سے خودی ى موت واقع ہو جاق ے ۔ 


فقر بھی افراد و اقوام دوفوں کی خودی کے لے ایک بنیادی ثبت قّوت حیات ہے 
اور اس سے ساد ؛ نیکی ء حسن اور صداقت کے مقابلے میں ء متاع دنیوی کو انوی 


٦ے‎ 


حیثیت دینٹا سے ۔ فعر اس اسغنا ہ نام ہے جو ناس نو مادی حرص و آز اور انتحصال کی 
درغیبات ہے آزاد کر دا ہے اور نمس کو ے غرض یکوں کے نے آمادہ کرتا ے ۔ تاکه 
ٹیکھاں رواج پا سکیں اور خیں ہی قدر اعدول ۔جھی جاۓ ۔ 


البال کا فلسفهٴ عدن 


اعال کا فلسفہٴ ممدن ان کے محصوص س ڈزی بصورات بر م نی ے ۔ اس میں مرد و 
ملسّت کا جو تصتّور موجود ے وہ دیادی طور ار آن حبد ہے ماخوڈ ے ۔ غرآن عجید میں 
واضح طور سے مذ کور ے کم پدادت کی غانت اجناع اسانی کی فلاح و بہود ے اور فرد 
کاملاّت کے روابط ہے ے تعلق رہا روح ؛رانی کے حلاف ے ۔ اقال نے کہا سے : 

فرد قاام ربط ملسّت ہے سے نشہا کچھ نہیں 

اقبال کے اجتاعی تصورات کی یہی بنیاد ے ۔۔ لیکن بە ماحوظ رہے کہ اقبال نۓ غەر معمولی 
افراد کے وجود پر خاص زور دنا ے ۔ اقبال ٭ جرمن قلسفقی نشے وغبر: کے نصوری 
فوق الاذسان کے قائل لہ سبی , انسان کەل کے قائل صرور ہیں ۔ اقبال کے لز۔یک ید 
انسانر کامل البیاء کی صورت میں ذدزا می ہمااہ موجود رے ہس ؛ جن کا فائی دردن اوز 
مکمل برین نموند خاتم الب ین کی ذات سے ۔ یہ بہر حال یاد رے لہ اقال کے امت 
فلسفے میں ء؛ فرد کی نربیت بڑا ۔قام رکھتی ہے اور جمہوری نصسّورات کے برعکس اقبال کا 
معاشرہ غیر افراد سے مرىدب ہوتا ہے ۔ ان کے نزدیک معاشرہ ء ”ہجوم مومنین'؛ کا نام 
نہیں بلکہ خود آ 5ہ انسانوں کے مجموعے کا نام ے جن کی قبادت غیر معمولی افراد کے 
ہاتھ میں ہوتیق ہے ۔ اس کا مطلب نہ ہے کہ اقال کا تمسّور معاشرہ مغری اور امریکی 
مصنفین کے افکار کے اس رخ ےہ متفق نہیں جو فرد لو معاشرے کا محفضر مشیئی پرزہ 
سمجھنا ے ۔ 

اقبال یىی نظر میں ء معاشرہ ؛ .لّت یا قوم 1ج صحیح تشکیل کسی اہم روحافی عقیدرے 
پر ملغحصر ہوی ے ؛کسی ایسے روحانی دقیدے کا ہلا بڑا اصول عقیدۂ دوحید ے؛ جس کے 
حوالے سے یہ یقین پیدا ہونا ہے کہ ساری مخلوق ء خداۓ واحد کی بدا کردہ ے اور 
انسان اس رشنے کے شعور سے انسائی معاشرے ہے ربط و ضط رکھنے ىر روحانی طور ہر مائل 
ہو جاتا ہے ۔ توحید سے پیدا شدہ اخوتِ انسافنی کے نصور ہے ایک عالمگچر برادری وجود 
میں آتی ہے جو قیلۓے مان ے آزاد ہوق ہے ۔ دوسرا بڑا عقیدہ ساسلمٴ رسالت و نبوت ہے 
جو دنیا کی سب اقوام میں خدا کی طرف ہے ہدایت کا یکساں ذربعہ بنتا رہا ے ء رسالت و 
فبوت کا اہدی پیغام آضضرت* ہے دیا اور یہ پیغام اپ ابد تک رے کا ء البتد دد'ین وقتاً 
فوقتاً آنۓے رہیں گے جو توحید و رسال کی اس تعلیم کو یاد دلاۓ رہیں گے ۔ غرض اقبال 


ہ۸ 


کے نزدیک ملّت کی شیرازہ بندی مذکورہ روحانی عقیدوں سے ہوی ہے ء نہ کہ مادی 
روابط ہے ۔ 


اقبال کا نشور ملدّت بھی ے ء وہ قومبت کے اس تصشٗور کے سخت ‏ خالف ہیں جس 
کی بنیاد نس ء رنگ ء زان اور جغرافے کى وحدت بر ے ء ان کے نزدیک قومیت کی یہ 
بعیاد نوع انسانی کے لیے موجب تفریق ے ء ان کا خبال ے کہ نسل انسافی کی باہمی 
دشمنی . اسی اصول قومیت کی وجہ ہے ے ۔ مغری قومیت کے لیے اس تصور کے برعکس 
اقبال ۓ عقدے کی قوبہت زملیڈّت) پر زور دیا ے ۔ 


اقبال ۓ اسرار خودی؛ میں ترہیت فرد کے اصول بیا ن کے ہیں مگر 'رسوز ے خودی؟ 
میس مت ک خاطر فرد یَ ذے داردوں کا ذذ کرہ کم ر کے سا ی باعت یی خصوصات یان 
کی یں ۔ 


اقبال کے نصّور ملڈت بر چند اصراض بھی ہوۓغ ہیں ۔ مثلا یہ کہ انبال بے 
وطنی ۶ ومیت کی خالفت کرکے جذبہہٴ ًب وطن کی نفی ی ے ء؛ لیکن ید غلط فہمی ے ۔ 
اقبال وطان کو الیئّت؛ کا گہوارہ سمجھتے ہس اس لے وہ گہوارے کے تحفٌظ و احترام 
کے فائل ہیں ء لیکن وطن با خطہ“ٴ ارضی کا یہ احترام حض ز۔ین کا احترام نہیں ء بلکہ تقیدے 
کی بنا پرے ۔ وہ کسی خصوص وطن سے باہر کے اوطان کو بھی اس بنا پر ”وطن؟ ہی کا 
درجہ دیتے ہیں لہ اس مس ہم عقبدہ لوگ آباد ہیں ۔ ان کے نزدیک جہاں عدود وطن کی 
حبت لازم ے وہاں اس وسع نر وطن کی محہت بھی لازم سے جس میں ہم عقہدہ بھائی رجے 
ہیں _ ظاہر ے کم ان کے اس مؤقب میں کوئی ساقص نہیں ؛ وہ اس محدود اور بنحصر بہ 
داخلیت؟ وطن کے فائل نہیں جو نسل انسائی کی خصوصیتوں میں اغاف کر دے اور عض 
جغرافیں و رنگ و نسل کی بنا پر بھائی کو بھائی ہے جدا کر دے . ..ء ان کا عقیله 
ے کہ حقبقی انسافی اجتاعیت کے لے عقیدۂ وطنیت زہر قائل ے ؛ کیونک یں عحدود 
اور افتراق انگیز ے ۔ 


اقبال کا نظربمٴ سیاست وحکومت بھی انہیں تصورات کے تحت مغری نظریوں سے جدا 
ے ۔ افبال کی نظر میں ء مغری جمہوریت ء معمولی اور عام سطح کی صلاحیتوں کو 
غیر معتدل اہمیت دبتی ے اور اکثریت کو (جن کے اکثر فیصلے 'غیر علاقانہ“ ہوے ہیں) 
مدار کار بنا کر گویا ”ہجوم؟“ کو رابنائی کا شرف بخشتی ہے ۔ اقبال کے نزدیک ثا ی ریاست 
وہ ہوگی جس میں نیابت الہیہ اسلام کی دی ہوئی شوراثیت اور علافتِ راشدہ کی سی ہدایت 


۹ 


یافتہ غر معمول قیادت کا اجتاع ہوگا ۔ اے اقبال ۓ 'علافت یا حکومت الہیہ*“ کہا ے ؛ 
اس حکومت کا دستور خدا کا دیا ہوا ے اور اس کی ننظم میں افراد فائقہ کی غیر معمولی 
زندگی اور عام انسانی تجربوں سے استفادہ دونوں دابل یں ۔ اقبال کے نزدیک دین اور 
سیاست کی یکجائی ء؛ فلاح و ہبود انسانی کے لے لازمی ےے ۔ اس کا مطلب یہ ہے کہ سیاست 
8ج اساس روحاف اور اغلاق ہوی چاہے ورنہ جلد با بدھ_ یہ سیاست ابہتحصال اور حم وھ 
تشدد کا وسیلہ بن جاۓ گی ۔ لیکن ظاہر ے کہ دین و سباست ک یکچائی ىر سی ریاست کی 
رابنائی کے لیے افراد فائقہ ہی درکار ہوں کے ۔ 


اسال کی مثا ی ریاست وہی ے جس کا مونہ آنحضرت صلی اللہ علبہ و آلہ وسلم اور ان 
2۶- خلناۓ واسدیند* ے فا م کیا ۔ اس کے 'ے حضرت صدیفق‌دۃ کا سا صدق ؛ 
حضرت فاروق رڈ غ ما عدل > حضرت عألد“ ق ضس حباء اور مصرت عایض کا سا 
ور درکار ے ۔ صدف ؛ عدل و احسان اور فقر کے اہولوں بر فائم ںده اس ریاست 
میں استحصال کا نام و نشان تک نہ ہوگا ۔ اس میں سرمایہ موجبر فہاد نس ہوک ۔ نہ اس 
میں سرماوں و حنت کے مابین کش مکش ہوگ ' احتیاج کا عنصر غالئب ہو جاۓ کا اور 
7ون نباشد در جہاں عناح کس“ کا ساں پیدا ہو جاۓ 5 ۔ فقرکی وحب سے نہ ىو انسان 
انی مادی ضرووتیں بڑھائیں گے اور نه کسی کو کسی طرح ک تی ہو ء البتت جو 
ضرورتی ناگزنر ہیں ان ہس عدل و احسان کا نظام قائٹم ہو کر ایک ہموار معاشرہ وجود میں 


افبال ۓ مغرب کی سربایہ داری کے خلاف بہت کجھ لکھا ے اوراس کے ضمن میں 
موجودہ دور کے بعض اشترای اقدامات ق غسین بھی کی ے ء مگر افبال اشتراکیت کے 
نظام پر اىنے ہی معترض ہیں جتنے سرمایہ داری پر ہ - انہیں اشتراکیت کے خلاف سب 
ہے بڑا اعتراض یہ ے کہ بم نظام ”مساوات شکم“ کی بنیاد بر قامم ے ء حالانکه اصلی 
مساوات ؛ روحانی عقیدوں سے بیدا ہویق ہے ۔ شکم کفق مساوات ایک اقابلر عمل عقیلہ 
ے ۔ ہب اس لیے مکن العمل نہیں کہ یہ طلب اور مزید طلب ک جبلت کو حکم کرتا 
ہے ٠‏ ضط اور ضروریات کی رضاکارانہ تحدید ہر زور چس دیتا ۔ اس لیے 'سساوات شکم؟؛ یق 
امطلاح ہیں داخلی تضاد ہایا جاتا سے ۔ افبال ۓ اہی کتاب ”اقتصادیات' میں اور اس کے 
علاوہ اپنے فارسی اردو کلام اور مکانیب و مقالات میں اس ٭وضوع پر ہت کھل کر لکھا 
ےک ے وہ معاشیات میں افتصاد (یعی شعوری ءیانہ روی) کے قائل ہیں ۔ نہ تو وہ 
سرمایں داری کو مانتے ہیں اور نہ سرساے کی ہی “خرے یں ۔ وه سرماے ى تعدیل 
چاہتے ہیں ۔ 


م+ے 


اشتراکیت سے اس کی بنیادی مادہ پرسٹی کے علاوہ انہیں ایک اختلاف یوں بھی ے 
کە اقبال (اسلام کے تتبع میں) سرمایہ کی بنیادی اہمیت کو مانتے ہیں اور اے ناگزیر جان 
کرء اس کی عادلام تنظیم کے قائل ہیں ۔ سرماۓ کی کال نفی ایک ایسا انتہا پسندانہ 
اصول سے جس کا رد عمل شدید تر سرمایہ برستی کو جنم دیتا ے ۔ اس مسئلے میں فرد کی 
آزادی اور انسانی اختبار و محنت کے احترام کا معاملہ بھی سامنے آتا ے ۔ وہ یوں کہ اھک 
فرد ابی عنت سے جو کجھ کاتا ہے اس ہر اس کا حق مسسلم ے ء ماسوا اس حصے کے 
کہ حو صالح معاشرے کے قیام کے لے اجتاعی شوریل کے تحت یا رضاکارانہ طور بر جذبہٴ 
اخوٹت و محبت کے تحت دوسروں کے حوالے کر ديتا ے ۔جو معاشرفرد کو اس کی اس 
آزادی اور اس کے اس حقوق سے حروم کر دیتا ے وہ بنیادی حقوق انسافی کا خالف ہے 
اور جابر اور آسس ہے ۔ افبال ۓ سرمایہ و حنت کے ضمن میں ان سب اصولوں کو مد نظر 
رکھا ے ۔ 

اقبال مغری ٹہذیتب کے شدید ناہدوں سں ہے ہں ۔ ان کے نزدیک ؛ مغری نہذیب 
یا تو غیر معتدل عقل ہرسٹی پر زور دیٹی سے یا حض مادہ و حواس کی تسکین کو مفغصودر 
حیات جان کر ء زندگی کی وجدانی ء عقلی اور روحانی قدروں ہی کی منکر ہو کی ے ۔ چنانچہ 
یورپ اور اسرنکب کے اکثر افار لذٹ پرستی اور نفع پرستّی کے گرد گھوستے ہیں ء اس 
فلسغے کے تحت انسان یا ہو کال بیوباری بن گیا ے یا حیوان بحض ؛ . . ,. اور یہ 
دونوں بانیں شرف انسانی کی غد ہیں ۔ اقبال کی نظر مبں یورپ کی سائنسی اکتشافق روح 
اور ذوق عمل اور شوف تسخیر کائنات ء بلا دب تحسین کے قابل ہیں . . . مگر یہ 
سب فتوحات و تسخیرات ؛ کسی روحانی اساس کے بغیر ے نتیجہ ہیں کیوئکہ انسافنی سکون 
و اطمینان مہں اس سے اضافد نہیں ہوا ء بلکہ ہے اطمیعافی بڑھی ے اور اخوت اور اسن و 
آشتی کے جذے سرد ہو گئے ہیں ۔ پھر تفریق اوو دشمنی بھی زیادہ ہوئی ے اوز مغرب کے 
معاشرقی اور ثفسبات و اجناعیات کے علوم اس نفریق کو ہر وقت بڑھاۓ رہنے ہس ۔ 

جو علمی ترق ء انسان کو شریف تر اور دل کا توفگر نہ بنا سکے ء افبال کی فطر میں 
اسے صحیح معنوں میں ترق نہیں سمجھا جا سکتا - چنانچہ انہوں نۓۓ لکھا ے ء 

عجب آن نست کہ اعچاز مسیحا داری عجب آنست کہ بمار نو پیار ىر است 
(نقش فرنگ ۔ پبام مشرق) 
کیا فکر اقبال محض استفادہ ے 

بعض مشرق اور مغربی مفکربن کے افکار سے فکر اقبال کی ظاپری ممائثلت کی وجہ ہے 

بعض حلتوں ہیں غلط فہمی موجود ے کہ اقبال ۓ خودی و ے خودی کا تصور ء یز 


۴۹٭ 


اپنے دیگر اکثر افکار ؛ دوسروں سے لے ہیں ۔ گر یں حقیقت نہیں ۔ چناتچں افبال ۓے خود 
بھی اپنے مکانیب اور مضامین مہ اس کا انکار کیا ے ۔ 


یە سچ ے کہ اقبال نے مفکرین_ مشرق و مغرب کی کابوں کا غائر مطالعہ کیا کے 
جن کے آثار و نغوش ان کی نصائیف میں موجود ہں اور یں بھی صحیح ے کہ بعفر صورتوں 
مس ان سے اسنفادہ بھی ٴ کیا ے اور بعض ائلتیں بھی موچود ہیں ء گر اے مل کہنا 
بڑی زیادققی ے ۔ بہ تو در اصل عالمی افکارکی طرف ایک حوالہ ؛ انک تقابلی رجوع اور 
ان پر انک طرح کی ننقید ے ۔ مغربی افکەر سے ہورے اغتنا کے با وصف : افبال کا نظام فکر 
بمخصوص اور منفرد ے اور تام تقابلی افکار ہے وہ سزاج ء مقاہد اور غایت کے اعتبار ے 
جدا اور میز ے ۔ اس سلسلے مس ہم سب ہت پھلے اقسال کے اسلامی مآخد کا ذکر مناسب 
سمجھۓ ہپس ۔ 


فکر اقبال کے اسلامی مآخذ 


اعبال ۓ مغرب ہے جو ائثرات لیے ہس ان ہے کہیں زیادہ قرآن و حدیث اور ادبیاتِ 
اسلامی ہے استفادہ کیا ےے بلکہ اصلا وہ انھی سرچشموں ہے فیض یاب ہیں ء ٠...‏ اور 
یہ ان کا حق بھی نیا . .. وه اپنے ورۓ سے صرف نظر نہ کر سکتے تھے ؛ انہوں 
ے اس عظم ورۓ اور عظم روایت کو سکزی طور سے این سامنے رکھ کر اس 
فکر تو مغری علوم کے نقد و حوالہ کی مدد سے آگر بڑھاا ۔ 


قرآن ید نے اثبات توحید کے بعد سب ہے زیادہ زور کناٹ اسان یر دیا ے ۔ 
قرآنی تصور یں ے کہ انسان کو عام و ادراک اور قوت تجزید بخش کر ء تجربد کہ عالم 
میں نیابت الہید کے لے بھیجا گیا اور وہ امانت جسے کوئی دوسری بخلوق قبول ند کر 
سی ء السان کے سبرد ہوئی ۔ اس سے انسان کے عظم منصب اور روشن تقدیر کی تعِین 
ہوئی ء قرآن مجید ۓ اعلول صلاحیتوں کی تربیت کا آغاز ضبط نفس اور عرفان نفس سے 
کیا ۔ اسی شعور ہے اس خودی کی ابتدا ہوق ے جو اقبال کا بھی سکزی تصور ہے 
اور جس کی ہر پر کڑی کے لے قرآن کی آبات سے نائید مل سکتی ے - اسی طرح اقبال 
ہے جا بجا احادیث نبوی کے حوالے دے ہیں ۔ 


اقبال ۓ قرآن و حدیث کے علاوہ کتب نصّوف وحکمت سے بھی استفادہ کیا 


ہے ء؛ (حکاء سے کم ء صوفیہ سے زیادہ) اس سلسلے ہیں ان کے سب ہے بڑے رابنا 
روسی ہیں مگر ان میں بعض دوسرے صوفیه کے اثرات بھی ملتے ہیں ۔ 


۲ے 

اقبال ۓ رومی ہے وجدان کا تصور لیا جس کی برگسان اور (قدرے) کانٹ کے 
خیالات ہے کجھ مشابہت ے لیکن جہاں تک اقبال کا تعلق ے در اصل یه یہ رومی پی 
کا عطیەہ ے ...ء٤‏ یں وجدان پر اسرا رز التانی ہرچشوںے طا ے نگز اس سے 
انکشافات عفلی الکشافات کے متخالف نہیں ۔ فرق صرف یں ے کہ عقل کے ادراکات ء 
منطقی استدلال اور حواس سے محسوس کے ہوۓ فتایج کے محتاج ہپس ۔ اس کے برعکس 
وجدان کا سلسلہٴ ادراک بر اسرار ے ۔ رومی اوز اقبال دونوں کے نزدبک وجدان ء 
جذبہٴ عشق کا فیضان ہے جو ایک قلبی کیفیت اور سلسلہٴ عمل ۔ے ۔ عشق ء اہک علمی و 
ادراکی عنصر سے اور زندگی کا کل نظم و حسن اس پر منحصر ے ۔ اس کے علاوہ روسی زندی 
کی عملبت کے بھی فائل ہیں اور اس توکل کے اخالف ہیں جو اسباب سے بنقطع ہو کر غعض 
غیبی طاقتوں کی مدد ہے نتامی کا منتظر ہو ۔ روسی کے ىہ بنیادی تصّورات (منجملہ دنگر 
تصشّورات کے) افبال کے یہاں بھی ہیں ء کہیں اعتراف و اقرار کے سانھ ؛ کہیں 
ے اعتراف ۔ 


پہلے لکها جا جحکا ے کہ اقبال ے ان متکلمن اور حکاۓے اسلام کو زنادہ 
اہمیت نہیں دی جو تععل حض اور داخلیتِ محض پر زور دیتے ہیں ۔ فخر رازی تو 
خیر عقل پسند ہی نھے افقبال ۓ غزالی جیسے وجدافی متکلم ہے بھی کچھ زیادہ 
دلچسی نہیں لی + کبونکد وہ اگرچه تصسّقل حعض کے خلاف تھے مگر ابال کو ان ک 
داخلیت محض اس لیے پسند نہیں آئی کہ اس ۓ خارجی مشاہدم و تجزیہ کی تحریک کا 
راستہ سسمدود کر دیا تھا اور سائنسی انکشافات کی لہر اسلامی دنیا میں اس طرز فکر 
کی وجد سے سرد پڑ گئی ۔ انهیں شبستری کی ففغبٔی خود بھی گوارا نہیں ہوٹی ء جس کے 
جواب میں انہوں ۓے ”گلشن راز جدید؟ میں ے خودی کے برعکس خودی ذ اثباٹ کیا 
ے - صوفیوں میں منصور کی جارحیِت نا پسندیدہ سمجھی گی ے مگر اقبال ۓ اس جارحانہ 
جرأت سے بھی کچھ دلچسی ‏ ی ہے - کیوٹکہ حلاآج کی آواز میں ندرت بھی ہے اور 
کت وی 


اقبال کے ماخذ فکر میں فارسی کی اخلاق شاعری بھی اہمیت رکھتی ے اور اس 
سے استفادہ کے نمایاں آثار کلام اقبال میں ہر جگہ ملتے ہیں لیکن صوفیانہ شاعری کے 
اس حصے پر انہوں ۓ مسلسل تنقید کی ہے جو زندی میں سکون اور ے عملىی اور نفبٌی سعی 
پر زور دیتا ے ۔ اسی وجد سے ء اقبال ۓ حافظ کے اسلوب ہے متاثر ہوۓ کے باوچود 
اس کی تعلم ہر اعتراض کے ہیں ۔ معلوم نہیں اقبال نۓ ابن عری سے کہاں تک استفادہ 
کیا ؛ مگر ابراہیم الجیلی کی کتاب 'الانسان الکاسل؛ کا انھوں لے خود اعتراف کیا ے ۔ 


کے 


یں ے کہ جہاں صوق فکر مس مس کز اوحد فرد ے * وہاں۔ فکر اقبال میں اجتاعی نقطہ* 
عظر کار فرسا سے ۔ 


اقبال اور صوفیوں کے مقاماتِ اتفاق و اختلاف 


اقال اور صوق ء بغعض اصطلاحات اور تصوراب کے لحان سے ٠‏ باہم ماثلت رکھتے 
پیں ۔ مثلڈ عشق کی اہمیت ء ففرکی نالبر ہ ذکر و فکر پر زور . اخلاص و میا کی برکاٹ ء 
وعیرہ ۔ مگر در حقبقت اقبال اور صوفق خودی کے ۔بادی نمور کے بارے میں ضعّدین کا 
درجہ ز کھتے ہیں ۔ اقال نے حود شبسمری کی ”گلشن راز؛ کے مقابے میں ”گن راز جدید؛ 
لکھ کر اپنے اس اغتلاف ”دو بڑی قطعت سے واضح کر دیا ے ۔ 


حقیمت ید ہے کہ صوق چتی سدب ہے 'خود؟ کی نی آثرے ہیں اعبال اس سے زیادہ 
شلدٹت بر ساتیه 'خود؛؟ کا اثبات قزتۓے ہن ۔ صوفق 'خود؟ کو احطاط نذس کا 'ٹرتمد جانتے 
ہیں ۔ اقبال خود کو استکال فس کا وسبلہ سمجھۓ ہیں ۔ 


مصوفھوں کا سارا موقف روحانی ہے اور و ماد ے کی برض کرے ہیں ؛ اقبال کا موقف 
جامع ے ء وہ مادے کو بھی روحانی نرق کا مئمد سمجھتے ہیں اور اس ساسلہ میں معراجر 
تبوی۶ کی بثال بیتی کرۓ ہیں کہ آپ* ہے ابنے جسم عنصری کے ساتھ ہم کلامی ک5 
شرف حاصل کیا ے ۔ 

صوفبوں کے نزدیک ے خودی ہے ساد خود کو شعور تن ہے ے نیاز کر دینا 
ے ۔ افبال کے نزدبیک اس سے مراد شعور خود کو زندہ ر ھت اور اسے اجتاعی شعور ےر 
قابع بنانا اور سّات کے لیے اپنے بعض حقوی کو قربان کر دنا ے ۔ 

اسی طرح صوفیوں کا مؤقف اسان کے بارے میں بھی مختاف ہے ۔ صوق اگرجە 
انسان کے شرف کو مانتے ہیں مگر وہ سب جب وہ انسانی خصائص سے بلند ہو کر زیادہ 
سے زیادہ روحانی خصائلص بیدا کرے ء اقبال کے نزدیک انسان کا شرف اس میں ے کەه 
وہ انھی مادی علاثئق کے سانھ اعلول روحانی خصائص پیدا کر لے ء اقبال کے نزدیک 
انسان وہ گوہر ے جس کی طلب خود خدا کو بھی ے : 

ارز خدای گم شدہ اع او جستجوست چوں ما یازمند و گرفتار آرزوست 


عمل کے مسشئلے میں نیز فقر کی نوجیپە کے معاملے میں بھی اقبال کا مؤقف صوفیوں 


!ے 


ہے ختاف ہے ۔ اگرچں اس کی ضد نہیں ۔ اسی طرح عشق کی تعمیر میں صوفیوں کے 
تصورات ہیں خاصی مالت ے ۔ لیکن ایک غاص سطح ہر اقبال کا تمسور عشق 
حیاتیاتی ء سائنسی اور فلسفیالہ بھی ہو جاتا ے۔ عقل صوفیوں کے عشق کی ضد ہے 
مگر اقبال کے نزدیک ء عشی اگرجہ ہرتر جذبں اور وسیلءٴ عالم ے مگر عقل بھی ادراک 
حقیقت ہیں ایک مقام رکھتی ے ۔ افبال نۓ برگسان کی طرح ء وجدان پر بہت :ور دیا سے 
مگر یہ وجدان خالص غیر عقلی سلسلہٴ عمل نہیں ۔ صوفیوں کا نصب العین حض فرد کی 
کامل بربت ے مگر اقبال کا نقطہٴ نظر اجتاعی بھی ے ۔ 


عدم و دانش کے سسئلے میں اقبال دائش برہافی اور عقل ایائی میں فرق کرۓے ہیں ۔ 
برہافی منطمی حکمت جزوی ادراک کا سرچشمہ ہو سکتّی ے جب کہ عقل اانی کلی ادراک 
بر قادر ے ۔ اور یی اقسم رومی کے تتبع میں سے ۔ 


ان مباحب کا ماحصل یہ ے کہ افبال ے صوف مفکرین کا مطااعب تو کبا ے اور 
مٹاسب حد تک ان ہے استفادہ بھی کبا ے مگر ان کا صسکزی نظام فکر (غخصوصاً حودی 
کے سلسلے میں) خالصا ان کا اىنا ے ء البتہ حوالہ و استشہاد کے معاملے میں انہوں ۓے 
ااکثر سصنفین ے امحنا کیا سے ۔ 


غفکر اقبال کے مغرقی مآخذ 


مغربی مصنفین کے سلسلے میں بھی کیفیت بھی ے ۔ فکر اقبال مہں مغری افکار 
کے حوالے براہر ملتے ہس مگر س اسنفادہ فدری اور تجزیائی ے ۔ اہم افکار میں ہے 
خودی کے سلسلے مس مغری فکر کی مائلنوں میں ہشمتے (فختے 006ء۴71) اور لٹشے 
(6ا9ا[٥۷م1)‏ کا ذ کر عموںاً کیا جانا ے ۔ لکن جبسا کہ ڈاکٹر خلیفب عبدالحکم لے 
(فکر اقبال میں) لکھا ے بہ زباتی ماللتیں ہیں اور ہر چند کہ افبال ۓ ان مفکرین کا 
مطالعہ کیا ے ء ؟ن کا تصٗور سسقل نوعیت رکھتا ے جس میں وہ اصل فکر اسلامی 
ک روایتوں ے بطور خاص مستفبد ہوۓ ہیں اور تنتیداً مغربی فکر سے بھی اعتنا کیا ے ۔ 


جیسا کہ پہلے ببان ہو چکا ے خودی کی بجحث میں پیکار کا تصور بھی بظاہر 
ہیگل کے تصُٰور جدل سے مشابہت رکھتا سے اور اس میں ڈارون کے ارتقائی فلسفے 
کی جھلک بھی ے مگر یہاں بھی اقبال تھوڑی دور تک ان فلسفیوں کے ہم قدم ہو کر 
اپنا حتاف راستص اختبار کر لیتے ہیں ۔ جیسا کب ذکر آ چکا ے جہاں اقبال کا مفہوم 
روحانی و اخلاق ے وہاں پیگل کا جدلیاقی فلسفب صرف 'مابعد الطبیعاتی؟ اور ڈارون کا 
'اصول پیکار؟ صرف حیاتیاتی مفہوم رکھنا ے ۔ 
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اقبال کے تصور 'ابلس' کی لوعیت بھی بئی ہے ء ہر چند کہ بعض ناقدین نے 
اس ڈانٹے کی طربیہٴ خداوندی (لال٥٥٥٭0:)‏ 001۷۱۸۲۰) اور ملئن کے ''ردوس کم گشتہ؟ 
(٤٭ہ.]‏ *٭ذ۵٥٥٥۶)‏ اور گولنے کے 'فاؤسٹ؟ سے با ہوا نصور قرار دیا ے مگر ابلبس دیٹی 
اور صوفیانہ فکریات میں بھی ترابر چلا آیا سے اہر ایران قدیم یق ثنوبت بھی بہر حال 
اقبال سے پوشیدہ نہیں ۔ 


اقال ۓ انگریز فلسفی الگزنڈر ے۔ ا۔نفادل کے خود اعتراف لیا ے.۔. اور 

برگسان نے اہ (اس کے عقدۂ وجدان )18٦81٦0100(‏ اور اصول جوس ساب (٢٢١ا٥۷۱)‏ 

یی وجب سے خاصی دىسی معلوم پہوفق سو وکر حقی مہ ے کہ بب سپ انت ماداب ٠‏ 
ور 


ناہدی بس ۰ آنہوں 0ت ات روس : و انئے م دزی 70+02 یق قویب کے 2 اس عل ١دا‏ 


ہے دلناہے عم و فکر میں !اسنادء. و حوا'ہ اور تق پل و انب دوئی نی نے نہیں ۔ 
جب سے ڈدائ و حکەت >کد آعاز سوا سے یف ملس ری ے سے افہلی مسئلہ مہ ے کہ 
نسی بکیو جآ شب اسنااات ک۲ تاوسرومحائت کے یئ مستقں اور بذرد رح ک 
پتہ جلایا ے با نہیں ؟1آر یہ اس بات ہو جا ہو اسفادہ و محالمت _ےٍ باوجود انەرادیت 
نس لم 7 عاے یق اور غائر مطااع ے یب ا۔ہجم ںکانا سنکل نہ پوک کہ اقبال بمد جرست 
مطاعات ‏ کے باوجود . اہتے مس دری بصحًور پر غائم رے ہیں اوران کے تصورات مخص وص 
اور منفرد ہیں ء خصوصاً ان کے اسلامی حوالے کی وج ہے ء جن ک بنا پر وہ اسلامی دی 
فک 


ہوئی شعوریات لو مس کزی اہمیت دے کر عامی فکرکی روذنی میں ابی فکری روایٹ 


۰ انبات کرتۓ ہیں ۔ 
اقبال کے سکزی فکر ی تین اہم بنیادیں 


اقبالل ے سس کزی تصسُور کی تین اہم بدنادس ہیں ۔ اول مادہ اور روح (ہر دو کا) 
حققی ہونا ۔ دوم خدا ء انسان اور کَائنات تینوں کا انک جامع حنیقت ہونا ۔ سوم 
عقل و عشق کا مخصوص تمسُور ! یعنی باوجودیکہ زندی کی کی حقیمت کا ادراک صرف 
عشق ہے مکن ے پھر بھی عقل و عشق باہم غبمر نہیں ۔ ان تینوں بنبادوں کا محعصور 
تمسٌّور کی کػّبت اور جامعیت ے جیسا کہ آگے چل کر یان ہو وہا سے ۔ 


افبال کو مغری فاسفے میں یں خاص کمزوری نظر آئی سے کہ جزوی اور عدود 
حقرقتوں پر میں معمولی زور دینے لگتا ے ٤‏ جس کے ننیجے ہیں ید عموںاً بک طرفہ ہو 
جاتا ے اور زنر نظر حقیقت کے سوا پر دوسری ممکن حققٹت ہے آنکھ بند کر لیتا سے ء 
چنانجہ عقڈل پہ۔ندی (ەوہزا8ہ٥[١3)‏ پر آبا تو روح ہے صاف انکار کر ديا ۔ پھر نعقل 
سے برہم ہوا تو خالص تيربّیت (00010161900) کے حق میں منصّصب ہو گیا ۔ پھر اس 


-٦ 


سے ٹا نو خالص نقع برستّی (75388089990) کو سب کجھ سجھ بیٹھا ۔ غرض اسی 
طرح شاخ در ساخ ء پر نکر کے صرف ایک رخ کو اپٹا کر ء باق سب ہے مند موڑ لیا۔ 
موجودہ دورکی شسیاتی تحریک اور وجودیت (83 ٥8‏ ذا8ذا5])6۵ذ1٤٤)‏ کا ہنگامہ بھی اسی 
یک طرفس انداز کا ایک ظاہرہ ے ۔ 


اقبال کا اساز یس ے کہ وہ مغری فکری ان ”یک رخ؛ انتہا پسندبوں کے درمیان 
ایک نوازی ٤‏ کلی اور جابع نصُور پیش کرے پں ۔ ان میں ہے پر انک کے علمی 
اور تعمیری پہلو کا اقرار ٹرکے ابنے تصسّور کی خصوص جہت یعنی کاّیت اور جاءعیت 
کی خاطر ہ استدلال کی از سرنو تنظم کرے ہیں اور اس طرح مغرییوں کے انداز انظر ے 
پالکل جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 


مغرب سے جدا انداز میں سوچٹئے کے سلسلے میں مذکورہ بالا حقبفتوں کے باوجود 
یہ تسلم کرنا بڑے کا کہ افبال ۓ افکار مغرب کے بعض افکار سے استفادہ اور بعض 
رجحائات کا اعتراف کیا ے ۔ مثلا افبال حہاں افکار مغرب کی أُن پرسٹی ء مادت 
اور خالص عفلیت ہے اخنلاتف کرے ہیں وہاں ان کے نزدیک مغرب کی سائنسی روح 
(سائٹسیت) ایک ترق يیافتہ رویە ہے جس کا سنچیدہ رنگ پہلی دفعہ اسلامی تعلمات کے 
زیر اثر پیدا ہوا تھا اور بقول بریفالٹ (3ھ 710008 ٥‏ ۸8ذ 3۷) ء مسلانوں ۓ ہی دنیا 
میں سائنس کو 'انفع العلوم؟“ کے طور پر پھیلایا تھا ۔ ان کا خیال ہے کہ مغرب کی 
اکتشاق روح اور تجربیت و علمیت اسلام ہی کا فیضان ے ۔ جس کے احیاء کی عالم اسلام 
کو پھر ضرورٹ سے .۔ . . ٠‏ اسی طرح عالمگیر اخوت (بر بناۓ توحید ربسًانی) اور عالمگیر 
السانی اجتاعیت (بىر بناۓ نصُور ربوبیت) اور بلوغت کل انسانی (بر بناۓ عقیدہ 
خاتم الین ) اسلام ہی کی سوغات ے ۔ مغرب کی جزویت پرسی نے بعض اچھے یسوی 
عقیدوں کو بھی مسخ کر دیا ء اقبال ی راۓٗ ے کہ اسلامی تصورات کو ان کک اصل 
شکل میں زندہ کے بغیر دنبا میں امن و آدتی ممکن ہی نہیں . . . ء غرض یہ کہ اقبال 
فکر مغرب کو کَلسّی طور پر مسترد نہیں کرتے ء اس کے سنجیدہ اور نعمیری حصے کو 
جسے وہ اسلامی روح کا انعکاس کہتے ہیں ؛ قبول کرنۓ کے حق میں ہیں مگر مغرب کی 
نقالی ان کے نزدیک مہلک ے ۔ 


تعلیمی خیالات 


اقبال کے تعلیمی خیالات بھی ء ان کے ئظریہ؛ٴ خودی اور تصور ممدن کے تاہم 
ہیں ۔ تعلیم کے تین بڑے مسئلے ہیں - () تعلم کا بنیادی فلسفء کیا ے ؟ یعبی اس میں 


.23 


زلدگی کا تصور کیا ے ؟ اور وہ کون ہے روحانی اور اخلاق نظرے ہیں جو اس تصُور 
زندگی کی بنیاد ہیں ۔ () ععلم کی غاست کیا ے ؟ بعنٔی اخر تعلیم کے ذریعے کیسا انسان 
پیدا کرنا مقصود ہے ۔ (م) اس کی عملىی تشکیل اور طریق ار کیا سے ؟ یعنی اس میں 
مضامین کا انتخاب کن اصولوں پرہونا ے اور اس مس تعلم و تعلم کے لیے ئیا عاریقے 
تجوبز ہوۓ ہیں ۔ 


نمسٹور ہر قام ے ۔ یعی اِس تصُور پ ر کہ زلدگی ے۔ مراد حدا ؛ کائنات اور انساں 
(.نوں) کے درمران ایک معنوی آور عامی ربط کا ہونا اور ججہاں ترک اس زندگی کا نعلق ےے 
اس میں یہ تبٹوں ہوں باہم ناگزدر ہیں آد. ان میں ہے کسی ایک کی بجحٹ دوسری دو 
حقیقشوں سے ے نیار نہیں ہو سکّی ۔ اہبال کے نزدیک زندگی حدود ان ریں بلک اس سے 
ماوراء ء زندگی تی اور حدیں بھی ہیں . . . ء وہی جسے اسلام اور عرآن ۓ عفبولٰ کہا 
ے ۔ پھر زندگی ؛ صرف مادی ضرورتوں یق سکین کا نام نہیں بلکہ روحانی ء عقلی اور 


زندگی کے بارے میں اس کلّیت کو نسلیم کر لینے کے بعدء ید سمجھنا آسان ہو 
جانا ے کہ اقبال کا نظام تعلم و ىربیت کیا ہوگا ؟ یہ ظاہر ے کہ نظریہٴ خودی کی 
روشنی میں فرد کی خودی کو بیدار کرنا ء نعلم کا مقصد اولشّین ہونا چاہیے ۔ اس کے لیے 
اطاعت ؛ ضبط لفس اور جد و جہد اور سعی و بیکار کی صلاحت شروری ے ء داکە فرد اس 
گروہ میں شادل ہو جایۓ کے قابل ہو جاۓ جس کے کندھوں بر نبابتِ اللھی کی ذمہ داری 
ڈالل کئی ے ۔ ثیابت اللٰھی کے اوصاف کے لے علم اشیاء (مشاہداتی علوم) ء علم فکر و 
ندسر (تجزباتی علوم) اور علم تسخیں کالنات (ریاضیات اور علمی سائنس) یىی تحصبل لازنی 
سے ۔ اقبال کی نظر میں ء عض نعقل کو بیدار کرےۓ والے علوم (فلسفہ و منطق) کا نہیں 
بلک ان کے ساتھ نتیجم خیز تعّقل اور تجربہ (سائنس) بھی ضروری ے لیکن ان علوم ک 
تحصیل اس وقت تک ے مطلب ہے جب تک اس کی تم میں ء وہ روحانی عقبدے اور جڑڈے 
موجود نہ ہوں جو زندگی کو اخلاق اساس مہیا کرتے ہیں ۔ اس لے اقبال کے نظام علم 
میں ء حکمت قرآنی ؛ حدیث نبوی* اور روایاب سی کا مطالعہ لازہی ے ناکہ نیابتر اللٹہی 
کے فرائض کی نوعیت و کیفیت کا شعور پیدا ہو ۔ 


اقبال کے تصتور علم میں دل کی بیداری ایک اہم مقصد ے ؛ اس کے لیے ذکر و 
فکر اور عبادت ء پھر خدمت و بت ضروری فرائض ہیں ۔ ان فرائض کے لے ذوق و شوق 


۸ے 


ضروری ے جس کا سرچشعد عشق ہے ؛ اسی کی مدد ہے فرد معاشرے کے لیے ایثار اور 
قربانی کے قابل ہو سکتا سے ۔ محض تعقل کی مدد ہے تجزے کی قوت تو پیدا ہو جائی ہے 
مگر خدمت اور ایتار کے جذے نہیں ابھر سکتے ۔ با عمل اور سخت کوش افراد بیدا کرنا 
اقبال کے نصسّور نعلم ک ایک غایت ے ء عادل ء ے غرض ‏ خلص ۰ باحاء خوش اخلاق 
مگر ہر جلال شخصیتوں کی خلیق اقبال کا اہم نصب العین ے ۔ ان نصربجات سے یہ اندازہ 
لگانا مشکل نہیں کہ اقبال موجودہ مغری نظامٴ بعلم .ہے مطمئن نہیں ۔ نہ صرف اپنے ملک 
کی حد تک جہاں مغرق نظام انی اصلی تشکل میں موجود نہس ء بلکی خود مغری 
مالک کر ماحول میں بھی ء جہاں معری نظام روج ے مگر روز بروز ے غایت 
پو اتا تھاات 


اقبال تا خیال ہے کہ فرنگک ”بدار دلں ۷شخصیتوں؟ ىک لین میس اکم رہا ہے اور 
اس ک وجب یہ ے کە فرنگ کا نظریںٴ زسی ناقیں ے ید مادہ یرستّی ء نن برستّی ء 
حدودیت اور خود غرضغی اور آخر می رقابت و نفرت کو جم دیا ے ۔ اس کا یہ مطاب 
نہیں کہ اقبال اس نظامٴ تعاجم ہے مطمئن ہں جو عالمم اسلاتی ہیں ء دہئٹی ہدارس کی صورت 
میں اس وقت موجود ے ۔ ان کی راۓ ب۔ ے کہ یہ نظام بھی ابنے جمود کی وج سے اس 
عظم ‏ سب العین ک نکمبل سے قاصر ے جو کبھی مسلإن ماہرین تعلم کے مد نظر نھا 
جس کے زیر ائر ء وہ بیدار دل آسانرں کی تربیت کرے تھے اور سخیر_ کائنات کے لیے 
حرکت اور جد و جہد کی صلاحینیں نمود پاتی نھیں ۔ غرض اقبال ان دونوں نظام ہاے تعلم 
سے غیر مطمئن ہں اور چاہتے بس کہ قومی زندگی کے اس اہم شعے کی تشکیل_ نو ہونی 
چاہیے اور اس کی اساس فل۔فہٴ“ خودی پر رکھی جانی چاہے -۔ 
اقبال اور فنون لطیفه 


فن کے مارے مبں اقبال نۓ اکثر اہم مسائل کا ذکر کِا سے مثلا فن کیا ے ؟ 
فن کے سرچش ےکیا ہیں ؟ فن موضوعی ے یا معروضی ؟ فن کی قدر اعلی کیا ے ؟ جلال یا 
جال کی حقیق ت کیا ے ؟ فن تہذیب کا عکس ے یا تہذیب کا خالق ؟ بعض فتو نکہوں ود“ 
کر دینے کے لائق ہیں ؟ وغیرہ وغیرہ ۔ 

اقبال راۓ میں فن اس آرزو کا ام ے جس کے اظہار کے لیے انسان کوئی بمخصوص 
پیکر تخایق کرنا ے ء یونانی اسے ثقال کہتے ہس جو فطرتِ انسانی میں موجود ے مگر 
حض نقالىل کو خود مغرب کے قلسفیوں ۓۓ سلم نہیں کیا ۔ ان میں سے بھی بعض نۓے 
یں لکھا ے کہ فن آرزوۓ کال یا آرزوۓ تکمیل کا ام ے ۔ اھبال اس آرزو کو سوز جگر 
کہتے ہس جو ونور خودی ہے پیدا ہونا ے اور اس کا سرچشمہ عشق ے۔ فی پیکرء 


۹ءے- 
فطرت کی تقل نہیں بلکہ اس کی بلند تر تکمیل ہے : 
فطرت کو خرد کے روبرو ثر حو اس ہے ئە ہو سکا وہ تو کر 
فن کا مقصد سوز حیات ابدی ے جو بلد ترین تخلیقاب کا ضامن سے ۔ 


اقال کی نظر میں فن وصوعی بھی ے اور معروقی بھی ۔ فن باطن کی دنیا میں 
ایک انگ بن کر ابھرنا ے مگر خارج ک دنیا ہے ے نیاز نہیں اور ادراک حسن تو بڑی 
حد تک ایک خارحی عمل بھی ے ۔ چنا ید کما ہج : 


حسن را ے انبمن دیدن خطاست 


اس طرح ؛ اقبال کروشے کے اس خیال سے بھی منغفق نہیں کد فن ء غن کار کے ذہن میں 
ے خارج مس متشکل ہو ہی نہیں سکا ۔ اقال ی راۓ میں فن کی قدر اعلول جلال ہے 
جس کے اندر ئل جلوہ گر ہوتا ہے وہ فن حو ضعف ء ئن آسانی اور سست روی ا تاثو 
دے وہ ناقص فن ے ۔ 'معموی اور عام* کے ججاۓ اقبال 'غیں معمولى“ اور غالب و 
قاہر (جلیل و عظم) کک عکیاے, کے معاقد ہیں - جنانچں ان کی راۓ ہیں قوی اقوام کا فن 
رعب و جلال کا بیکر ہونا ہے اور ان اقوام ىّ قوت خارحی کا وسیلہ ات ہونا ے ۔ 
فن کسی توم کّ تھذیپ کا مظمر ہونا ہے اور اجتاعی عوامل سے تمود پا کر اجتاعی 
زندی پر اثر ڈالتا ے مگر نابفہ فن کار اجناعی ذوق کے خالق بھی ہوے ہیں اور قوم 
کی ساری ج|ایاتی زندگ کا رخ بھیر سکتے ہس ۔ 


اقبال ے فن کے سب ہسثاوں بر خودی کے حوالے سے نظر ڈا ی ے ..,ء اقبال 
ممٹیل کے اس لے غالف ہیں کہ اس میں اداکار انی خودی کی نفی کر کے ٠‏ غیر کا کردار 
بن جاتا ے ۔ ظاہر اس خیال میں افلاطون کے ىیان کا عکس ے کم '' مثیل ؛ حقیقت سے 
تین منزلیں دور ری ے“ ۔ لیکن امبال کا اعتراض اس ہے ختلف ے ۔ افلاطون تو زندگی 
کو بھی حقیقی نہیں مانتا ء پھر ڈراما نگار ی باز آفری اور اداکر کی ادا کاری کو بھی 
غبر حقیقی نصور کرتا ے ؛ لیکن اقبال زندگی کو حقیقی مالتے ہیں اور فن کی باز افرینی 
کے بھی قائل ہیں ۔ انہں اعتراض صرف اس ہررے کہ ادا کاری کا عمل ؛ حقیقت خودی 
کے خلاف ے ۔ کیا کوئی عودی آشنا شخص کسی غرر کی غخودی کو اپنا سکتا ے ؟ 
اقبال کا جواب نفی میں ے - انہوں ے کہا : 


ع حر تیرا خودی غیر کی ء معاذ اللہ 
ان کا خیال ے کہ اداکاری ء غودی کی نفی ے اور جھوٹ ے -۔ اقبال کے تصصّوراتِ 


۸۰ 


فن میں اسلامی نہذیب کے ضّی تجربوں کی صداۓ با گشت ے ۔ عالم اسلام میں (جدید 
دور سے پہلے) ڈراما بااعدہ طور ہر کبھی مروج نہیں ہوا . ,. مسلالوں ےۓے یوٹائیوں عہ 
بہت کچھ لیا لیکن ڈراما نہیں لیا ۔ اس کا بڑا سہب یہی معلوم ہوتا ے کہ اسلام ایک 
فرضی یا 'مستعار“ )۷1٥٥٢٥٥9(‏ صورت حال کے بہروپ کو سنجیدگی (8۲100906899) کے 
خلاف سمجھتا ہے _._ ء اقبال کو اصرار ے کہ کوئی ایک فرد کسی دوسرے فرد ىک 
خودی کو اینا نہیں سکتا ۔ غمر کا حال بیان تو کیا جا سکتا ہے اور اس کے نفس کے 
بارے میں قیافه بھی ممکن ے نمگر کسی غیر کے نفس کا ثنی بن جانا غیر حنیقی اور 
غیر معتول اس ہے ٤ارستاو‏ رۓ الم کو آمیت' دے کر اےے تز کم ننس کا ذریعہ 
قرار دیا تھا مگر ارسطو کے بہت سے شارحین ۓ الميە کو تزکیەٴ نفس (6808888) کا 
وسیلہ ماننے سے صاف انکار کر دیا ے ء وہ کہتے ہیں ء ہزاروں لاکھوں انسان ہر روز المیہ 
کو سٹیج یر دیکھتے ہیں مگر ان میں ے اید ایک بھی اننا مٹاثر نہیں ہونا کہ بدی کو 

چھوڑ کر نیکیاں شروع کر دے . ٤,‏ اس طرح گویا ارسطو کی ہائم کردہ اس بنیاد کی 
کہ ڈراما نس انسای کی یھ سکتا ے تردید ہو چکی ے - ان معنوں مس اگر اقبال 
ے بھی متمثیل کو حقیقی اور نتیج۔ خبز عمل تسلمم نہیں کیا تو بات سمجھ میں آ جاتی 
سر ا 


اسلامی تہذیب ےۓ بھی اسی قسم کے وجوہ سے ڈرانے مہں دلجسی نہیں لی ؛ اور 
چونکہ اقبال بوی اسی روایت کے وارث ہیں اس لے ان کے نزدیک بھی زندگی ایک 
سنجیدہ عمل ے ۔ اس میں خودی ہی کل ممود کا سرچشمہ اور کسّلىی حقیقت ے اس لیے 
غیر خود کو خود کا بدل نہیں بتایا جا سکتا ۔ دوسروں کی نقا لی ہے بہتر یہ ے کہ فرد 
زندگی کی سہات ریچ و راحت میں ذاتی کردار کو اجاگر کررے نہ کہ غیر کی تال 
کرے اور اہی خودی پر غیر کا غلاف چڑھاىا بھیرے ۔ فن شاعری اورفن تعمیر ء اقبال 
کے پسندیدہ اعلیٰ فنون ہیں جن میں نفس انسائی کا کال ظاہر ہوتا سے ء تعمیر کا فن اس لیے 
اعلول ے کہ اس میں مادیات (سنک و خشت) کے ٹھوس اور کرخت وجود کے اندر ء ایک 
پیکر حسن و لطافت پیدا ہونا ے ۔ اقبال کا یں خبال بھی عام تصور کے برعکیں سے ۔ 
ماہرین فن کے نزدیک اعلیل فن وہ ہونا ے جس کے وسائل تخلیق میں مادیات ا کم ہے 
کم استعال ہوتا ہو ۔ چناتچہ شاعری اور موسیقی فون اعلیل سمجھے گئے ہیں ۔ مگر اقبال 
کی فہرست میں فن تعمیر اعلول فن ے ۔ موسیقی بھی ایک اعلیلٰ فن ہے مگر اس میں 
خودی کو ۂعیف بتاۓ والے خدشات بکثرت موجود ہیں , ء البتہ ”نغمہٴجمرئیل آشوب؟ 
ہو تو موسیتی بھی اعلیٰ فن ے ۔ بھی معیار مصسّوری کے بارے میں ےی,..,؛ اگر 
موسیقی و مصوری لذاّتِ تن کا وسیلہ ہوں نو رد کر دینے کے قابل ہیں ۔ اگر استحکام 


۹ھ 
خودی کا وسیلہ .ئیں تو نتیجہ خیر فن ہیں ۔ 
شاعری اگر صدافت اور جلیل القدر موضوعات ہے خا یل ے ہو وہ بھی انحطاطی ے ۔ 
اقبال کی راۓ میں عجم کی شاعری چولکہ افسردی اور اضسحلال بیدا کرق ے اس لیے 
اچھی ناعری یں اور عرب کی شاعری می چونکد سحایق اور وٹ سے اس لے قابل 


تسین ے ۔ 


حاصل کلام یں ے کہ اقبال کے نزدنک ن خودی کے اسحنام ٭ وسيله بو تو 
فن ے ورنہ محص نتقا یل ء جھوٹ اور غر حنیقی عمل بن جخاا 


انال ؛ فن سس تجرند ؛ مر یصانہ ریز برسی ؛ اعصاب زدق اور بپر رومانیت کے 
عطائف ہیں ۔ وه کرو وتے کے 'رعکس فں ۰۶- ٹپل سی مانے ہیں اور عمل ھی - ٥ہ‏ فن حو 
مود نہیں نا فں نہں حض خلس اس سے ۔ مود حودی ػ ایک خاص. ے لہدا جو فن 
مود ہے قاصر ے اس کی خودی سر۔ہ ے افبال اورلون حئی نس (٭ا٥8٥٥ا)‏ نز ک 
قدر ”جلال؟ )٥0۵٥1801٤(‏ کے ارے میں مال ر دھے ہیں ۔ لیکن لوں حائی نس کے معار 
شناختِ جلال میم ے ء وہ بار اور ىائبر کو اف سمجهتہ ے لیکن افبال اس کی عض 
نان ہے زبادہ فس ی ماقعت نسخیر کے قائل ہس ہ. یعٹی رز ک۔ اسر میں ەوب وعظمت 
اناثر بدا کرنۓ اور انسانی سبروں میں ال ٭ودروں کو حدب کر دینے کی تی صلاحیت 


ے۔ 
اقبال کا ادبی فن 
شاعرانه فن: 


اقبال فلسقی بھی تھے اور باعر بھی ء ىعنی ان کی بد دونوں حیئیں انی انی جگہ 
بھی کال نھیں ۔ عموباً دیکھا گا ے کہ اچھے فلفسی اچوے شاعر ثابٹ نہیں ہوے ء کیونکه 
ذہن انسانی کے دونوں شعبے الگ الگ ہیں ء لیکن اقبال ان دونوں ضعبوں میں باکمال 
ہیں ء ان کے یہاں فکری حقائق کا بیان بہترین شاعرانہ زبان میں ہوا ے اور مہترین شاعرانه 
اسلوب کے باوجود ان کے بیان کردہ حقائق علمی اور ابی جگہ ایک مربوط نظام فکر کا 
درجہ رکھے ہیں ۔ 

اقبال ہے اردو فارسی شاعری کی روایتوں ے بہت کم انحراف کیا ے مگرآن کی 
شاعری بیئثت کے جزوی تجربہوں سے یکسر خا یىی بھی نہیں ۔ انہوں ے ,شت میں یہ تبدیلیاں 
حعض جطّدت کی خاطر نہیں کیں بلک کسی خاص نی ہیثت کو بعض مخصوص جذبوں کے 


۸ٰ۲ 


اظہار کے لے مؤزوں سمجھ کر اءنایا سے غزل ء تطاعی ٤‏ رباعی ء مثتوی ء سربع ء سسدس ٭ 
مثللث ء٤‏ ٹرکہپ بند ء مرجع نلدء یں سب اسٹاف ان کے کلام میں موجود ہس ۔ ان کے 
علاوہ جدید اںرانی شاعری ‏ کے بعض نے سا حے ے ای انہوں ۓ ابناۓ ہس مگر وزن اور قافیے 
کی با۔ندی ہر جگم یق سے ۔ 


اقبال ۓۓ ہب ساحدی کا آغاز ‏ دا دو غرل ہی اس وفٹ کی محہوب نربن صنف نھی 
چناتجد امًہوں ے بھی اس رسم عام کی سروی ى ء کر وہ نم کی درداخت يق طرف زادہ 


منوجہ نے سجہ نے یہ اردو عنم یی درق میں انال کا مہوت ڑا ححہ ے ہ۔ 


اال ہے ڈراہ ۔ مہس لکھ یا یکو ان یىی 5 ردو فارسی نطلموں مس٢‏ ء دراہے _ۓ عمل ىق پوری 
گنجائٹس سے اور ان کی ایال نا نام ”حاوید ناہہ؛“ ہو ڈراے کی رف اہک نہ اناں دس فدمی 
ہے ۰ اەہال در توملے اور ڈاٹے کے ١را‏ بے واضح پں ء ان دونوں ہے درامے کو وسبلہ* اطہار 
بنایا برا 7 لیکن افبال جونکہ اسلامی روادت 8ڑ شاغعر تھے اس لے حعہبی ڈراہے کچ سکیل 
سے مت بب رے اہم ان 0و کلام ۰ س ذرامے ای بہت سے اص ر ہاۓ جاے ہیں ۔سلا حکادت 
اور مکالمے کی صورىں پکنرت ہیں اور وہ اکٹر ہورنوں میں حض بباشہ ہر مکالے کو برجیح 
دیتے ہیں ۔ 


اقبال کے فن ہیس علِِ "دردار ۔(کردار سازی) کا کمال زفار آىا سے - جنانحہ آدم ٤‏ 
خبلہس اور سموس کچ واذح اور مکمل کردار موجود ہں ء ُس کے علاوہ حفعی کرداروں یىی 
تصویرس به٭ی ہہت عمدہ ذڈھینعی ہس ہنلا ٭'حضرت ابراہمعا٤‏ 'حضربت عەر فاروقرص؛ 'حضرت 
علیرف؛ اور 'حضرتب ۰ مسن( أ٣‏ جسے معد۔ بن اور اورنگ ژدتسب ٴ٤‏ سللان شس ماد ٹڈمو اور ا بدا لی 


جبیسے سلاطہن ء اہی دوری سمہہہ سمہ۔ ائلام اال مر موجود ہن ۔ 


اہبال کی نصوبر کاری ء ان کی اذ کاری روح کے سن مطابق ے - ان کی نصوبروں میں 
حرکت اور حالں یی کفبات غخالب ہر ؛ وہ انل کا دواد مشاہداب و سبلّصرات سے 
حاصل کرے ہس اور خبالی اور موہوم ہے ریادہ مجِسّم اور سوس سے اسنا لوے میں۔ 


وہ قدیم علامتوں کو بھی اسنعمٴل کرۓے ہیں مگر انہوں تےۓ اکر ان کی دلالتۃ 
قبدیل کر کے انہیں اپنے خاص بیعام سے ہم آپنگ کر لیا سے ۔ ان کے کلام میں ء حرم ء 
دیر. کعبد ؛ سوسنات ء ٹٹر اسلام جیسے الفاظ اعلول معنوں میں استعال ہوۓ ہس ۔ ان سے 
صماد اور کچھ نہیں ۔ یعنی وہ کسی اور مضمون کے لے استعارہ نہیں جسا کہ ہم قدیم 
صولیائہ شاعری میں دیکھتے ۔ 


۳۴ 


کلام اەہال می "اہن اور ناہباز لو خصودی علات کا در حاصل ے اور شمع و 
پروانہ اور ٹریک شاحت ١بس‏ اور آپر وشہہ یىی عارسی یہی پر س انہوں ےُ خود اہی 
ات ک 


٠ 1 71‏ ین ٤‏ 1 1 یں 
شخصت یق مرحمانی 07 پر ۰ انیم ٴ می نت تارہ جچ ہیں علانی یی ہہ۔ً۔ 


ہے 
ہہ 
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افبال بی صول ا ہراپ بہد! ٹر شّ عوری ہے می کی مکں امت امہار کت 

یت ؛ اصواب نے ۱ ر‌ افرسی 4 حعف ا ےت عم نقلموں کے 'حذدب ععے المعی 
7 ا ۰ 7 ۳ ہہ ف ٌ ٠‏ َ 
(۵٥۵ہ) )0۰۰٥0۸٥:1۲۱3‏ 'ذ رنگ نمودارے ائر حاصض حاثف .ےہ حاص فضا' ‏ کہ باے 


اور اس نے ام ار میس ارفرا ہی ار ڑا تک ۵.) می جچت وو پا وروی ۔_ اکہھ؛*“؟ 


۔‫ ءُ‫ تے - سہگ 
-> مہ - قش ےے پیج رق وٹ 1ئ 3 فک ۴م حد د طط۔ “۹٠.‏ 
<س حروفب “یں رج ےہ ؛ دہ رج _ اسر بدےیی یہو رای ثًّ ااجحہ ہا ما وہ - حامں 
۳ ۱ 3 مو رو رم ۱ یں ١‏ 
میں بقدس اور ریب خصض گی سس امدواب ه٭ مرعق ئىیے .۔' ۔ حىی ۔۔۔ 
حر : : 7 ' َ‫ : 
اصال لے خص سور نو خسن مطا مب کے انہر کو للا ےا ہے او اس ارزاں . 


ہے .ىہ ہہ 6 7 ںا کو ڑ6 : 
خاصی اح اداتثت ے لہ إے .ا دے عو اہ ر اصناف انمثات ڈی ای مصہ ٭ کہ جحٹب 


ے بتاک رین و فانہ لے تعا.اء می وی کی ا عمول کے - 


ال ثضن زناەدان نہ “ْ رو زىان کی نی وعوںن ےے خانی او+ہی جس جن 'ئ در ١.‏ وت 
ئوہ سار ز۵0ی ود الہ وا تقالی پا مستوفاو ی حم ے رک 


۔ 


آنہوں ۓ وسیع بر 'اسائی قااب' 'مار نے ئن ات داارہ ا اع و خطات ‏ فدہ تام سے 
ے ۔ ”نلاسیی فارسی زاں اور اسا'ہب کے ذریعے انہوں ے ٹارسی می اءر ارسی 'ہر ردو 
کے ذریعے اردو میں انہوں ہے زنان و سان مر حل ال وحال لویک حا لیا ے ہ وۃ عام 
زان ک سطاح ک ہس نمہارے ہیں اردو ساعری ‏ دو انہوں ۓ جس طرح ایک خاص 
سے ببرہ ور ”لا سے اسی طرتم اس کے لے انک خاض لم جب ء ایک خاص نوا اور ایک 


اھ 


ر‌ 


اقبال بالاشاق اردو کے ہب سے۔ بزڑے ساغر بے ازر فارسی میں بھی ان یی خاغری 
میں اس لحظ ہے مءتاز انذرادتب ے لد آج تک فارسی مر ئسی گاعر نے ساتری لو 
اجناعی مطالب ػ اس طرح وسیلہ نہیں بنایا ۔ وہ کلاسبی رواییوں کے آحری وارب ہوے 
کے باوحود : لئے ہغام کے اعنبار سے مد فن اور ہد فکر تھے اوہ ملک اسل2می۔ _کے 
ترجان خاص اور السالیے کے لے ایک نوید لاۓ واے ۰ اعر سے . ود سری کے قدس کے 
علمبر دار تھے مگر مغرت کے ڈالاب بر بھی ان کی نظر نی و نہ فدع سے نہ حددہ ۔ ان 
کا پیغام آفاق نوعیت رٴٹھنا ے اور السائیت کے لے اس بس ابدی حوش حبری اور دور رس 
آ ہی موجود ے ۔ مشرق ہیں ان کا مثیل ملنا مشکل ے اور مغرب میں بھی وہ گوئے اور 


۲۶ھ 


ڈانٹے جیسے عظاء کی سف میں بالاستحقاق مسند نشین ہیں ۔ 


اقبال پر لکھنے والوں میں مشرق و مغرب کے نامور مفکرین اور مصنفین شامل ہیں 
اوریہ سلسلہ ابھی سرگرتی سے جاری سے ء معرف اقبال کے دویا کے غواص نئے نئۓ گوہر 
تال رے بس ۔ 


گاق یرت بابانث رسید کار مغان ‏ بنوز بادۂ نا خوردہ در وگ ناک اس 


اور یہ خود عظمت اقبال کے ٹوٹ میں ایک برہان قاطع ے کہ ا وا فکر کی تحقبق و 


۔مطالعہ کی تحردک روژ بروز قوی اور وسیع ہوق جا رہی ے ۔ 
٢‏ .ہہ 


اقبال کی تصالیف کی مکمل فہرست 


ر ۔ بانگ درا (متحب اردو نظموں کا ترجمہ) : (۱۹۲۰۶۰ء سے جون ۵ہو ء تک 
تیئیس ایڈیشن چھے) ۔ 


٣‏ ۔ بال جعریل (اردو) (جنوری ۱۹۳۵ء سے ۱۹۹۵ء نک 


سمطگا 


چودہ سرنبہ چھہی) ۔ 


× ۔ ضرب' کیم (اردو) جولائی ۱۹۴۰ء سے جولائی ۵٥ء‏ تک بارہ مرتبہ چھپہی) ۔ 


س-۔ اسرار خودی (فارسی) بہلی مرنبہ ۱۹۱۵ء مس ء دوسری مرتبہ ۹ء میں 
چھہی ۔ اس کا منظوم اردو ترجمہ اسرار“ کے نام سے سٹر جسٹس ایس ۔ اے رحمشن 
ے اور انگریزی ترجمہ ڈااکٹر نکلسن ۓے شائع کیا ۔ 

۵ ۔ رموز بیخودی (فارسی) : پہلی م‌تبہ اپریل ۸ء میں چھہی ۔ پھر اسرار و 
رموز کو یک جا کر دیا گیا ۔ یہ موعہ ۰ء میں تیسری مرتبہ سائع 
ہوا (اسرار خودی و رموز بیخودی ۱۹۹۰ء تک آٹھ سرتید چھپی) ۔ 

قعامم مشرق (فارسی) : جرمنی کے مشہور شاعر کوئۓ 


کے مغرں دیوان؟ کا 
جواب ۱۹۲۳ء سے ۱۹۹۳ء تک دس ایڈیشن نے ۔ 


۰۰۵ 


ے ۔ زبور عجم (فارسی) : مع گلشن زار جدید و بندگی نامہ (جول ے۰۱۹۲ سے 
۰۸۶۸ء ٹک چھ بار چھی) ۔ 


ہ ۔ جاوید ىام۔ (فارسی) ؛+ اطالوی ساعر دانے ی(طربید خداوندی) کا جواب ۔ 
٢١٣٣ء‏ سے ۹+۳ ۱ء نک اق ابت جن نے ۔ 

۔ سافر (فارسی) : سثر افغانستاں ء ہلی بار آرٹ دپر پر نھوڑی سی تعداد میں 
چھاں کی ۔ 

ے١‏ ۔ یس جب اید کرد اے اقوام مشری (فارسی) : بد ملنوی پہلی مرتیۃت ١۹۳١ٴ٭‏ 
میں مع مسائر شائع ,وش (۱۹۵ء) تک پایچ انڈسن تئلے) ۔ 


(ج) اردو فارسی 
رر ۔ ارمغانِ حجاز (فارسی) : اس کے ساقھ الس کی حلس ۔وریٰ اور چند دیگر 
اردو نطمیں بھفی نال یں (لومم ۱۹۹۳ء ے مہورء نک اٹھ ایڈیشن 
رہ (فلسفہ“ عجم) : ہیں می تہہ یئن میسی حق:ی (ہ.۹ ۱ء( ٤‏ دوسری ص تمہ 
نزم اقبال کے رر اہتام لاہور میں ۔ اس کا اردو ترجمہ حدر آباد (دکن) 
سے شائع ہوا (۱۹۳۰ء)۔ 


تشکیل جدید الاہبات اسلامبد یہ چھے لیکحروں کا جموعہ ہے ۔ (چہلی مرتبہ 
۳۰ ءء میں لاہور میں چھپاء دوسری مرتیہ +۹۳ ۱ء میں آ کسفورڈ یونیورسی 
پریس میں ء معمولں بدیلوں کے ساتھ مع سانویں لیکجر کے ؛ جو پہلی طباعتوں 
میں شامل نہ تھا ء تبسری مےتبہ لاہور می ء اردو ترحمہ از سید نذیر نیازی ؛ 
مطبوعہ لاہور ے۱۹۵ء) ۔ 

سم ۔ مکاتیب کے ختاف مجموعے ء ان کے علاوہ افبال کے متعدد انگرنزی اور اردو 
مضامین اور کی لیکجر ختلف رسالوں میں الگ شائع ہوۓ ۔ بعض کتابوں 
کے خاکے ان کے ذہن میں تھے ء مثا7 

۔ فقہٴ اسلام کے متعلق مفصل کتاب ىہ زبان انگریزی ء جس کے لے مصرو 
شام و عرب سے مواد فراہم کیا تھا (شاد اقبال ء ص ہم و مکاتیب اقبال ء 
حصہ اول ء ص ۰ ٣٣)۔‏ 


مآخذ 


اکر 

رامائن کو اردو نظم ک جامع پہناۓ کا حبال (شاد اقبال ٤‏ ایل ہے 01( - 
ملٹنکق تقد می لمی نظم لکھنے کا اہادہ (م5اتلب اقبال ٴ حصہاول صضص ۲۴(" 5 
قرآن حکم در ہر حاضر کے افکر یق رو٭شغضی می حوانی تار کرۓ کا ارادہ 6 
اس کتاب کو وہ ان عالم کے لیے اہی بہتریں بسشکنں سمجھتے تھے 
(نانب افبال ء حصد اول د٣‏ وہ۵ و ۰۳× +م)۔ 

فیمبرج کی اریج بند کے لیے اردو ادب ہر . صمون (ہکاہب افرال ء حصہ دوم ء 
ضص م)۔ 

تصوف یق بارخ بر ایک مبسوط مقالہ (مکانیب افہال ) حعبہ دوم صصشص )بج ؟ 
۲ن۵) ۔ ان کے علاوہ اردو اور انگرنزِ مس بھی مضاءجن ہں ۔ 
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جیع لیے لئے ہیں ۔ 


امبان ى اپھی نصانیف ۔ 

حیدر آبادی ؛ مولوی عیدالرزای ء کلیاٹت افِال ء حیدر آباد (د کن) ؛ ۳م۱۳ھ۔ 
امن حاىت اسلام کے سالانہ حلسوں کی روئدادیں ۔ 

کشمری مبکزین کی جلدسں ء بابت ۱۹۰۸ء ؛ ۱۹۰۹ء ۔ 

شاد اقہال 6 صتہہ ٥‏ زور ا سہد حجی الدین فادری ٤‏ حہدر آباد (دکن) ٣َٰ٘٘ٔھۓ‏ 
ابالٹامں ؛ مےبہ شیخ عطاء اللہ جلد ء لاہور ۱۹۵۱ء ۔ 

فاروق ء ید طاہر ء سیرت افبال ؛ لاہور ۱۹۰۹ء 


ے۸ 


۹ ۔ أحمد الدین لَ ابہال لاہوا ١‏ بتےے۔ 


۲۱ 


۲۳ 


۴۳ 


"۳۳ 


۵ں 


۲۱۲٦ 


رس 


۲۹ 


۳۱ 


مفاات مو ادبال ء سے سم آنر کاٴجیٹ ترفوید ' اہور ہ۸ ورےہ۔ 
معالات نوم افبال ء مردے الس کەاجرك نردرہا ء لاہور ہ۸م۱۹ء۔ 
ذوق ؛ محمد الدین ء مشاہیر کسبر ‏ لارور .۹۳۰ ۱؛ء۔ 

نطاءی ہ محمودء سقوظاب افال : اہور (بارغۓ درس نہس)۔ 
نوف حہ۔۔ین ؛ رف اہ 'ل ؛ حیدر آیاے (دائن رعہویء۔ 

1 نس علی + شیخ ء اسال ء اس کی ×اعری اور بغام ء 2ہور ۱۹ء 
حعقری ء ربس احمدء دید وسیندء لاہور ۳۷۰۸ء ۔ 

فی مار ناما ارز اق ران و ووووت 

طارق ؛ عبدالرحماں ٤‏ جہان امال ؛ لاہور ےم۹ ھء۔ 

ایضاً ؛ اماراٹ اسال ء لاہور ۸م۱۹ء۔ 

ایضاً ء فردوں معانی ء لاہور .۱۹۵۰ء ۔ 

ایصاً ء معارف افبال ء لاہور ۔ 

ادص ؛ روح سنرق (از ے؛ ا٢۲)۔‏ 

ولی اللہ ء مر ء روز اقبال ۔ 

بن پر بھی ء عرفان اقبال ۔ 

غلام دسکمر ؛ آىارر افبال -۔ 

جعفری ء انس احمد ء اقبال ء امام ادب ۔ 

سید اختر ء اخئر و اقبال ۔ ۱ 

مسلم ء یچد بی ء اقبال اور باکستان ۔ 

عزنز احمد ء افبال . ٠.‏ , ىئٔی تشکیل ۔ 

بشس الحق ء اصلاحات اقبال -۔ 


فاروق ؛ طاہر ؛ بز اقبال ؛ آگرہ مم۱۹ء۔ 


۔٣۳‎ 


۴۴۳۴ ۔ 


ب٣‏ ۔ 


۵ ۔ 


۷ ۔ 


۔-۔٣ے‎ 


۳۸ ۔ 


۹ ۔ 


۳[ ۔ 


۳م[ --۔ 


ہم ۔ 


ٹ۵ / ا۔ 


ث۹ ۔ 


ے۴ ۔ 


۸؟۔“۔ 


۹ں ۔ 


۸ھ 
اشفاق حسین ء مقام اقبال ء٤‏ ۵م۱۹ء ۔ 
صدیق ؛ سعید ء اقبال کے خطوط جناح کے نام ء (تاریج درج نہیں) ۔ 
خاموس ؛ شبر احمد ء دالاۓ راز .مو ہے ۔ 
مصلح ء ابو عد ء قرآن اور افبال ۔ 
الجامی ء ڈاکئر ظ۔ہور الدبن احمد ء اھبال ی کہافنی ۔ 
عبدالحکم ؛ خلیفہ ء افبال اور ملاء بزم انبال ء لاہور (باری درج نہیں) ۔ 
ایضا ء رومی ء نطنہ اور اقبال - 
ندوی ء عبدالسلام ء اقبال کٔمل ء اعطم گڑھ ہرم۱۹ء ۔ 
تعاف ار دو سال مس رصو وت 
رسالہ نیرنگ خبال ء اقبال مبر ۔ 
ذوالفقار علی خان ء واك ۔ لاہور ۱۹۲۲ء ۔ 
انور بک ء عبدالل ء لاہور ۱۹۳۹ء ۔ 
غلام الىسّدین ء خواجہ ؛ لاہور ۹۳۳ ۱ء ۔ 
رید ء غلام دسگیر ء فکر افبال ء حیدر آباد (دکن) ۱۹ء ۔ 
نذبر احمد ء کلید افبال ء ملک ء بہاولبور ۱۹۹۳ء ۔ 
احتشام حسین ء سید ء افبال بہ حیثیت شاعر اور فلسئی ؛ لکھنؤ ۹۵۹ ۱ء ۔ 
اخثر صدیقی ء ناثرات اقبال ء لاہور ۹م۹+۰ء ۔ 
فلسفہ“ افبال ء مر‌تبہ بزم اقبال ء حیدر آباد (دکن) ۱۹۰۵ء ۔ 
رشید ء غلام دستکیر ء حکمت افبال ء حیدر آباد (دکن) ۵م۱۹ء ۔ 
جعفری ء رئیس احمد ء افبال اور عشق رسول ؛ لاہور ۱۹۵۰ء ۔ 
رفیق ء سعید احمد ء اتبال کا نفاریہ“ اخلاق ء لاہور ۹۰ء ۔ 


طارق ٤ْ‏ عبدالرحمان لَ جوہر اقبال ن لاہور ۔ 


اس 


۵٦ 


ے۵ 


۵۸ 


َْ۹۳ 


۳ہ۔ 


۳۴ 


شھ.۔ 


۹ھ 
صدیقی ؛ ظفر احمد: حکمت کلیمی ء علی گڑھ ۱۹۵۵ء ۔ 
۔ عبدالحکم ء خلیفہ ء فکر اقبال ء لاہور ؛ تار درج نہیں ۔ 
۔ سالک ء عدالمحد ء ذکر امبلل ء لاہور۔ 
۔ چد عبداله ء سید : مقامات اقبال ؛ لاہور ۹و۵ ء۔ 
چد شاہ ء اقبال ہر ایک نظر ؛ لابور مم۱۹ء۔ 
وحید الدیی ء سد ء روزکار فقبر ء لاہور ۵۰ء۔ 
۔ ناصرء تسیر احمد , افبال اور جالبات ؛ ٹراجی ۱۹۹۸ء ۔ 
۔ آروی ء عبدالک ء افبال کی شاعری ء آگرہ ۹١ء‏ ۔ 
۔ سلیم چذتی ء ۔ یوسف خان ء تعلیت اقبال . لاہور (اریچ درج نہیں) ۔ 
لطیف فاروق ء اال اور آرث ء لاہور (بارب درج نہیں) ۔ 
۔ بدر اس وہوی ء سبد چد طفیل احمد ء یادگر اقبال ء لاہور ۱۹۰۵ء ۔ 


نیازی ء سید نذیر ء مکتویابں افبال ء مطبوعم اقال اکائمی ء ٹراچی ےن۹ ۱ء۔ 


نیازی ء سہد نذیر ء افبال کا مطالعد ء لاہور ۰ء۔ 


۔ یازی ء سید زذیر ہ در رسالہ طلوع اسلام ء ۱۹۳۵ء ؛ عارہ اول ؛ افبال کے 
متعاق حتلف ح حرائد میں حو مضامین اور مستقل کتب ا 


۔ سید عبدالواحد ء مقالات اقبال ء لاہور ۔ 


۔ رضوی ؛ سید واحد ء داناے راز ۔ 


چوتھا باب 
دیگر شعراء (م ء ۔وم۱۹ء) 


اس دور میں نطم ایک سنچیدہ طرنق اظہہار کے طور یر لکھی جانی رہی اور پر چند 
کہ اس کے سشعری اور عروضی رستے روانٹ _کے ساتھ برابر فاشم رے + اس دور کی نظم اینے 
موضوعاب نے اعتیار سے یک مسلسل پھیلتے ہوۓ نخلیقی عمل کی نساندھی ذرق ے ۔اس 
دور کے نظم نکر (مثلا ظفر علۓ, خان ء چکہس اور جوش) خارجی دبا کو اس کے سباسی ء 
معاشرئی اور اخلاقی س منطر میں مشاہدہ کر کے اسے بدلۓ کی کوشض کرۓ ہس ۔ حفیظ 
جالندھری ؛ 'مسدس حالی؛؟ یىی فکری روایٹ کو مستحکم کرے ہوۓ ٭سلانوں یق ىذہہی 'ورز 
تہذنبی عظمت کو نظم کے ذریعے اجاگر کرۓ ہیں ۔ یہ انداز فکر اس دور کی نظم کو 
ایک ایسی مغنصدیت فراہم کرنا ے جس کی اس زناۓ کو اشد ضرورٹ تھی ۔ اور ایسا 
حسوس ہونا ے جہسے اس دور کے نظم نگاروں کۓ نزدنک شاعری اور مغصدیت لازم و.لزوم 
ہیں اور انہیں الگ الگ نہیں کا جا سکا ۔ اس بات کو مدنظر رٹھے ہوۓ نظام کے 
موضوعات کو حارجی دنیا کے مشاہدے اور مقصدنت بر سبتی عنوانات فرار دیا جا سکتا ے - 


نظم نگارخارجی دنبا کا مساہدہ ٹرنا ے اور پھر اب سشاہدے کو سیاسی ء مع‌شرق ء 
اخلای اور مذہی مقاصد کی روشنی میں جانچتا اور پرکھتا ے ٤‏ ناکہ اس کی درست سر و 
قیمت اخذ کی جا سکے ۔ اس طریق کار سے ماحول کی انک ایسی دستاویز تبار ہوئی جسے 
نظر انداز کرنا مشکل ہے ۔ لیکن ان نظم نکاروں کے فوراً بعد ایسے نظم لکھۓے والے شاعر 
بھی دکھائی دیتے ہیں ء جو اصوی طور ہر خارجی دنیا کے مشاہدے پر یتین رکھتے ہس لیکن 
آن کا مفغصدیت کا تصدّور قدرے ختلف ے۔ بعض کے نزدیک مشاہدہ بذڈاٹ خود مقصد _ے ء 
اور وہ مناظر فطرت کی رعنائی کو نظموں میں پیش کرتے ہیں ء بعض شہروں ہے ہٹ کر 
دیہات کی مقابلتاً زیادہ پر سکون دنیا کی عکاسی کرے ہیں ۔ اس اس کے باوجود کہ یہ نظم 
نر (ثل خوشی عد ناظر بلکہ حفیظ جالندھری بھی) مناظر فطرت کو اولیسّت دیتے ہیں ء 
یہ کنا غلط نہیں ے کہ اس ساری تصویر کشی کے نیچے دمی دی سی مقصدیت کار فرما 
دکھائی دیتی ہے ۔ خارجی دنیا کا مشاہدہ خواہ شہروں میں ہو یا دیہاتوں میں پا پہاڑوں 
کے سکون بخش ویرانوں میں ء یں بات اپنی جگہ سسّلم ے کہ اس دوری نظم آُس کشمکش 
کو جو زماۓ کی صورت حال میں مضمر ہے ء ئن صرف پیش کرتی ے بلکە انے دو و کرۓ 
کے لیے نۓے راستوں کا تعّین بھی کریق ے ۔ 


زم 


نظم نگاروں کے اس باائر گروہ میں عظمت اللہ خان اور اختر شیرانی بھی خاص طور 
پر قابل ڈاثر ہیں عظمت الہ عان کا ذہنی ماحول اس دور کے نظم نگروں سے بہت ختلف 
ے ۔ان یک نظموں ک دنبا ء لوک گینوں اور کہانیوں کی دنا سے اور اس طرح اس دنا 
ہے ۔ہٹ دور ے ؛ جو طعر علی خان ء جکبست اور جوش کی دنا ے ۔ الب اس دنا کا 
حدود اریعب خوسی چد ناطر کنۓے مٹالر فطرت سے کچھ زیادہ ریس د کھائی دی ے ۔ تاہم اگر 
پغور دیکھا جاۓ نو عسل۔ ات خان کی طرن من انی ھک کر ات ی ٣رسد‏ دھانی 
دپی ے جو ذہی ٠‏ جذباتی اور نارشغی اعتتار ہے اس زماے کی دوسری نطموں ہیں بڑی 
وافح ے _ اخٹر شیراتی تک پہنچتے ہوۓ اس ذددر کی نطم ؛ مشابہدے کو حذباق واردات 
یق سکل میں فبول درے ہوۓ ساسنے آق سے ۔ اوراس ہی دا میں خارح یق دنمکسں آمیز 
گونج بہت ہی کم با وی ری احف ران ہر نارت ا قابت آئرے ہوے اب 


حذہاتی واردات میں بدل دىے پں اور در فطرت ے مناظ. ان ے لے آسودگی ے مظاہر بن 
حاے ہی ۔ ۔اہم اخم شرایق ک نفاموں سس بھی کے ہوےۓے نمخوں كػکادلھ: چھوڑے 
ہوۓ وطن کی دسک اور خوشبوں ک سررمی کوےکی آررو دکھائی دی ے ۔ اح 
شمرانی آتے ساے اردو نظم دستاویز کی جاۓ واردے بی ہے اور شاغر ء خارج کے ٭ساہدے 
کو اپنے جذناتی اظہار کا ذریعد دانا ے ۔ اور ہوں اہرکی ےئیاء اطن ک دلیا سے سہبوط 
وو کر ایک نۓے آدی طرز فکر کو پیدا کرتی ے ۔ 


موضوعات کی اس فصل سے .. بات تخوں واضح :وف ے لے اس دورکی نظم کا 
ےکز خارجی دنیا میں ے جہاں استعار ق موحودقی ہے شدید کشمکٹش ہے ۔ جس سے 
عہدہ بر آ ہوۓ کے لیے نظم نار سیاسی مذہبی ء معشری اور اغلاق مقاصد کی ابر غخلوس 
پروی کرے ہیں لکن جب نظم اس صورت حال کو استعمال ثرق ے نپوابک تی دنیا 
کی خمر دیتی ے ؛ جہاں اس کشمکش کو کبھی مناظرے فطرت ؛ کبھی لوگ کہانیوں اور 
گیت اور کبھی یادوں اور محبّوں کے لمحات دور ترۓ ہیں نظم کا ید سارا عمل ایک 
سٰ دنا کو قائم کرۓ کی خواہ کا عمل ہے ۔ جس کے بیجھے نوادائی ء اعتماد اور خود 
سردگی کے حرکات کارفرما نظر آے ہیں ۔ 


نظم کا یہ دور فکری انحراف ء اور بیئت کے تجربوں کا دور نہیں ے ۔ نظم کی 
ساخت روائی ے اور جور و عروض ء قافے اور ردیف کو پوری طرح ملحوظ رکھا گیا 
ہے ۔ کو اس دور میں قافیے کی پیردوی سے انحراف کے چند تجرے بھی ہوۓ مگر یں تجرےے 
کچھ زیادہ کامیاب نہیں تھے - اس دور میں انگریزی نظموں کے ترجے بھی کے نی 
مگر یہ ترجمے پیثت پر اثر انداز نہیں ہوۓ ء البتہ ان ترجموں سے لئے موضوعات دستیاب 


۳ 


ہوۓ ۔ اردو شاعری میں سائیٹ کا استعال بھی ہواء اور ہندی محروں کو اردو شاعری 
میں شامل کرنۓ کی کوششیں بھی ہوئیں مگر یہ سارا کام ابتدائی نوعیت کا تھا اس دور 
میں کی گئی کوششیں ہ بعد کے لکھتے والوں کے لے مددگار نابت ہوئیں ء اس لحاظ ے 
اُردو نظم کا یہ دور ء جہاں ایک ادی انداز فکر کا اختتامی دور ے وہیں انک نے دور ہے 
آغاز کا باعث بھی ہے ۔ 


اس دور کے نظم نکاروں میں ظفر علی خان : برج نارائن چکیست ء سہبیر حسین جوشء 
خفیظ جالندعری ء عظمت اللہ خان اور اختر سیرانی خاص طور پر فابل ذکر ہیں ۔ ان کے 
علاوہ نظم طباطبائی ء خوشی ےد ناظر ؛ شوف قدوائی ء ے نظیر شاہ وارنی ء ىلوک چند بحروم 
اجد حیدرآبادی ؛ ہری چند اخکر ء اثر صہبائی اور ناجور نجبب آبادی بھی نظم نگاری 
میں تماناں مقام رکھتے ہیں ۔ 


طفر علی خان (م ےہ ۱ء ۔ ۹ن ۱ء) 


ظفر علی خاں کی زندگی صحافت اور صحافٹ کے ذریعے ساعری اور سیاست ہے 
متعلق تھی ۔ ان کی ساری عمر ایک ایے سبر آزما دور مبں ہے گزری جب سیاسی اعتبار 
مل حالات غیر یتینی تھے اور برطازنوی استعاری فوںیں اہی طاہفت منوانیۓ کے لیے 
ظلم و مم سے بھی گریز نہیں کرتی نھیں ۔ مسلم یونیورسی علىی گڑھ سے نارغ التحصیل 
ہوے کے بعد ظفر علی خان ۓ اخبار لزمیندار' لاہور کی ادارت سنبھا ی اور بر”صغیر 
کے مسلانوں کی تحریکوں میں کھام کھلا حصہ اینا شروع کیا ۔ ظفر علی خان کی زندگ 
کا زیاده تر حصب (۳ ۱۹ء ۔ نموء) ایک ابسے زماۓ سے نعلق رکھتا ے جب 
بسرصغیر کی سیاست تیزی کے سانھ بدل رہی بھی ۔ اس لے ان کی شاعری اور صحاقتی مضامین 
میں بنتے بگڑۓ ہوۓ ایسے آفق دکھائی دبتے ہیں جن کو ایک ساتھ دہکھنے سے ان کے 
متضاد ہوے کا حبە ہوتا ہے ۔ لیکن اصل میں یں سارے بنتے بگڑۓے نقشے ایک آگۓ 
بڑھتے ہوۓ عمل کی طرف اشارہ کرے ہیں ۔ شاعری اور صحافت اور شاعری اور سیاسی 
معاشری ء مذہی اور فکری مسائل کا رشتہ جس براہ راست شکل میں ظفر علی خان کی 
تحریروں میں دکھائی دیتا ے وہ کسی دوسرے نظم گو میں بہ تکم نظر آتا ے۔ اس لیے 
بعض تنتید نگار ان کے کلام کو ی کہ کر وقتی قرار دیتے ہیں کہ آن کے کلام میں اہدیت یق 
کوئی شان نہیں ے ۔ در اصل ظفر علی خان ۓ شاعری کو قوسی مقاصد کے لیے استعال کیا 
اور زندیی کو ایک معرکہٴ عمل خیا لکرے ہوۓ قومی جذیات کی ترجانی کرۓ ہوۓ شخصی 
واردات اور احساسات کو اس بڑے مقصد کے سامے قربان کر دیا ۔ پرگوئی ظفر علىی 
خان کے شعری مزاج ی ایک ممایاں خصوصیت ہے اور _اسی لے یہ خیال عام ہوتا جا رپا 


۳"ْ۹* 
ہے کہ ان کے کلام کا انتخاب ان کی شعری شسپرٹ کے لیے زیادہ کارآمد ثابت ہو سکتا ے ۔ 
ان کے نظموں کے جموعے '۔ہارستان' ٤‏ 'نگارستان؛ ء 'خہالستان؛ ء 'حبسیات* اور ”'غمستان از 
شائم ہو چکے ہیں ۔ یہ نطریں اس لے صحیبح نہیں ترار دیا جا سکتا ؛ کیونکہ ظفر علی خان 
کی شاعری ایک ربع صدی کی معاشرتی زندگی کی مصویر بن گئی ہوئی سے اور اس میں ان کے 
ذاتی تجربات اور جدبات ایک سّلىی شکل اختیار کر گئے ہیں ۔ ذات کی یہ قربانی ان کے فن 
قی وسعت پر دال ہے۔ 


ظفر علی خان ے مغری علوم "مم" ہوۓ بھی حود کو مغرب کی علمی 
پربری سے متاثر نہیں ہوے دبا بھا ۔ لیکن ان کا ایسا طرز عمل بعصب کے باعٹ ئن تھا 
ت وہ اس اس ے وی آمتا تھے ٹہ اپل معرت کی برنری در اصل 'رنگدار؟؛ قوموں 
یق غافی مت سے و انکرروں کی کرای اور استعر برستی کے مقالے مس اہل بند 
کی ہشتر کہ کاوشوں کے طرفدار تھے اور ہندوؤل اور سساٴنوں کے مفادات کے ہم میں ان 
کا فلم پیش مسلانوں کا ساتھ وا نھا ۔ اگر ظفر علی خان کی نطموں ٤‏ جائزہ لیا جا 
ىو دکھائی دے کا کہ ان کی ام سر وفاداری اسلام اور صرف اسلام کے ساتھ ھی ۔ 
'اسلام“ کو نظلوم اور حعکوم دنکھنا ان کے نزدیک سب سے بڑی ۔وہعن بھا ۔ اس لیے اسلام 
کی سر بنندی اور مسلانوں کے احیاء کے عنوان ان ق ساعری میں س زی حیثیت رکھتے 
دی چھ یڑ کی وچ اسیو وب دہ ساظر آکشی ؛ ہحویہ 
کلام ء طنزنہ نظموں اور سیاسی موضوعات کے حوالے ےڈ ممکن نہیں ء بلکە 'نَ نظموں کے 
حوالے سے ممکن ے چو نذہی موضوعاب پر لکھی گئی پں ۔ نذہی موضوعاب آ شاعر 
اصل ظفر علی خان ے اور دوسرے سب مضامین و عنواٹاب اس شخصت کے ختلف رنگ 
ہس ۔ بھی وجب ے کہ ان کا نعتید کلام نهایٹ پرا۔ر ے ء اس میں جو حلوص ء صداقت 
اور جذبہ ے وہ ظفر علی خان کی سخصیت کا بنیادی درنو ے ۔ 


ظفر علی خان کا فن_ شعرکوئی بہت حد تک غیر معمولی تھا ۔ ”وہ سعر اس در نیزی 
اور روانی ‏ ےکہتے بھے جیسے آمد سخن میں آدمی بات میں بات تکالا ے ۔ ا نَ کو الفاظ ء 
محاورات ء تراکیب کے بہت وسع دائرے پر حاکانہ تصوف حاصل نیا۔ ایسے ایسے 
ثقیل ء غریب اور نامانوس قافیے جن کا اشعار میں نظمِ کرنا جوۓ ضر لاے سے کم نہیں 
ظفر علی خان نہایت سے نکافی اور اور روانی کے سانھ نظم کر جانۓ دھے''۔ ظفر علی خان کا 
البدمں شعر کہنا ایک نہایت حساس شعری نفسیات کی طرف اشارہ کرنا ے ۔ اور جب 
یہ دکھائی دیتا ے کہ ان کی طببعت کا ارتجال اپنے زماےۓے کے بڑے بڑے غیر شخصی 
موضوعات سے منسوب ہے تو اس قلی و فکری مشارکٹ کو سسلم کرنا پڑتا ہے جو 


۹۰ 


ان ک انے زماۓ کے مسائل کے ساتھ تھی ۔ شاعری کی ارتجالل غخصوصت اور مشکل 
زمینوں کا انتخاب اور ان کا ماہرائہ استعال ظفر علی خان کے فن شعر گوئی کے بارے میں 
شک و شبے کو رفۃ کررۓ کے لیے کا ہیں ۔ ان کا کلام صحافتی ضرورتوں کا نتیجه لہ 
تھا بلک ان کی داخلی واردات و کیفیات کا اظہار تھا ۔ 


ظفر علی خان کی شاعری ء کا حور درٴصغیر کی سیاسی اور تہذبی صورت حال ے ۔ 
جس سے ان کےکلام کے ختلف یہلو آسکار ہوے ہیں ۔ اس صورت حال میں برطائیہ اور ہندو 
مدھی و سنگھٹن کے علمبردار د ٹھائی دیتے ہیں جن کے درمیان مسلإنوں کی مذبہی اور 
تہذھی شخصبت گھ رکر رہ کئی ے ۔ ظفر علی خان ء برطانبہ اور غر مسلم قونوں _کے ساتھ 
بھلعت پر رات ہے کو کس ى طرح قبول نہیں کے ۔ اس لیے آن ۓ روبر ان 
دونوں کے ساتھ طنز اور ہجو کا سے ۔ لیکن اس روے کا کت ڈاتی بغعض وعناد نہں ے 
بلکہ وہ درد اور خلوص ے جو ان کو سسلانوں کے ساتھ تھا ۔ حن کے حفظ کے لے وہ 
اپنے فن اور ذہن کو وقف کر چکے تھے ۔ انہیں برطالبہ کے ساےۓے سے نفرت ے اور جہاں 
کہیں برطانیہ کی عسکری طافتٹ کک نظر آق ے اور برطائیہ جنگ و جدل مبں سپا 
ہوتا ے ء ظفر علی خان کو اس کمزوری اور پسپائی میں برطائیہ کی فدآور شخصیت گرتی 
ھ2 موفعہ ہر وہ طنز اور ہجو روے ہے کام لے میں ۔ یه رویت نہ 
صرف برطانید _کے کمزور ہوۓ ہوۓ عسکری نظام کی طرف اشارہ کر تا ے بلکں ٭کوم 
مسلان رعایا کی نگاہ میں انگرنز کی مافوق البشری برتری کے نصسًو رکو بھی منزٹزل کرنا ے ۔ 

انگریز کا اخلاق انحطاط کہ وہ اپنی رعایا کے ساتھ بھی بر سر پیکار ے ۔ ظفر علی 
خان کے کلام کا ایک بباىاں موضوع ے - مغربی تہذہب آن کی نظر میں نسلی امتباز کے 
سوا اور کجھ نہیں ے ۔ اور نے بھیلاؤ ے نہ صرف سباسی غلامی روما ہوٹی ہے 
بلکہ عالم اسلام کے لے بھی ایک بڑا تہذیی خطرہ ظاہر ہوا ے ۔ ظفر علی خان ء برطائیہ 
کو بر" صغیر میں ء اٹلی کو شا ی افریقہ میں اور لی کے آعاء پر بلفان ی لڑائیوں کو 
ایک پی سلسلے کی تخنلف کڑناں مصور کرۓ ہیں اور اس طرح ان کے کلام میں ایک 
ٗی صلیبی جنگ کا خاکہ ابھرنا ے ۔ برصغیں کے اندر جہاں برطانیہ بھی سسلانوں 
خلاف صف آراء ے وہس شدھی اور سنگھٹن کے ممائندے (مدن موہن مالویہ ؛ سوامی 
شردھا ند اور لاجہت راۓ) بھی مسلانوں کو تبدیلیٴ مذہب کے نام پیر اور بندو مسلم 
اتحاد کے بردے میں ء مصروف عمل دکھائی دبتے ہیں ۔ ظفر علی خان ان دوہرے خطرات 
کو شدت ہے غسوس کرے ہیں اور اپنے کلام میں _اس حقیقت کی طرف پر زور اشارہ کرے 
ہیں کہ ش9دھی صرف ووٹوں کو بڑھاۓ کا طریفہ ے اور سسلانوں کو اس خطرے سے ہوری 
طرح خبردار ہونا چاہئے - 


۵ٴً 


گویا ظفر علی خان کی نظمیں ء بس رصغیر کی پر آشوب صورت حال میں مسلانوں کی تہذہبی 
شخصیت کے تحفظ ی کونش اور کوشش کی پر اثر دستاویز ہیں ۔ ان نظموں کو وتی کہ 
کر نظر انداز کرنا در حعیقت اس آشوب کو ذہنی مسنطر ےہ ے دخل کرےۓے کے مترادف 
سے جس ہے اس زمانۓ کے مسلاں گزرے نھے ۔ اس غصوصیت کے ساتھ ساتھ یہ نظمیں اس 
لیے بھی قابل توجد ہیں لئە ان نظموں کے ذویعے اس دور کے وہ تاریخ ساز کردار ظاہر 
ہوۓ ہیں حن کا ٹر صغیر کے علاوہ حالم اسلام کی صورت حال سے گہرا تعلق نھا ۔ ان 
میں جارج ینجم ٠‏ ایڈورڈگرے ء برکن پیڈ ء مانئیگو ء جان سائمن ہ؛ سیکلیگن : لائیڈ جارج ء 
چرچل ٠‏ رمزے مبکڈاناڈ ء جنر ل کناوا ‏ گلاٹی . میلکم پیلی ٠‏ انور پاشا ء مصطفول کال پانا 
اسان ال خان . ابن سعود + آصفب جاہ بعّ ء ہری سنکگھ +. چپ ذہنہ ؛ گاندھی ٴ مولانا 
شوکت علی ؛ مولانا چد علىی ء ولبھ بھائی پٹیل ء مدن موہن مالوی ء پرمانند ء شردھانند 
اور چندر پال د دھائی دیے ہیں ۔ ظفر علی خان کی نظمبیں ان کرداروں کو ان کے اعال و 
احکام کے دریعے پہچانتی ہیں اور اس طرح سسلانوں کی بدلّی ہوئی صورت حال ه ہوری 
نشویش کے ساتھ لہ صرف جائزہ لینی ہس بل اُس گہرے خوف اور خطرے کا اظہار بھی 
کرقی ہیں جو اس صورت حال میں موجود نھا ۔ 


طفر علی خان کی ناعری میں اردو نظم کے نمایاں خصاثص بڑی کامیابی کے ساتھ 
استمال ہوۓ ہیں ۔ ان کی منظر نگاری میں فطرت کے سظاہر بڑی خوی ہے ابھرے ہیں ۔ 
”وادی* جہلم؛ ۰ سیر کہسار؛ اور ”ثوند ہار؛ می منظ نگاری ے حد خوبصورت ے ۔ 
جذبات کا اظہار والہانہ اور اس اعتبار سے پر اثر ے, کہ ظفر عنی خان ؛ جذبات کو رفت و 
بود اور ہست و حاضر کے حوالے سے پہجانتے اور بیان کرے ہیں ۔ 


سلطان یہو کے مزار یر دو آنسو؛ جذباٹ نگاری کی ایک قابل فدر مثال ے ۔ ان 
کی نظم ”عمدا؛ ہجو اور طنز کی مؤتر طور بر نمائندگی کرٹی ہے وہ جس پر طنز کرۓے ہیں اور 
جس کی ہجو انٰہیں مطلوب ہوق ے آہے ایسی ىراکیب ء الفاظ اور محاوروں کے ذریعے 
پیش کرتۓ ہیں کہ اس شخص یا اس صورتحال کا ناثر مضحکی خیز شکل اخیار کر لیتا 
ے۱" ۔ ان کی شاعری کا یہ بہلو اشخاص اور حالات کو معکوسی صورت دیتا ے اور اشیاء 
مسخ ہو کر بدنما ہو جاقی ہیں ۔ ظفر علی خان اسی معصد کے لیے یہ طربق کار استعمال کرے 
ہیں ۔ تاکہ اشیاء کی بدنائی ہے اشیاء ی پر دلعزیزی کا جادو زائل ہو جاۓ ۔ ان کی 
شاعری کا یہ رنگ بھی اس اعتبار سے با مقصد ے کہ جو شے سسلانوں کے تحفظ کی راہ میں 








(م) مثلا برطائیں کے شیر ہیں نسل شفال ے 
کیا دم دبا کے بھاگے درہ دائیال سے 


۹ 


کت 2 تحالل ے ت اور مشکل 
ہو ےت سے سا ا ا رس کا 
زہینوں کا امت اور تن ۱ اہرانہ کے سحاقتی کی ا 
شک و شبہے کو رف کرے کے لیے کاق ہیں ۔ 
تھا بلکہ از ی داخلی واردات و کیفبات کا اظہار تھا ۔ 
ظر علی غان ى شاحری ء کا عور بر ”صقر کی سباسی اور تہذیی صورت حال سے ۔ 
جس ہے ١ں‏ کے کلام ے ختلف یہلو آضکار ہوے ہس ۔ اس سورت حال ہس بطانیہ اور بندو 
دھی و سنگھٹن کے علم..١؛ر‏ د دھائی دیتے ہس جن کے درمیان سسلانوں کی ٭ذبہی اور 
تھٹھی شحصیت _گھ رکر رہ گئی ے ۔ ظفر علی خان ء نرطانبہ اور غر مسلم قونوں کے سانھ 
مصلحت پر رضامند ہوےۓ کو کسی طرح قبول نہیں کرے نت اس لے آن کا روب ان 
دونوں کے سانھ طنز اور ہجو کا ے ۔ لبکن اس روے کا حرک ذاتی بغض و عناد نہیں ہے 
بلکہ وہ درد اور خلوص ے جو ان کو مسلانوں کے ساتھ نھا ۔ جن کے تحفظ کے لے وہ 
اپنے فن اور ذہن کو وقف کر چکے تھے ۔ انہس برطالیہ کے ساۓ سے نفرت سے اور جہاں 
ککہیں برطائبہ کی عسکری طافت کمزور نظر آتی ے اور برطانببہ جنگ و جدل میں سوا 
ہوتا ے ء ظفر علی خان کو اس کمزوری اور پسپائی میں برطانیہ کی قدآور شخصیت گرق 
ہوئی نظر آتی ے ۔ اس موععم بر وہ طنز اور ہجو ٌۓ روے سے کام لبتے میں ۔ ید روبلّہ نہ 
صرف برطانیه کے کمزور ہوۓ ہے عسکری نطام کی طرف اشارہ کرتا ے بلکب کوم 
مسلان رعایا کی نگاہ میں انگرىز ی مافوق الپشری برتری کے تصُور کو بھی منزٹزل کرنا سے ۔ 
انگریز کا اخلاق انحطاط کہ وہ اہی رعایا کے ساتھ بھی بر سر پیکار ے ۔ ظفر علی 
خان کے کلام کا ایک تماباں موضوع ے - مغری تًہذیب آن کی نظر میں نسلی امتیاز کے 
سوا اور کچھ نہیں ے ۔ اور اس کے بھیلاؤ نے نہ صرف سیاسی غلامی رو نما ہوئی سے 
بلکہ عالم اسلام کے لے بھی ابک بڑا تہذھی خطرہ ظاہر ہوا ے ۔ ظفر علی خان ؛ برطانیہ 
کو بر* صغیر میں ء اٹلی کو سال ی افریعہ میں اور برطانبہ کے ابماء پر بلعان کی لڑائبوں کو 
ایک پی سلسلے کی ختلف کڑباں مصور کرۓ ہیں اور اس طرح ان کے کلام میں ایک 
نی صلیبی جنگ کا خاکہ ابھرنا ے ۔ برصغیں کے اندر جہاں برطانیہ بھی سسلانوں 
خلاف صف آراء ے وہیں شدھی اور سنگھٹن کے تمائندے (مدن موہن مالوبہ ؛ سوامی 
شردھا نند اور لاجہپت راۓ) بھی سسلانوں کو نبدیلیٴ مذہب کے نام پر اور ہندو مسلم 
اتحاد کے پردے میں ء مصروف عمل دکھائی دنتے ہں ۔ ظفر علی خان ان دوہرے خطرات 
کو شدت ہے شسوس کرۓ ہیں اور اپنے کلام میں اس حفیقت کی طرف ہر زور اشارہ کرےۓے 
ہیں کہ شدھی صرف ووٹوں کو بڑھاۓ کا طریقہ سے اور مسلانوں آئو اس خطرے ہے پوری 
طرح خجردار ہونا چاپیئے - 


تن 


گویا ظفر علی خان کی نظمیں ء برصغیر کی پر آشوب صورت حال میں مسلانوں کی تہڈذیبی 
.۔حخصبت کے تحفظ یق کونش اور کوشش کی پر اثر دستاویز ہیں ۔ ان نظموں کو وتی کہ 
: نظر اندار کرنا دو حعەت اس آشوب و دہی منطر یےعت ے دخل کرے کے مترادف 
ے. جس سے اس زمانۓ کے مسلان گزرے تھے ۔ اس حصوصیت کے سانھ ساتھ یہ ظمیں اس 
نے بھی قابل دوج ہیں کە ان نظموں ہے ذریعے اس دور کے وہ تاریج سر کردار ظاہر 
ہرے ہیں جن کا بر صفغیر کے سلاوہ عالم اسلامٴی ۔ورت حال سے گہرا نعلق تھا ۔ ان 
میں جارج دنجم ؛ ایدورڈگرے ٤‏ بر کن پیڈ ؛ ماشیو ٠‏ جان سائمں ٠‏ سّٔلیگن ء لائیڈ جارج ء 
چرچل ء ریمزے سبکڈائنڈ ء جٹرل کناوا : کلاٹی . میم پیلی ء !ور پاشا ء سصطفیٰ کال پاشا 
ان 'للہ خان ٠‏ ابن سعود ؛ آصف جاہ ؛ِفم ؛ ہری سنگی ء چب سقەب ء؛ گاندھی ہ مولانا 
شوٴ کت علی ٤‏ مولانا گ دا علی ؛ ولبھ بھائی پٹیں ؛ مدن موہن مالوی ء یرمانند ء شردھانند 
اور چندر پال د ؛مائی دیتے ہس ۔ ظفر علی خان کی نطمیں ان کرداروں کو ان کے اعال و 
احکام _ۓے ذریعے پہچانتی ہیں اور اس طرح مسلانوں کی بداتی ہوئی صورت حال کا ہوری 
نشویش کے ساتھ لہ صرف جائزہ لی ہں ىلکہ آآس گہرے خوف اور خطرے کا اظہار بھی 
کرق ہیں جو اس صورت حال میں موجود بھا ۔ 


ظفر علی خان کی شاعری میں اردو نظم کے منمایاں خصائص بڑی تامیابی کے ساتھ 
اسنعال ہوۓ ہیں ۔ ان ک منظر نگاری میں فطرت کے مظاہر بڑی خوں سے ابھرے ہںا۔ 
”'وادی* جہلم؛ ؛ سیر کہسار؛؟“ اور ”نوید ہار؟ میں منظر نگاری ے حد خوبصورت سے ۔ 
جذبات کا اظہار والہانہ اور اس اعنبار سے پر ائر ے کہ ظفر علی خان ء جذبات کو رفت و 
بود اور ہست و حاضر کے حوالے سے ہہجانتے اور بیان کرے ہیں ۔ 


'سلطان یہو کے مزار پر دو آنسو؛ جذباٹ نگاری کی ایک قابل قدر مثال ے ۔ ان 
کی نظم امد؟ ہجو اور طنزی مؤثر طور ہر نمائندی کرٹی ے وہ جس پر طنز کرے ہیں اور 
جس کی ہجو انہیں مطلوب ہوق ے آے ایسی تراکیب ء الفاظ اور محاوروں کے ذریعے 
پیش کرے ہیں کہ اس شخص یا اس صورتحال کا تاثر مضحکد خیز شکل اخیار کر لیتا 
ے١١٢‏ ۔ ان یىی شاعری کا یہ جہلو اش حاص اور حالات کو معکوسی صورت دیتا مے اور اشیاء 
مسخ ہو کر بدنما ہو جاتی ہیں ۔ ظفر علی خان اسی مقصد کے لیے یہ طریق کار اسنعال کرے 
ہیں ۔ ناکه اشیاء کی بدمائی ہے اشیاء کی پر دلعزیزی کا جادو زائل ہو جاۓ - ان 
شاعری کا یہ رنگ بھی اس اعتبار سے با مقصد ے کم جو شے مسلانوں کے حفظ کی راہ میں 


عسمہتجژجيٌمسچٗچًَهھٗپیے ٭ےمٰأإسة<جصهى<ججیسحجٌسچچجت 
() مثلا برطائیہ کے شیں ہیں لسل شفال ہے 
کیا دم دہا کے بھاگے درہ دائیال سے 





"٦ 


حائل ہو اے معکوسی صورت دے کر مسلانوں کے لیے نا قابل_ دید اور نا قابل_ توچہ بنا 
دیا جاے تاکہ وہ اس شے کے طلسم میں کرفتار ہونۓ سے بچ جائیں ۔ شاعری کے اس رنگ 
میں ظفر علی خان ء انشاء ء سودا اور آکبر الي آبادی ی روایت میں بہت اہم اضافى 
کمرۓ ہیں ۔ 


توف اور متصوفین کے بارے میں ظفر علی خان کا انداز فکر ہمدردانہ نہیں ے اور 
اس ىات می وہ ابنے دور کے نقطہ“ٴ نظ کا ساتھ دیتا ہے ۔ انہی 'ہمب اوست؛“ کا نعرہ اس 
لیے گوارا نہیں کہ اس طرح انهیں مسلانوں کی شخصیت کے گم ہو جانۓ کا اندبشہ نھا ۔ وہ 
”ہمد اوست' کے بجاۓ 'ہمہ از اوست“ کے زنادہ قائل ہیں کہ انہیں اس انداز فکر میں 
مسلانوں کے تحشنظ کے بارے می امید کی تاق گنجائش دکھائی دبی ہے ۔ اس موضوع ہے 
قطع نظرء ظفر علی خان کی نظمیں 'مشہد مقدس پر گولہ باری؛ ؛ ”رب کعبہ ے اک 
عاجزانہ التجا؛ ء "شب معراج ء 'شروڈ ۔سلم؛ ء 'عبرت“ اور اسی موضوع پر دوسری 
ِ یروں کے مطالعے ہے ان کے شعری مزاج کا وہ خاص رخ ممایاں ہونا ے جسے 
مذہبی عنوانات سے گہری نسبت ہے اور ى الاصل بہی رخ ان ک شاعری اور شعری شخصیت 
کی 'ساس ہے جس کے حوالے سے وہ بر صغعر اورعالم اسلام کی صورت حال کا ادراک 
کر بس ۔ منذہی عنوانات + جن میں نعتِيں اور اسلامی مبادىات پر نظمی شامل ہپس ؛ 
ظفر علی خان کے جذے ء علم اور تجرے کا برملا اظہار ہیں ۔ ظفر علی خان کی مذبی 
عنوانات پر لکھی ہوئی نظمیں اور ان کی نعتیں اس دور کی فکری فضا میں اسلام کی حقات 
ی نذلّنق نفسیریں ہیں - رسول اللہ کے ساتھ ان کی ععیدت بعض مقامات بر عشنیۃہ واردات 
کی صورت اختیار کر لتّی ہے ۔ '”دل جس ہے زندہ ے وہ تمنا مہیں تو ہو؛ ء 'زمانۓ میں 
چمکا سے نام د؛ ؛ وہ شمع اجالا جس ۓ کیا چالیس برس تک غاروں میں؟ ء ”ہم سے پھرا 
ہوا ے کیوں گوشہ' چشم التفات؛ ؛ ”جو کرنی ے جہانگیری چد* کی غلام یکر؛ ؛ 'نور خدا 
ہے کفرکی حرکٹ پہ خندہ زن/ اور عشق سمان ہوا حسن کےگھر آج کی رات ایسی نظمیں ہیں 
جن کے جذڈے کے خلوص ہے ان کا موضوع ایک ہر تائیر مجرے کی شکل میں ظاہر ہوتا ے ۔ 
ظفر علی خال کی نعتوں اور مذہی عنوانات پر لکھی ہوئی نظموں میں اسلام اور پیغیں اسلام۶ 
کی برنری ؛ اسلام کے انسانیٹف بر احسان اور اسلام کی عظمت کے تذکرے کو بڑی 
خوش اسلوں ہے ببان کا گیا ہے لبکن ان ک خوں بیان کرۓۓے پی میں مضمر نہیں ہے 
بلکہ اس قلی اور ذہنی جذب میں بے جو شاعر اپنے موضوع کے ساتھ محسوس کرتا سے ۔ 
ظفر علی خان کے نزدیک اسلام کی صدافتیں عالمگیر ہیں اور ان کے پا لینے میں مسلانوں 
کی نجات ہے ۔ نعنوں میں اس پیغام کو شعری تاثر میں بدلا گیا ے اور اسی لے ان کی 
تاثیر اپنے زماۓ اور دور میں محدود ہونۓ کی مجاۓ پر زساۓ کو متاثر کرقیق ہے ۔ ظفر علی 


۹> 


خان موضوعات کی رعایت ہے اہنے دور کے شاعر ہیں مگر نعتیه موضوع کی بنا پر ان ک 
شاعری اپنے دور ہے اوپر ابھری ہوی اور اپنے زماے ے بلند ہوتی ہوی دکھائی دبی ے۔ 


برج نرائن چکبستا!'' (۸۳ہ۱ء - ۹ ۱۹ء) 


چکبسس کی شاعری اپنے دور کے ایک محتصر زماۓ سے نعلق رکھٹی ے ۔ ان کا پہلا 
اور آخری نجموعہٴ کلام اس وفت شائع ہوا جب ان کی عمر صرف ہم برس تھی ۔ اس کے 
باوجود بعض نقاد چکبست کو اقبال اور جوض کے زمرہ شعر میں شضامل کرے ہیں ۔ حقیات 
یہ ے اں ى شاعری کے موضوعات عحذود یں ۔ سباسی موضوعاب ؛ حو اس دور کے تجرے 
اور سچائیوں کے آئیٹہ دار ہیں ؛ چکیسٹ کی شاعری میر ایک خاص طرز فکر کی نمائندگی کرنے 
ہیں ۔ منظرکشی روایات __ طابق ے ۔ نوجے اور سرلیے کا جذت اور اسلوب بھی مسلمد 
ادھی اصولوں کی تقلبد کرنا ے ۔ بعچوں اور مجیوں کے لیے لکھی ہوئی نظمس آسان زان اور 
سیدھے سادے طرز احساس کے لے فادل نوجم ہیں ۔ ان کی نظمیں حو اصلاحی مونوعات 
پر لکھی گئی ہیں ء آسان زبان اور سیدعے سادے طرز ا۔ساس کی بحاۓ تَکلّف اور ادبی 
طرز ببان کی جانپ زیادہ راغب دکھائی دی ہیں ۔ 'رامائن کا انک سن اعلیل ادی 
بندشوں ء پر نکلاّف ترکیبوں اور فکری اشاروں کے باعت آسان طرز اظہار سے ہی ہوئی 
نطم ہے ۔ اس لیے جب بجوں اور مجیوں کے لیے لکھی کی نظموں کی زبان دکھائی دی 
ے تو چکبست کے شعری مزاج کے دو واضح رخ نظر آے ہیں ۔ چکبست کی شاعری میں 
اردو شعری زبان ء رواتّی بندشوں ء پر لف اسلوب اور فارسی برکیہوں کے استنعال کے 
باوجود ؛ آسان اور عام فہم طرز اظہار کی فارف راغب ہوق دکھائی دبی ے ۔ 


چکبست کے بارے میں یہ کہنا غاط نہ ہوگا کہ وہ ہوم رول تحریک کے شاعر تھے ۔ 
مثلا ”ہم ہوں گر عیش ہوگا اور ہوم رول ہوگا؟ اور 'وطن کا راگ' یا ”نہ لی ۔ہشت بھی ہم 
ہوم رول کے بدلے؛ ء ایسی نظمیں ہیں جن میں آل انڈیا کانگرس کے ریزولیوشن کو شاعری 
کہ ذریعے پروہیگنڈے کا موضوع بنایا گیا ے ۔ چکبست ء سیاسی خیالات کو غیر مشروط 
طور پر قبول کر کے ان پر انی نظموں کی بنیاد قائم کرے ہیں ۔ ان کی نظموں کے ذریعے 
تاج برطائیہ کے ساتھ عقیدت اور برطانبہ کے سائۓےۓ کی قبولیت کے بارے میں کانگریسی سیاسی 
رجحانات سے شناسائی ہوتی ے - ٹرانسوال میں ہندوستانیوں کے ساتھ زیادتیو ں کو چکبست برا 
سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کم جب پندوستان اور جنوبی افریقہ دونوں دولت برطاتیہ ہے 
زیر اقتدار ہیں تو پھر ان کے ساتھ ے انصافیاں کیوں کی جا رہی ہیں ۔ ان کا کہنا ے کہ 


() چکبست فیض آباد میں پیدا ہوۓ ۔ تعلیم لکھنؤ میں ہائی اور یہیں سے انہوں ۓے کیننگ کالج ہے 
بی ۔ اے اور قانون کی سند حاصل کی ۔ مجموعہ کلام 'صبح وطن' ہ ۹۱ء میں شائم ہوا۔ 





ہ۹ 
اگر جنوی افریقہ دولت برطائیہ کی منظور نظر ے تو یہ بھولنا نہیں چاہے کہ اہل ہند بھی 


سی آسان کے تارے ہیں؟ ۔ چکبست کے ہاں برطائیہ کو قبول کے جانے کے میلانات بہت 
واضح ہیں ۔ 


پہلی جنگ عظیم کے موقعد پر جب ہپندوستانی سپاہیوں کی فوج دولتر برطائیہ کی 
جانب سے جنگ یورپ میں حصہ لینے کے لیے روانہ کی گئی تو چکبست ۓ اس موقعہ کو 
پسندیدگی کی نظر ہے دیکها تھا ۔ اس اعتبار ہے چکبست کا ذنی و فکری رونّہ 
دولت برطایه کے ساتھ مصلحت کوشی کا رویہ ے ۔ ان سپاہیوں کو الوداع کہتے ہوے 
کت ان کا دلء بھیم کا جگر ء انگد کا قدم اور شبیہ بھشیم کے اشارے استعال کرے 
ہیں اور اس انداز فکرکو قائم رکھتے ہوۓ ہری سنگھ نلوہ کی تاوار کا ذکر بھی کرۓے ہیں ۔ 
اس الوداعی نظم کے آخر میں ان کی دعا ے کہ جنگ ء ان سورماؤں کو مبارک ہو ؛ جو 
تاج شر لندن کی جانثاری کے لیے ساحل پند سے رخصت ہو رے ہیں ۔ 


چکبست کی نظموں میں ایک طرف قید خاے ؛ بیڑیاں ٤‏ زنجیریں ء زبان بندی ؛پہرے 
دینے والے ۔نتری دکھائی دیتے ہیں اور دوسری طرف کروٹ بدلی ہوئی قوم ؛ ہوم رول اور 
سوراج کا پیغام نظر آتا ے ۔ چکسبت کا لہجە امید اور حوصلے کا ے اور ایسا مےسوس ہوتا 
ے جیسے زمانہ ایک نۓ تجربے ے دوچار ہو رہا ے ۔ چکبست کی شاعری اپنے دور کے اس 
نئے تجرپے کا نہایٹ واضح اظہار ہے جسے ہوم رول کے نام سے پکارا گیا ے ۔ 


شبیر حسین خان جوش ملیح آبادی (پ ۔ م۱۸۹ء) 


جوش کی شاعری اینے دوری انک بہت پی واضح تصویر پیش کرق ہے جس کے ذریعے 
اس زماۓ کی خارجی صورت حال کو بڑی آمانی سے پہچانا جا سکتا ے ۔ جوش کی تربیت کو 
غزل کی شعری و فکری روایت میں ہو 


تھی تاہم آنہوں ۓ اپی شاعری ے بیروئی دئیا کو 
دیکھے اور _اس دنیا کی تصویر کہ 


ی کا کام لیا ۔ _اس لیے یں کہنا غلط نہ ہو کا کہ جوش 
کی شاعری میں باطن کی کشمکش کو خارج کی جدوجہد میں بدلا گیا ے اور زندگی کو ایک 
رزم اہ کی حیثیت سے قبول کر کے آنہوں نۓ اس رزم کاە کو 


معروضی انداز میں پیش کیا ے ۔ 
چولکہ جوش کے کلام میں خارج کی حیثیٹ عیر منقسم ے اور خارج ہی ایک ناقابل تفریق 
حقیقت ے اس لے ان کی شاعری میں انسانی ہمدردی ء جاگبردارانہ نظام کی خالفت ؛ اشیاء 
کا حسن ؛ عیت اور وارتق کے لمعے بہت کھل کر سامنےآۓ ہیں ۔ یه عنوانات اپسے ہیں 
جن ی تمہ سے فکری اور نفسیا یکیفیتوں کو اخذ کرنا مکن ے ء لیکن جوش ان عنوانات 
کو_ان پوٹیں انکانات کے حوالے سے نہیں دیکھتے ۔ شاید _اسی لیے ایک ایسے قاری کے 


"۹ 


لیے جو شاعری کے دائرہ اثر میں گزر کرۓ ہوۓے شعری کائنات کے حصوں کا خواہشمند ہو 
جوش کی شاعری میں گہرائی کمم دذکھائی دیتی ے ء لیکن _اسی ضمن میں یہ کپتا بھی غلط 
ئه ہو کا کہ جوش لفظوں کے ماق الضمیر ے گزر کر ایک قائم بالذات کائنات کی طرف رجوع 
ککرے پر بہت کم آمادہ ہوۓ ہیں لیکن وہ اس کمی لو الفاط کی شوکت ء تراکیب کی ہر 
کشش نائبر اور انداز ہبان قی حکایت ہے پورا کرۓ ہں ۔ آن کے بہت ہے حموعے شائع 
ہوۓ ہیں ۔ جن کے نام یہ ہس ۔ ٴفقش و نگار٤ء‏ 'سرود وخروش؟ ء ٭شعل و تبمم؟ء؛ ”فکر و قشاط“ 
"حرف حثایت“؛ ٠‏ امو و کی ؛ سیف وسبو؟ء ''یات و نغمات؟ ہ اور ”عرش و فرش“ ...٠‏ 
ِن عخحموعوںل می نظموں _- کے علاوم : باعہاں بھی بب 


جوس بنیادی طور ىر روسانی شاعر ہیں ۔ لیکی ان کی رودالیٹ پیکر اور اجسام کى 
خوبصورق ہی کا دئر کرقی ے ۔_اسی لیے آن کی خر نگاری بڑی ػاساب ے اور چونٹکی 
اشیاء کا ظاہر ہی ان کے لیے اشیاء نا فطعی وجو۔ ے اس رسۓ کو تشبہوں کی مدد ے 
قائم کرے ہیں ۔ اور :نقبد کی زنان میں سنہچوں کے زور سے ماظر میں جان ڈالتے ہس ۔ 
”کوہستان دکن کی ایک عورث؟ میں آن کی روسانیت بڑی حد تک کامىیاب ے ۔ اس نظم 
میں حسن کا خارجی تصور ؛ جہاں ایک جسم میں تمایاں ے وہیں منظر فطرت میں بھی 
آشکار ے ۔ جوش اس بجموعی کیفیت کے شاعر ہیں ۔ حسس کو جالیاتیق فلسفے قی بجاے 
جسم اور عورت کی رعایت ہے یہجاننا ُن کے رومانی مزاج کی تمایاں صفت سے ۔ 


جوش کو شاعر انقلاب کہپہ کر ان کے شعری مقام کی توسح کی گئی ے ۔ لیکن 
جرش کا انقلای ہونا ء فکری اور علمی طور پر کچھ زنادہ صحیح نہیں ے ۔ ان کا اتقلای 
مزاج در اصل ان کی طببعت کی ہبجان انگیزی پی کا ایک عکس ے اور حس طرح یه 
طبعی ہیجان انگیزی اور پیحان پسندی حبت کے مەضوع ىر لکھی گئی نظموں اور مناظر 
فطرت میں توانائی پیدا کرتی ہے اسی طرح جب ید رجحان ایک بدلتے ہوے نامساعد 
سیاسی اور جلسی صورت حال میں ظاہر ہوتا ے ئىو_ اس ہے بغاوت روما ہویق سے ۔ جوش 
انسانوں کے رائدے ہوۓ ماحول کی ے چارػی پر بغاوت کرۓ ہیں اور سیاسی صورت حال 
کہ خلاف جد و جہد کے ساھ ابی وفاداری کا اقرار کرے ہیں ۔ جوش کا انقلای ہونا 
انسان دوسی اور تحریک آزادی کے ارادوں کے باعث ے ۔ وہ بدلتے ہوۓ ماحول کے 
ساتھ تغسّیر کو خوش آہدید کہتے ہیں ۔ تغسًیر اور تبدیلی لاۓ وا ی قوتوں کا خیں مقدم 
کرے ہیں اور اس عمل ہیں جس طاقت کا (برطانوی استعار) اخلاء منظور ے آَس کی زبان 
اور قلم کے ساتھ مذمت کرے ہیں ۔ اردو شاعری میں ایسا لہجہ جوش کی شاعری بی میں 
دکھائی دیتا ے ۔ وہ پہلے شاعر ہیں جنہوں ہے انگریز حاکموں کے اقتدار کی غیر مبہم 
اور واضح الداز میں مذمت اور تخالغت کی تھی ۔ 


اپنے عہد کے دوسرے شاعروں کی طرح جوش کا معیار بھی اخلاق سے ۔ اس لے 
جب وہ انگریزی حاکمیٹ کی خالفت کرےۓ ہیں تو اس خالفت کی اساس بالعموم اغلاق 
ہوی ے ۔ ان کا انقلای نظریہ نارغی واقعات سے بیدا ہونا سے جن میں لکھنؤ اور دی کی 
تباہی ء اپنے دوری آزادی کی تحریک کے کارکٹوں کی ہلاکت ہ اور برطانوی استعار کے 
استبداد کو خاص مقام حاصل ے ۔ یہ نظریہ جرم و سزا کا نظریہ ے ۔ اور جوش اہی 
انقلای نظموں میں برطانوی استعار کو جرم و سزا کے حوالے سے پہچانتے ہیں ۔ غیر ملیق 
حاکموں کی استبداد کو غیر اخلاق قرار دیتے ہیں - اور جدوجہد کو اپنے دور کی سب 
سے بڑی نیکی اور سچائی سمجھتے ہیں ۔ 


اس کے باوجود کہ دوسری جنگ عظم تک جوش کی انقلای نظموں یق ہت دھوم 
تھی اور سیاسی پلیٹ فارموں سے ان کی وہ نظمیں جن کو حکومت بند خلاف قانون قرار 
دیتی تھی ء بڑے اہتام کے سانتھ سنائی جاتی نھیں ء جوس کی نظموں کا ىائسّر بسا اوقات 
فکرار پیدا کرتا ہے ۔ اس موضوع پر آن کی زبان ے حد محدود ے - اور _اس دقدت کے 
باعث آن کا انداز بیان اور جذبات کا اظہار تکرار ق کبفت سے بہت کم بچتے ہیں ۔ جوش 
کی چھوٹی نظمیں بھی بہت اچھی ہیں مگر مضمون کے اعتبار سے آن کے اندر اہنے عہد 
ے باہر نکل کر کسی دوسرے عہد مہ مقبول ہوے کی صلاحیت بہت کم ے ۔ جوش ک 
شاعری اپنے زساۓ کی مخصوص فضا میں چکبست کی شاعری پر فوقیت رکھی ے اور 
جہاں چکبست ء انگریزوں یق سرہرسّی قبول کرۓ ہیں ؛ جوش آن حاکموں کو کسی 
بھی قیمت پر قبول کرۓ کو تیار نہیں ہوۓے ۔ جوش کی شاعری میں اس سر عظم کے 
باشندوں کی اا؟“ بڑی تیزی سے ابھریق ہوئی دکھائی دبٹی ے ۔ اس اجتاعی ضمیر کی 
نشائدہی کے لیے جوش کی شاعری شعری و فکری دستاویز کی حیثیّت سے بھت اہم ے ۔ 


حفیظ جالندھری (پ ۔ .۰ ۱۹ع) ۔ 


حفیظ جالندھری کی سوا عمری تا مساعد حالات میں گھری ہوئی تخلیقی زلدگی کے 
کامیاب ہوۓ کی روداد ے ۔ آن کی زندگی کے ابتدائی اىام ے یقیی اور ے اطمینافی ے 
متاثر تھے ۔ ایسے ماحول میں آن کی حسوساتی اور تخلیقی صلاحیت تۓے برووش ہائی اوز 
وقت کے تقاضوں کے ساتھ _اس صلاحیت ہے اپنے اظہار کے لیے نئے نئے پیراے ء نئے 
اسالیب اور نۓ موضوعات دریافت کے ۔ آن کی نظموں کا ہلا جموعہ ۹:۵ ۱م میں 
'نغمہ“ راز کے نام سے شائع ہوا ۔'سوزوساز؟ ۳٦ے‏ میں چھپا۔ 'شاپنامم اسلام؟ جو 
ان کی شعری زندی کا ماحصل ے ء قیام پاکستان (ہرء) ے قبل چھپ کر اردو نلظم 
کی تاریچ میں ایک نمایاں مقام حاصل کر چکا تھا ۔ حفیظ جالندھری ۓ منظر نگاری ادو 


روسانیت کے سانھ اپنی شاعری کا آغاز کیا لیکن ان کے تخلیقی ارادوں کی تکمیل 'شاپنامہ* 
اسلام اور 'پاکستان کے قوسی تراے“ میں ہوئی ۔ 


حفیظ جالندھری نے نطم کو ایک نئے طرز اظہار اور نی آواز کے طور پر استعال 
کرے ہوۓ جہاں نظم ی پیئ تکو روایت نے منقطع نہیں کیا ء وہیں نظم کو ضرورتوں کے 
مطابق ایک ئی صورت اور شبات دی ۔ مصرعوں کے آہنگ اور الفظ کے انتخاب کے 
ذریعے حفیظ ۓ نظمٴ نو موسیتقی کے قریب لا کر اے ایک ئے نرع سے آگاہ کیا ۔ _اسی 
لیے ان کی نظموں اور گیتوں کو پڑھے ہوۓ نغمیق ٥‏ احساس ہوا ہے اور مصرعے اہنے 
اور یر وت کی وخ پیدا کرۓ میں ۔ حفیط ۓ ساسی موضوعات پر بھی نظمیں لکھیں 
لکن یہ موضوء ہن کی شاعری میں بانوی حیشت رھتا ے ۔ اور کحھ یوں مسوس 
ہوتا ے جیسے حۂظ نک پہنحتے ہوۓ اردو نظم سیاسی موضوعات ہے خود کو الگ 
ٹر کے ابک نی سمت اور نیا راستہ نلاس ًر رہی ہے حفیظ اردو نظم کو شہروں کى 
تگ و دو ء برطانوی استعارکی استبداد ء اور آزادی کی تریکوں کے تجرنوں سے الگ 
کرے ہوۓ اے فطرت کے متاظر کے قریب ئرلاے ہیں ۔ اور اس طرح ایک منفرد طرز 
اسناس کو غابآن کر تن 


حفیظ جالندھری ہے پہلے قطرت کی منظرکشی یکسر غبر داق نوعٹ کی تھی۔ 
شاعر اور منظر کے درمیان فاصلہ تھا ء اور شاعر کا کام منظر کو دیکھنے اور اسے بیان 
کرۓ کا تھا ۔ حفیظ کی اہمیت اس بات میں ےکہ انہوں ۓ منظر فطرت کے ساتھ وابسته ! 
والہانہ پن کو ممایاں کہا ۔ اور اس طرح مظہرات کو حسوسات کا موضوع بٹا کر 
فطرت کی چھوٹی چھوٹی نیرنگیوں ء ندیوں ء سبزہ زاروں ء درختوں اور آبادبوں کو شعری 
کیفیٹ فراہم کی ۔ اس ضمن میں یہ کہنا بھی غلط نه ہوگا کی حفیظ کی نگاہ مناظر 
قطرٹ کا مطالعه کرتی ے ۔ اس لیے آن کی مناظر فطرت پر لکھی ہوٹی نظموں میں 
فطرت کی وہ بیبت اور حیرت دکھائی نہیں دبتی جو طوفانوں ء زلزلوں اور موسوں کے 
تغیر و تبدل میں دکھائی دی ے ۔ اس اس سے مطع نظر حفیظ جالندھری ک نظموں میں 
فطرت کو اس کی بخصوص دااوبزیوں کے ساتھ حسوس کیا جا سکتا ےے ۔ ان نظموں مجم: 
فطرت شاعر کی کیفیت و واردات میں برادر شریک ہوتی ہوئی دکھائی دبتی ے ۔ یہ عوبیاں 
انی جگہ قابل ذ کر ضرور ہیں ء لیکن مناظر فطرت پر لکھی گی نظموں کی سب سے بڑی 
خوں یہ ے کہ ان نظموں میں فطرت کو تشبیہہ کی مدد ہے حسم کیا گیا ہے ۔ فطرت 
ایک غاص ائداز میں اور ایک غاص جسانی پیکر کے ساتھ برآمد ہوق ے ۔ 'اٹھی حسینہ* 
سحرٴ میں ید عمل کامیاب ے ۔ جہاں صبح کو ایک تردار فراہم کر کے اہ نوعمر 


ور 


لڑک کی طرح پہاڑوں پر چڑھتے بڑھتے دکھایا گیا ے اور اس طرح اس عمل کے ذربعے 
فطرت کو انان کی وضع قطع میں بیش کر کے انسان اور مناظر فطرت کے درمیان غجریت 
کو اصولی طور ئر دور کرۓ کی کوشش کی گئی ے یہی صنعت وہ بہت حگہ استعمال کرے 
ہیں مثلا رات کے بارے میں لکھتے ہیں : ''بیھٹی ے چپ چاپ ہر رہگزر ہیں“ حفیظ جالندھری 
کی ان نطموں میں اردو شاعری فعال شعری ذہن کی ان صلاحیتوں سے اشنا ہوئی جے ہجورو 
اشہاء کو ایک نیا روپ دیٹی ہیں ۔ اور اس طرح ادراک کی شعری و عسوساق قدروں کو 
جائی پہچائی دنیا ے ٦ا‏ کر فطرت کی بنائی ہوئی کالٹات میں پھھلاتی ہیں ۔ 


'جاگ سوز عشق جاگ؟ اور 'ابھی ىومہں جوان ہوں؟ میں وفت کے بڑھتے ہوے 
نی ات کا ایک گہر! احسماس سے ٢‏ جسے ناعر عشق اور جوانی کی اصطلاحوں 
کی مدد ے زائل کرۓکی سعی کرتا ے ۔ یں دو اصطلاحیں ء عشقیہ شاعری ے مسسعار 
ہیں ء لیکن حفیظ ان اصطلاحوں کو ایک ایسے مجرے کی آگاپی کے لیے استعال کریے 
ہیں جس کا عسقیہ شاعری کی روایت سے براہ راست تعلق بہت کم ے ۔ حفیظ جالندھری ک 
شاعری میں ء شعری روایت زندگی اور فطرت کو سمجھنے کے لیے بروئۓ کار لائی کئی ہے ۔ 
روایت ء حفیظ کا موضوع نہیں . ان کا اصل موضوع زندگی ہے ۔ روایت زندگی کے مطالعے 
اور تجزے میں حفیظ کی راپنانی کرتی ے ۔ 

'شاپثامہٴ اسلام؟ کے بارے میں تنقیدی آراء ملی جلیٴ نوعیت کی ہیں ۔ ایک ایسے 
شاعر سے جو مناظر فطرت کا شاعر ہو اور جس کے نام ہے ۶”جاگ سوز عشق جاگ؛ اور 
'ابھی تو میں جوان ہوں؟ کی سی نظمیں منسوب ہوں ؛ 'شاپنامہٴ اسلام/“ی شاید ہت کم 
امید کی جا سکتی بھی ۔ اسی بات کو ملحوظ رکھتے ہوۓ ایک نقاد (ڈاکٹر مجد صادق) کا 
خیال سے کہ 'شاہنامہ“ اسلام؟ کے پیچھے مصلحت کوشی کارفرنا دکھائی دیتی ے ۔ حفیظ 
ے ڈاکٹر صادق کا کہنا ے ء متوسط طبغے کی نظریاق افتاد طبع کو پہچان کر 
”شاپنامد* اسلام؟ لکھا اور اس طرح انہیں قبول عام حاصل ہوا ۔ یہ نقطہٴ نظر اس اعتبار ے 
غلط ے کہ حفیظ جالندھری کا شعری مزاج بنیادی طور پر موضوعاتی سے ۔ وہ موضوع ے 
حوالے ہے اہی شعری شخصیت کو اجاکر کرتۓے ہیں ۔ سوضوع بالعموم خارج ہے متعلق 
ہوتا ے ۔ زندگی کے ایک موڑ پر ان کی شخصیت مناظر فطرت کے موضوعات ے واضح 
ہوئی اور ایک دوسرے موڑ پر "ھی شخصیت تاریچ اسلام کے موضوع سے ممایاں ہوئی ۔ 
شعری اظہار کے اس سلسلے پر مصلحت کوشی کا الزام عاید نہیں کیا جا سکتا ۔ ڈاکٹر 
سید عبداللھہ ے 'شاہنامہٴ اسلام؟“ کے طرز بیان پی کو اہمیت دی ہے اور کہا ے که 
اشاہتانہٴ اسلام؟ کا بیانیہ رواں دواں ے ء اس طرح انہوں ے '”شاہتامہ* اسلام“ کو بیائیں 
شاعری کے زس‌ے میں شامل کیا سے ۔ 


>۳ 


حفیظ جالندھری بے 'شاپنامہٴ اسلام؟ ہی میں پہلی بار تاریخ کو منظوم کرے کی 
کوشش نہیں کی ۔ انہوں ے 'شاپتامہ* اسلام؟ سے بھت پہلے 'ہندوستان پارا؛؟ (۱۹۰ء) کے 
نام سے بر صغیر کے تاریھی واقعات کو منوم کہا ىي اور ان کی کوشش نہ صرف منفرد 
تھی بلک بڑی حد نک کامیاب بھی تھی ۔ اس اس کو سامے رکھتے ہوۓ ید کہنا درست 
ہوگا کس تاریج کو منظوم کرے کی کوشش ادی تجرت نہیں بلکہ حفیظ کے ذہئی اور شعری 
مزاج سے مطابقت رٹھتی ہوئی ایک ایسی تخلیقی کاوش ے جو خفصوص تقاضوں کے پیش نظر 
اور مناظر فطرت سے ہو ہوئی تاریخی حقغوں تو ساعری میں نتقل کرے ہوۓ نظر 
وہ 


'شاپتانہ' اسلام؟ کے لیے سی تو یب کپتا درس ے کم سابنامہ ىاریج کی منظوم 
صورت ے اور نہ یہ کہنا پی صحیح ہے کم تاہتامہ پیانیہ خاعری یق ایک مثال سے اور 
بم کہ بیانیں شاعری کا ادبیات میں بھی باعزت مقام ہوا ے ۔ اس قسم کی وضاحتیں 
شاہنامہ کے سانھ پورا انصاف نہیں کرتیں ۔ کیوتکہ شاپتامہ تو سحخص نظوم بارخ ے اور 
نہ حعض بیالیہ شاعری ے ۔ 'شاپنامہ اسلام انسانی تاریچ میں ظہور اسلام کے روشن باب کی 
ایک پاثر دستاویز ے جس کے ذریعے کفر و صداقت ء نور و طلمت ء خیر و شر اور اسلام و 
جاہلیت کے دوسیان حصّدیں قائم کی گئی ہیں اور نضادات کی دنیا کے سامنے صداقتوں کا 
معیار پیٹں کیا گیا ے ۔ 'شاپنامہ*ٴ اسلام؛“ ایک با اعنبار اور نار مخ ساز عمل کی روداد ے 
جن کے بڑھنے اور بھیلنے کے ساتھ ساتھ آسانی ہشیت آشکار ہوی ے ۔ 


'شاہنامہٴ اسلام؟ اپنے موضوع کے اعتبار ہے ے حد نڑی آرمائش کا موضوع ہے 
کیونکد شاعر کے لے اس میدان میں سستند اور مصسّدقب بارخ کے دے ہوۓے واقعات کا 
پابند ہونا لازمی ے ۔ وہ اختیار کا حق استعال نہیں کر سکتا اور ند ابنی مرغی ے واقعات 
میں تفسیر و تبنّدل کرکے ڈرامائی کیفیت پیدا کر سکتا ے ۔ موضوع کی ایس یکیفی ت کی 
دشواریوں کا باعث بی ے ۔ اس اعتبار ے حفیظ جالندھری کا 'شاہنامہٴ اسلام؟“ ان کے 
شعری مقام کے اعتراف کا ایک بہت بڑا ثبوٹ ے ۔- 


'شاہنامہ* اسلام؟ کی شاعری رجز کی شاعری ے ء جہاں واقعات اور مشاہم کے ذریعے 
شجاعتوں ء سچائیوں اور عظمتوں کا ذکر کیا گیا ے ء لیکن یہ اقدار واقعات اور مشاہجر کے 
حوالے سے روما ہوق ے ظہور الام کی عالمگیر اور دا می صداقت کی تصدیق کرقی ہیں ۔ 
کفر ء ظلمت اور جاہلیت کو نور ء صداقت اور فقوت کی اروی کاری ہے امرف ای 
طاقتوں کی شکست کا تاثر پیش کیا گیا ے بلکہ ان مثبت قوتوں کو بڑی تفصیل کے ساتھ 
آشکار بھی کیا گیا سے جو '۶شاہنامہٴ اسلام؟ سے ایک سا دور سے تعلق رکھٹی ہیں مگر 


ری 

جن کی مبارزت انسانی تاربچ کو قدم قدم ہر روکتی اور پریشان کرق ے۔اس قسم کی 
شاعری اپنے مغصد کے باعث شعری ٹکلفات کی حامل نہیں ہو سکتی ۔ اس لے 'شاہنامہ“ 
احلام میں صرف مشاپیر ؛ دشمن افراد اور واقعات ہی دکھائی دیتے ہیں ۔ دشمنوں کی صفیں :ۂ 
مشاہیر اسلام کی پھنں قدمی ء مبارزت اور حق کی فتح . . . ان اجزاء ے 'شاپنامہٴ اسلام؟ 
کی شاعری س‌تب ہوتی ہے ۔ یہ شاعری لفظوں ء تشبیہوں اور استعاروں کی شاعری نہس بلک 
اس فعل کی شاعری ے جو انسانوں کو زمین پر حق اور صداقت کی تلقین کے لیے تیار 
کرتا ے اور اس دائمی بیکاری نشاندھی بھی کرتا ے جو نور اور ظلمت میں ازل سے 
جاری ے ۔ 


حفیظ جالندھری کا ٭سلام؟ اردو نظم میں انک نہایت قابل قدر اضاه ے ۔ ڈاکٹر سد 
عبداللہ ے اس نظم کا ذکر کرے ہوۓ اسے عقیدٹت ءندی کا موقع قرار دیا ے ۔ مگر محض 
عقیدت مندی کہہ کر اس کی فکری اور اجتاعی اساس کو نظر انداز نہیں کبا جا سکتا ۔ 
اس نظم میں جہاں رسول الله* کے ظہور اور مقام کو نی نوع انسان کے لیے رحمت کا 
باعث قرار دیا گیا ے ویں قابل غوراس يى ے کس یب نظم عالم پست و بود میں 
رسول اللہ“ کے ظہور کو رونق اور روشبی سے بھی منسوب کرتٹی ے ۔ یہ سلام بیک وقت 
تاریخی مذہی اور فکری سچائبوں کا اظہار سے اور رسول الله کے پعد گبر اور عالمگیر 
مقام کا تذکرہ کرۓے ہوۓ نہ صرف سسلانوں کے بنیادی عقائد کی تصدیق کرتا ے بلکد 
انسائی تاریخ یر رسول الله کے احسانوں کا ذکر کرۓ ہوۓ انسانی تار کے لے اقدار ی 
دانمی مغیارزی طرف آشازہ بھی کرت ے ۔ 


داؤد خان اختر شہرای (ج .۱۹ء -۔ہ۱۹ع) 


اغٹر شمرانی تک پہنچتے پہنچتے اردو نظم عنوالات کے اعتبار ہے 6ف بدل کی تھی ۔ 
جو عنوانات اس زىاۓ کے شاعروں میں س کزی حیثیت رکھتے تھے ء مثلا سیاسی ء بمجلسی ء 
اخلاق اور مذپی وہ اختر شیرانی کی شاعری میں یا نو دکھائی نہیں دیتے اور اگر ان ک 
کنہیں بھی پلکی سی گوی سنائی دیتی سے (جیسے آٹھ ساق اٹھ تلوار اٹھا) تو ان کی حیثیت 
ثانوی ے ۔ اختر شیرانی ء منظر فطرت اور وارداتِ محبت کے موضوعات کے شاعر ہیں مگر 
یس دونوں موضوع ان قی شاعری میں بڑی حد تک بدلے ہوئۓ اور اس لحاظ ہے لۓ ہیں ۔ 
اختر شیرائی کی زندی ایک آزاد منش شاعر کی زندگی تھی ء انہوں ۓ ایک عرصے تک رساله 
”رومان؛ لاہور کی ادارٹ کے فرائض بھی انجام دے اور اس طرح شاعری میں ایک ئئے طرز 
احساس کی بناء بھی ڈا ی اور اپنے اردگرد حلقہٴ احباب بھی پیدا کیا ء مگر زندگی اور ان 
کے اپنے طرز فکر و عمل کے درمیان بہت کم مصالحت ہو سی ۔ بادہ خوری اور لطف 


جب ماہناب ء جو جالیایق طرز احساس کی خصوصیات میں ہے ہیں ؛ اختر شیراف کی زندگ 
پرکچھ اس طرح اثر انداز ہوۓ کہ اختر تینتالیس برس ی عمر میں پی وفات پا گے ۔ ان کى 
صحت بہت خراب ہو چکى ٹھی اور شاعری میں بھی اسلوب و موضوع کی تکرار تمایاں تھی ۔ 
۱ن کے جموعے شائع ہو چکے ہیں جن میں ہے چند کے قام یہ ہیں۔ ”صبح بھار' ء الغممٴحرم٥ء‏ 
”مور آوارہ“ اور اخترستان؟ ۔ در اصل ٭صبح بہار؛ اختر شیرانی کی تمائندہ ىصنیف ہے اور 
اس مجموعے کے ذریعے اختر شیرانی کے مزاح کی درست طور ہر نشاندھی ممکن ے ۔ 


اختر شیرانی کو تشاعر رومان اور نزاغر شاب کہا گیا ے ۔ مگر یہ دونوں تعریقیں 
اختر شیرانی کی شاعری کی مبجا طور ر وصاحت نہس کرتیر ۔ شاعر رومان کے دائرے میں 
اختر کی 'ن نظموں کی طرف اشارہ کیا یا ے جن کا مضمون عشق اور محبٹ ے اور شاعر 
قاع ایی ا ہیں کا گا ےکر مران ٢ا‏ شریات اون نا نات کاڈ ا کر ہین 
اخٹر شیراتی کو اس سطحی درج۔ ۔ندی می سامل کرنا کسی طرح مناسب نہیں ے ۔ 
کیوٹکہ وہ محبت اور جوانی سے کہہیں زادہ فطرت کی رعتالوں کے شاعر ہیں اور قطرت اور 
اس کے مناخار کے ساتھ ان ىا رشتہ حعض حیت اور جوانی بی کے حوالے سے قائم نہیں ہوتا 
بلکب فطرت کے سظبراتیق حسن کا ان ی شاعری میں اینا ایک مقام ے ۔ فطرت کے ء 
اختر شیرائی کی شاعری میں دو رنگ تایاں ہن ۔ یا نو قطرت بادلوں کے ذریعے ظہور 
کرقی سے اور بادل آے ہیں ء ہوا جلتی ے ء مجلی دوندق ے اور بارخ بڑق ے ۔ یا 
چاندنی کے ذریعے ظہور بذیر ہوق ے ۔ ہجہاں سکوٹ ء اطمینان اور سکون بخش نہائی کا 
احساس گرا ہوتا ے ۔ موسموں میں دو موسم دٹھائی دیتے ہس ء موسم ہہار اور موسم 
برسات ۔ فطرت کے اس خوبصورت منظر میں لڑکیاں جھولے جھولی ہس ؛ سہیلیوں کے 
ساتھ چھیڑ چھاڑ :رق ہیں اور ہردیس میں اپنے میکے کو یاد کرکے اداس ہو جاق ہیں ۔ 
اٰاس ماحول کو اخٹر کی شاعری میں ایک مایاں مقام حاصل ے لیکن اس ماحول کی اہمیت 
اس بات میں ے کہ اختر یک شاعری خوشی کے لمحوں کی ىلاش کرتی سے اور کائنات کے 
پس منظر میں یہ لمحے اختر کو اس ما۔ول میں دستیاب ہوے ہیں ۔ 


لیکن اگر اس ٭احول کو بغور دیکھا جاۓ تو دکھائی دے کا کہ یں ماحول کسی 
ایسی کیفیت کا عکس نہیں ے جو موحود ے بلکہ کسی گزوی ہوئی کیفیت کا عکس ہے ۔ 
مقر شیرانی کا تصٌِّور حسن ؛ حسن رفتہ ے ء جسے یاد داشت سے اخذ کر کے مناظر 
فطرت میں از سر نو تب کیا گیا ے ۔ اختر اپنے رسماے کے رجحانِ طبع کے سمطابق 
ماضی اور گزرے ہوئے زمانۓ کی طرف دیکھتے ہیں لیکن ان کا مافی ؛ ذاق ہے اور وہ 
انی ذات کے ماضی کی طرف لوٹتے ہوۓ خوشی کے جن لمحوں کا ذکر کرے ہیں وہ لے 
آن کی شاعءعری کو رنگ اور مزاج دیتے ہیں ۔ 


لی 


اختر شیرانی کی ساعری کا یہ مزاج اور رنگ ء ادی روایت کی بجاۓ لوک گیتوں 
ہے زیادہ متائر ے اور _اس کے سانھ ان کی یاد داشتیں بھی بخوں کارفرما دکھائی دیٹتی 
ہیں ء جن کا تعلق ان کے لڑکپن ہے ے ۔ اختر شیرانی کا ایسا طرز احساس ء زندی کو 
حسوسات اور حسّی تحریکاٹ کے ساتھ پہجچاننے کی طرف ایک ایسا قدم ے جو اردو شاعری 
میں اخٹر شیرانی کے سان ظاہر ہونا ے ۔ اخٹر شبرافی کی شاعری زندی کو مناظر 
واقعات کی بجاۓ محسوسات کے ذریعے پہچاتی ے ۔ 


اخٹر شیرانی کی ناعری کا ایک تنمایاں وصف یب ے کس اختر ے رواتی سمحبوب 
کو ء جو بہت حدتک جرد تصّور بن چکا تھا ء ضمیں تانبث دی اور اسے نسائی ناموں 
سے موسوم کیا ۔ سلمیل اور ربحانہ ‏ اختر شیرانی کے روہ انی متاظر میں چلتی پھرتیق نسائی 
صورتوں کے ام ہیں ۔ ہ طریق کار اپنے دور میں بالکل نیا تھا اور اختر شیرافنی کى 
خصوصیت یہ ہے کم آنہوں ۓ ضمیر نایث کی مدد سے حسی تحریکات کو شعری واردات 
میں بدل کر اردو شاعری کو ایک نیا جذبائی لہجہ اور ایک نیا انداز طلب فراہم کیا ۔ 
لیکن یہ صورتیں بھی محبوب کے جرد تصّور کی طرح غیر سہئ ی ہیں ۔ ان کا نہ کوئی جسم 
ے اور نہ ان کی حرکات و سکنات ہی ممکن ہیں ۔ ساعر _ان ناموں کے ذریعے اپنے تجرے 
کو سمت تمائی سے آگاہ کرنا ے ۔ اشے تجرے کو پیش کرنا ے اور تجرے کے ذریعے 
کائثات کے حسن کی طرف اشارہ کرنا ے ۔ اختر شبرافی کی حبوب آگہی اور آ گاپیٴ ذات 
کا وسیلہ ے - 


اختر شیرانی کی شاعری میں خوشی کے لمەحوں کے ارد گرد غم اور سوز و گداز کی 
موجودی کو کسی طرح نظر انداز نہیں کیا جا سکا ۔ اس اعتبار ہے اختر شیرانی کا جوانی 
کا تصشّور اور رومانیت دونوں پر وقت کی جبریندّت حاوی دکھائی دیتی ے ۔ وقت ہر شے 
کو بدل دیتا ے اور جب ریانہ ابنی وادی سے چلی جاق ے نو وادی میں سواے 
یاد داشت کے کجھ با نہیں رپتا ۔ اور جب سلمیل نورجہان کے مزار پر آتی ے تو خلد ے 
حور جناں اتر کر نور جہان کے مزار کو ایک عجیب سی خوبصورق عطا کرق ے۔ 
مناظر کا حسن ء سلمول اور ربحانہ کا حتاج ے - جب یہ نام وارد ہوے ہیں ء خونی لوٹی 
ے اور جب یە تام روپوش ہو جائۓ ہیں ء دکھ کا سایہ بڑھے لگتا ے ۔ 


اختر شیرانی کی شاعری حسن کے احساس کی شاعری ے لیکن اسياء اور اساء کا 
حسن بھی اپنے طور پر آزاد نہیں ے ۔ _ اس لے اختر کی شاعری میں عشق کو رپ 
سمجھ کر ایک بہتر اور دیرپا دنیا کی طرف سفو کا تذکرہ بھی ممایاں ے ۔ 'اے عشق 
نہیں لے چل؛ ایک ایسی نظم ے جو غم آلود خوشیوں کی دنیا سے رہا ہو کر ایک 


ح١‏ 
بہتر اور پائیدار دلیا کی طلب کرق ے ۔ جہاں قدرت کی حایت حاصل ہو؛ قسمت 
پمدرد ہو ء اور سلمول کی بحبتٹ عاو وسری ا اغتر شیرافی کی شاعری کو اس 
سیاق و سباق میں پڑھا جاۓ تو محسوس ےی تفر سی کی ای سی اور خاوادت 
میں ہاۓ کا خواپشمند ے لیکن اختر کی شاعری میں اس دنا کی طرف عض اشارے 
ہاۓ جاۓ ہیں ۔ آن کی شاعری _اس دنیا کی زیادہ وشاحت نہیں کرنی ۔ 
اغتر شعەرانی کے سانھ اردو نطم ء موضوخع اور عنوان کے لحاط ہے ٠.‏ شاعر کے باطن 


کی کہافی بی ے اور _اس کہانی ے۔ جو تجرید برآمد ہونا ہے اس کی مدد سے خارج کو 
سمجھے ک سعی کرقی سے ۔ خارح احتر شیرانی کی شاعری میں ؛ ىاطن کے تجرے بی سے 
قاع ہوتا ے وگرنہ اس کی موجودگ اور غیر موجودی دونوں ے معنی ہیں ۔ خارج لو 
ان معنوں میں باطن کے سائىیھ ہم اپننگ کرۓ می اخٹر سیراقی ی قلی واردات کو بڑا 
دخل ے ۔ اردو نظم کی تاریخ میں یہ مقام بہٹ ایم ے۔ کمونکہ اس کے دور کے بعد 
شاعروں ے اں رستے پی کو بنباد بنا کر اردو ساعری کے لیے نی راپس استوارکی نهیں ۔ 


جہاں تک پیبثت کے تچرنوں کا ىعلقي ہے اختر شیرال کی نظمیں روایت کے ساتھ 
تعلق منفطح نہیں کرتیں ۔ البتہ مصرعوں میں ارکان کی کمی کر کے نغمگیق کو یدا کرتی 
پں ۔ اختر شیرانی کی شعری زنان :الفاظای ول :تر کون ہے آراد: ے آفز اٹ طرع 
آدان لفظوں اور سدھے سادھے جملوں کے ذریعے تجرے کو عنوظ کا گا ے ۔ اح 
شبرانی کی شاعری جہاں موضوعات کے ایک لمے سلسلے کو حم کری سے ؛ وہس عنوانات 
کے ایک نے دور کی طرف اشارہ بھی کرتیق ہے اور یہ کہنا غلط انەه ہوا کہ اختر کک 
شاعری کا مرد حسبّات کی زندگ میں جبتا ء دکھ سہتا اور تا ہوا انسان سے لیکن یہ 
۸مد“ ایسا ہے جس کے آفق ہر ابھی بڑھاپا ظاہر نہیں ہوا اورنە جس کی یاد داتتوں ہی 
ہے لڑئین رغصت ہوا ے ‏ اختر شیرانی کی شاعری انسای ژندگ کے نقئے ىر ایک ایے 
فقطے کو دریافت کرنی ۓے جہاں لڑکپن اور جوانی کی سرحدیں آپس میں می ہیں اور 
جہاں صورتیں ابنے لے نام تجویز کرتی ہیں ۔ 


عد عظمت اللہ خان (ےہ ۱ء ۔ ے۰ ۶۱۹) 


اردو نظم میں عظمت اللہ خان کو عموماً عروض ک عحثوں کے حوالے ے یاد کیا 


جاتا ے ۔ آن کی عروض کے سلسلے میں دی ہوئی تجاویز ایک برے بک ادی تنقید کا 
موضوع رہی ہیں ۔ آنہوں ے پندی عروض کو اردو شاعری میں استعال کرۓ کی طرف 
توجە دلائی تھی اور آن کا خہال تھا کہ ہندی عروض کے استعال سے اردو شاعری میں 


را 


عروضی اور صوری تجربوں ک اق گنجائش ہے جس سے اردو شاعری میں نیا آہگ اور 
تی نفمی پیدا ہو سکی ے ۔ 'سریلے بول؛؟ جو ان کی نظموں کا عموعہ ے اور آن کی 
وفات کے بعد حیدر آ اد دن سے تائع ہوا تھا؛ اس نقطہ' نظر کی وضاحت کرتا ے ۔ 
سریلے بول؛ ّے آغاز میں ایک مبسوط مقالہ بھی دیاگیا سے جس میں عروض کے سلسلے مییی 
جاویز نیٹر کی گئی ہیں ۔ تاہم نہ اس قابل غور ے دہ آن کی کئی نظمیں غری ہی کی 
سوجہ محروں ہیں ہیں اور آنہوں ے پندی کی افرارہ محروں میں ہے کسی حر کو بھی 
اپنے گیتوں کہ ئے استعان نہیں کیا ۔ ڈاکٹر سسعود حسین کی راۓ میں ماتراؤں ی کی 
کا خیال نو وہ رکھتے ہیں لیکن بشرام ابی مرضی کے مطابق پیدا کرۓ ہیں جس کک 
وجە ہہ نبٔی بجریں بن حاقق ہیں ۔ مثا ”سن موہن بن؟ والے گبت میں ہی حال ہے۔ 
ختلف بجروں کے انک نظم میں استعال (نشثلڈ چھیل حھبلی) اور بندی اردو اوزاں کی 
آمیزش (بالی بیوی ہے) سے نیا آپنک اور نی نغم بیدا ہوتی ے ۔ 'سریلے بول؟“ کے اس 
اعتبار ہے دو حصے ہیں ۔ پہلے حصے میں ء جو مقالے پر سستمل سے ؛ بندی عروض کو 
پیش کیا گیا ے اور دوسرے حصے میں نظموں کے ذریعے اس مقصد کی طرف اشارہ با 
گیا ے لیکن بندی عرو ضکو ڈاکٹر سسعود حسین کے مطابق ء خود عظمت اللہ خان تۓے 
بھی بہت کم استعال کا ۔ اور اردو شاعری بر نو اس کا اثرچت ہی کم نڑا ے۔ اس 
کی ایک وجب شارد یہ ے کہ عروضی مسائل بڑی حد تک رباصی سے ملتے جلتے ہیں اور 
شاعری مزاجاً _اس نوع کہ طرز عمل کی متحمل نہیں ہوتی ۔ نا ہم یہ اس غور طلب سے 
کہ عظمت اللہ خان ۓ میر کی غزلوں میں بھی ہندی اوزان کی طرف اشارہ کیا سے ۔ 
در اصل اوزان کا مسثلہ ء عروض و حور کا سسثئلہ نه تھا بلکی اردو شاعری کے عروضی 
آپنگ میں لچک پیدا کرۓ کا مسثلہ بھا ۔ جس کے ذریعے شاعر کے بان میں زیادہ آسافی 
ہو اور وہ گرنت جو عروض ء اظہار بیان پر مسلط رکھتے ہیں اس سے آزادی سمل جاۓ ۔ 
اس لحاظ سے عظمت اللہ خان کی تجاویز ء شاعری کے عروضی ئفلام میں نبدیلیوں کی ضرورت 
کی پہلی جامع کوئش ہیں لیکن یہ کوشش روایت سے انغطاع کو قبول نہیں کرتی شاید 
۔اسی لیے اس نوع کا کوئی کامیاب شعری ریب نب کا جا سکا جیسا بعد میں آۓ والے 
شاعروں ہے مکن ہوا تھا ۔ 


پندی عروض کی طرف زنادہ نوج دیتے ہوۓ یہ بات فراموش کر دی جاقی ے کہ 
عظمت الہ خان ۓ اردو شاعری کے لیے انگریزی بلینک ورس کے استعال کی بھی کوششیں 
کی تھیں ۔ انہوں ے براؤننگ اور شیکسپیر کے اقتباسات کو اردو بلینک ورس میں ڈھالنے کا 
تجربہ کیا ۔ اگر ہندی عروض اور انگریزی بلینک ورس کا ایک ساتھ جائزہ لیا جاۓ تو یه 
اس اس کي تائید ہوق ے کہ عظمت اللہ خان کو اردو نظم کے لیے ایک نئے عروضی 
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سانھے کی تلائر بھی اور وہ نظم کے لے ایک نی شکل و صورت چاہے تھے اور ان کا 
یال تھا کہ اس لئے عروقی سانچے ہے ایک بی شعرتب ظامر ہو سکتی ے لیکن ان کا 
علمی اور نقیدی مزاج ان کے شعری مزاج کی ساسب راپٹائی ند کر سکا جس کے نتیحے میں 
نظم کی عروضی شباہت جلراتی طور ہر متانر ہوئی اور اس کی شعریت بھی ا نے ہوۓے ساتجھے 
ہیں پوری طرح آسکار نه ہو سک ۔ 


اردو نظم کی نار میں عطمت التے غان غ عبدی اور سعری قطٴ نطر جہاں نطمق 
پیٹ ٠‏ ساخت اور عروغی جزئبات پر اثر انداز ہوا سے ہیں اس تقعلہٴ نظر لو ملحوظ 
رٹھتے ہوۓ اس بات کا علم بھی ہونا ے کہ اردو ام ایک فائم نالذاں طریق_ اظہار ے 
طور پر ظاہر ہو رہی ہے ۔ عظمت اللہ خان شاعری کو بطور فں زیر بح لاے ہیں اور اےے 
کسی دوسری ذمہ داری کے حوالے ہے نہیں پر تھے اور حقیقٹ بھی بی ے کہ عظمت اللہ 
خان کے ادبی فکر کے مطابی ساعری کا اپا خصوص دائرهۂ کر ے ۔ اید اسی لیے ان ک 
شاعری ء سیاسی ) محجاسی ء اخلاق اور مذہی عوانات و مضامین نے بکسرے تعلق ہے ۔ 
اخٹر شیرائی ٹک اردو نظم تو ان عنوائات ہے پرے پٹ رہی تھی ء تاہم اختر سیرانی کی 
نید نظامیں انہیں فکری روایت ہے منسلک رکھتی ہس ۔ لیکن عظمت اللہ خان کی ساعری 
تا عالم ان تمام عنوائات ء رجحانات اور روایاں سے خا یل ے اور اگر ان اجزاء کو ماصی ہے 
منسوب کیا جاۓ نو یہ کہنا بھی غلط نہ ہوکا کہ عظمت الہ خان میں پہلی بار اردو نظم 
اپنے روانی ماضی ہے الگ ہوتی دکھائی دیتی ے ۔ یہ انحراف گو واضح نہیں ے پھر 
بھی عظمت اللہ خان کے فن اور نقطہٴ نظر میں انحراف کی هوسیں بڑی خاموشی سے کرفرما 
دکھائی دی ہیں ۔ 


عطمت ات خان کے تنقبدی رجحانات کو مد نظر رکھتے ہوۓ اس بات کا تحوف 
احساس ہوتا ے کہ وہ جس اردو نظم کے لے راستہ پموار کر رے ہیں اس میں ہندی 
عروض کی روایت کے سا انگریزی شاعری ک روایت بھی برابر کی شریک ہے ۔ اردو 
شاعری میں ابسا طرز عمل بہلی بار سعوری طور یر عظمت اللہ خان میں د ٹھائی دیتا ے ۔ 
انہوں ےۓ الگریزی ناعری کی روایت کا محض سطحی سا رشتہ قائمم کیا ے اور ہارڈی ء 
براؤننگ ء شیکسپیٹ * ورڈزورتھ ء بائرن اور میریڈھ کی نظموں (اور اقساسات) کو اردو 
نظم کا لباس پہنایا ے ۔ بادی النظر میں یہ کام ترجے کک ذیل میں آنا ے مگر حقیقت یه 
ے کہ ترجمے کے پیچھے اور انگریزی نظموں اور افباسات کو اردو نظم میں منتقل کرے 
کے عمل میں اس طرز احساس کو سمجھنے اور اساعال کرۓ کی خوابض دکھائی دبتی ہے 
جو انگریزی زبان میں موجود ہے ۔ اس ضمن میں عظمت اللہ خان صرف ورڈزورتھ ک دو 


نظموں کے طرز احساس ”کو اپناۓ میں کامیاب ہوۓ ہیں ۔ جن میں ایک نظم 'ہم سات 
ہیں؟ اور دوسری کونل؟؛ ے ۔ ان دوئوں نظموں کا ماحول دکن ہے اوران کے کردار 
بھی بدلے ہوۓ ہیں لیکن تاثر میں یہ نظمیں اصل انگریزی نظموں ہے کسی طرح بھی کم 
نہیں ہیں ۔ ید نظمیں پر لحاظ ہے طبح زژاد دکھائی دسّی ہس ۔ 


عظمت‌الته خان یق شعری رژىان بھی قابل غور ےکبونکہ یہ زبان اس دور یق نعری ربان 
سے بہت ختلف ے - عظمت اللہ خان ء شاعری کو بول چال کی زان مس ببش کرکے جن 
کرداروں کو ظاہر کرتۓ ہیں وہ اپنے طور یر معمولی اور ثافابل اعتعاء ہس ۔ اسی معمو ںی 
پ٭ن کے باعث ؛ کردار کا تذکرہ اہمبت اختیار نپس کرتا بلکہ وہ حذدنہ اہم ہنما ے جسے 
کردار کے ذریعے برآمد کیا گیا ے - عظمت اللہ خان کی شعری زبان فی الحقبقت اسی جڈدے 
کہ اظہار کے لے تشکیل دی گئی ے ۔ اس زبان میں ہندی اور اردو کے الفاظ کی آسرش 
ا انا 


ار۔و نظم میں معامی لوک گیتوں اور ککہانیوں کا استعمال بھی پہلی بار عظمت الله 
خان کی شاعری میں دکھائی ددا ے ۔ مثلا “موی مورت موہنے والی؛ ء ”بیارا ہبارا گھر 
اپنا؛ ٠‏ 'دام میں باں نہ آئے؟ ء ؛دل لوٹ کے آنا ے؛ ء 'جھے پیت کا یاں کوئی بھل نہ 
ملا؛ اور ”شاعر روپا متی؛ ء ایسی نظمیں ہیں جن میں لوک گیتوں کا طرز اظہار اور لوک 
ککہانی کا واقعاق حسن کھل کر سامنے آۓے ہس ۔ علاوہ ازیں ان نظموں کی ”لڑکی“ بھی 
رواینی انداز کی حسینہ نہیں ہے بلک دکنی شکل و صورت کی لڑکى ے جو لوک گیتوں اور 
لوک کہانیوں میں جیتی ے اور شہروں ہے ہٹ کر دیہاتوں میں دکھائی دیٹتی ے ۔ یہ 
طریق کار شاعری کو زندگی ہے براہ راست متعارف کرتا ے اور زندگ کو شاعری کے قریب 
لا کر ائسانی جذبات کی عکاسی کرتا ے ۔ 


مناظر فطرت پر لکھی ہوئی نظم 'صبح“ جہاں مصرعوں کی روانی اور وزن کے 
غیں روابٹی استعال کے باعث قابل ذکر ہے وہیں اس نظام کی شبیہیں انوکھی اور 
غور طلب ہیں ۔ ”صبح؛ ایک آفاتی تجربد بننے کی بجاۓ ایک جانی پہچانیکبفیت بن جاقی سے 
اور دولہا دلہن کے رشتے سے جہاں صبح دلہن ے اور سورج دولہا ے ء ایک عروسی 
واردات خطسّہٴ زمین کو گھری سی شکل و صورت دے دیٹی ے ۔ اسی طرح ”برکھا رت؟ 
کا پہلا مینہ بھی ابی تصویروں کے باعت بارس کے منظر کو آنکھوں کے سامنے لے آتا ہے ۔ 
یہ نظمی عظمەت اللہ خان +32 سساہدرے اور فن کی کامیاب سنالیں بس ۔ 


7ھ 

عظلت اللہ خان کے ساىھ اردو نظم ایک نئے زماے ؛ لئے دور اور نئے ماحول میں 
داخل ہوتی ے ۔ گو خارج کی دنیا بدسنور سیاسی ء جلسی ء اخلاق اور مذہی عنوانات کى 
دنا ے تاہم ان عنوالات کے ساتھ نئے عنوانات بھی روٹما ہوۓ ہیں ۔ عظمت اللہ غان یق 
شاعری میں یہ عنوافات ان جاۓ راستوں ہے دریافت کے گئے ہیں اور ان کے بیان کے لیے 
بھی نی نکنیک استعال کی گئی ے ۔ فکری طور بر عظمت انتہ خان ٠‏ شاعری کو بڑے 
مضامین سے الک کرے اپنا دائرۂ کار محدود کر لیتے ہیں لیکن شعری طور پر اس موضوعات 
کے ممعدود دائرے ے انسانی جذبات کی غمر مانوس دعڑکوں اور وانعات ک نی کیفیتوں 
کو ظاہر کرۓ ہیں ۔ مگر ان کا سارا کام جربانی ے ۔ جس کا تالر بسا اوقات نامکمل رپتا 
ےە۔اس کے باوجود ان کی نظمیں اردو شاعری میں ایک نئے موڑک خبر دیی ہیں اور 
ایک نئے طرز فکری طرف اخارہ بھی ذرق ہیں ۔ 


فاخر ہریانوی (پ ۔ ۱۹۰۵) 


نظم نگارکی حیثیت ہے فاخر ہریانوی پہلے بہل رسالہ 'ضاہکار؟ لاہوۓے کے ذریعے متعارف 
ہوۓ اور بعد ازاں رسالہ 'ادبی دنباه لاہور کے نماہاں نظم نگاروں میں ان کا مار ہونۓ لگا ۔ 
ان کی شاعری اس اعتبار ہے غور طاب ے کہ وہ اہی نظموں میں انسانی کرداروں کے 
داخلی زار عمل کو پیش کرے ہیں اور اس طرح اردو نظم ؛ ان کے طریقہٴ کار میں زندگی 
کا مقابلتاً زیادہ ریب سے جائزہ تی ے ۔ ان کی نظموں میں عام انسانوں کے ساتھ ہمدردی 
کا جذبہ بڑا ے ۔ کرداروں یىی عک5اسی انہیں مقامی کل و صورت میں مہیا کرتیق ے ۔ مثلا 
اس نظم میں (ویں لے چل مرا چرخہ جہاں چلے ہیں ہل ىیرے) ء عورت کا کردار ایک 
غاص ماحول اور معاشرت ہے وابستہ ے ۔ فاخرق نظموں میں انسانی کردار شہروں ک 
ہمد ہمی سے پٹے ہوے اور دہانوں کی زندگی میں بسے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ ان کی 
نظمیں زندگی کی ایسی تصویریں پیش آقرق ہیں جو اس دور میں شاعوی کا موضوع ئن نتھیں ۔ 
فاخر پہلے نظم نگار ہیں جنہوں ۓ ‏ ایک مزدورکی آواز؟“ لکھ کر انسان اور مزدور کے 
طبقاتی رشتے ہیں مضمر غیریت کو واضح کہا اور مزدور کو طبقاق درجہ بندی میں پھنے 
ہوۓ فرد کی حینیت میں نظم کا موضوع بنایا ۔ ان کی نظموں میں مزدور کے ساتھ ہمدردی 
خالص انسانی بثیادوں کے حوالے سے دکھائی دیتی ے لیکن یں ہمدردی ٹکری کم اور 
عر تزادو ش آفز بڑی حد تک سطحی بھی ے - فاخرکا اصل شعری میدان ذاق 
وارداتوں کی تصویر کشی کا ے ۔ الا ہی وہ بھی میرے پاس ہوتا؛ اور 'دوست کی قبر* 
ایسی نظمیں ہیں جہاں انسنی جذبات کو زیادہ خلوص کے ۔اتھ حسوس کیا گیا ے اور ان 
عاسی بھی کامیاب ے ۔ 


"۳ 


علی حمدر نظم طبا طبائی (+ ۱۸۵ھ ۔ ۹۰۳۰ ۱ء) 


اردو نظم کے تمایاں رجحانات اور موضوعات جن کا اوپر ذکر کیا گیا ے ء ایسے ہیں 
جن سے اردو نظم اہنے دور میں کاسیابی کے ساتھ عہدہ برآ ہوئی اور جن کا بعد کے آۓ والے 
شاعروں بر وو اثر دکھائی دیتا ہے ۔ ان موضوعات اور رححانات کی کونچ اس دور ی 
نظم میں ہر طرف سی جا سکتی ہے ۔ علی حیدر نظم طباطبائی نےۓ جن موضوعات 
پر نظمیں لکھیں وہ متاظرِ فطرت ء اخلابات اور تارغ سے متعلق ہس اور اس طرح 
اس دور ہی کے موضوعات ہیں لبکن مناظرِ فطرت اور اخلاقیات کے امتزاج انی 
نظم نکاری انک خاص رنرگ اختبار کر لی ے ۔ ' گلاب کا بھول؟ انک ختصر سی نظم سے 
مگر دثبا کی ے تماق اور اجام کا بہنرین موقع ہے ۔ شاید نظم طبا طبائی کا یہ رنگ ؛ گور 
غربباں؛ کے باعَث ہو جو اٹھارھویں صدی کے انگرنز شاعرگرے کی لظم کا ترجمہ ے ۔ لبکن 
نظم طباطبائی کے فن ک خوی بہ ے کہ وہ نرجمے کو طبع زاد صورت دبتے ہیں ۔ اس لے 
یں کہٹا غلط نہ ہو کا کہ اخلافہات اور مناظر فطرت ک امتزاج نظم طباطبائی کی شحصہت 
کا ایک جاندار حصہ ے ۔ ٠‏ 


خوشی 8د ناظر (ہےہدھ۔ مم ۱ء) 

-ی رجحان خوشی چد ناظر کی نظم 'جوگی؛ میں بھی دکھائی دیتا ہے ۔ البتہ خوشی پچد 
ناظر یق منظر کی ءک تاثر زیادہ گہرا ے ۔ زندگی اور دمہروں سے قفرار اور خوشی کو جنگل 
گی تنہائی میں باۓ کی آرزو خوشی یچد اظر نظم ”جوگ' میں بہت ممایاں ے ۔ 
شوق قدوٴىُ (۵ہ۱ھ -ہ۱۹۰ء) 

شوق یىی نظمیں درمہاۓ درجے کی ہیں اور فطرت کی عکاسی بھی معموں ے ۔ ان کی 
نظموں میں فن کو موضوع کے معمولف هن ۓ بری طرح متاثر کیا سے اوہ نظەرد کو پڑھتے 
ے نظیر شاہ وارث (پ ۔ ۸۳ہ ۱ء) 

کر نکر مار رع ھی سای افظرت کی می کی ہیں او او ہی کر تو و 
گہری نہیں ے ۔ نظمیں دی دی اخلافیات کی وج ے منا۔ب تاثر بھی پیدا نہیں کرتیں ۔ 
تلوک چند عروم (ےہ۱۸ء ۔ ہ+ورء) 

حروم کی نظمیں زندگی اور زساۓ کے فرار کو اپنا موضوع بناقی ہیں ۔ اک آرزو؛ میں 
کسی ایسے خسّطہ زمین کی تلاش سے جہاں سکون اور خوصی ہو اور غم کا سایںہ نک 


كََّّٗ" 


موجود نہ ہو ۔ ایسی آرزو حروم کو وب انوں سے محبت کرنا سکهاق ہے ۔ 'نور جہاں کا 
مزار؛ ایسے ہی رجحان کا ایک مؤٹر اظہار ے ۔ فطرت کی منظرت ”کهی؛ جو اس دور کا 
موضوع ے ء محروم کی نظموں میں بھی دکھائی دّی ے نظموں کی منظر کشی ظاہری 
ہے مگر ان کی تہہ میں موجود اخلاقبات یىی کسک خوی سنائی دی ے ۔ 


اید حیدر آبادی (ہ۸ہ ۶ھ ۔ (وورء) وضرہ 


ایسا بی رنگ امعجد حیدر آنادی کا سے ۔ ہری جند اخٹر زم ۔ ۱۹۵ء) کے 
موضوعات بھی اسی دو؛: ہی ہے ہں اور ان کا رنگ بھی دوسرے شاعروں ہی سے مشابہ 
ہے ۔موضوع کے ساتھ اخلافیات کا امنزاح ان کی نظموں میں بھی برابر موجود سے ۔ 
اثر صہہائی (م ۔ ۱ءھء) کی لطموں ہس مباظر فطرت لو حفعت کا طہوز قرار دیا 
گیا ے ۔ ان کی 'نظم صبح و شام' میں قطرب کے مناظرء انسانڈىی ے بصری 
کو آزساۓ کا ایک ہؤبر ذریعں یں 00 اسان ڈو ان سوالات کے پوچھنے در آمادہ کكکرے بی 
جں کے ساتھ 'شاہہ محبوب کی جلوہ گری؟ آشکار وق ےے ۔ ہی رجحان وحد الدبن سلیم کی 
نظم از ثت حغطمت نک میں بھی مانىاں ے ۔ 


تاجور جیب آبادی (موہ۱۸ء ۔ ۱ دیع) 


ناجور نجب آبادی کی نظمء غزل کی طعت ہے بداہوق ے ۔ اس لے 
اس میں .وضوع کے اعنبار ہے وبسی وسعسب دکھائی نہیں دبتی جو نظم سے تعلق 
رکھتی ے ۔ ناجور جب آادی کااردو نظم میں معام کجھ انا واضح نہیں ے ۔ 
آن کی نظمیں اہے عہد کی گویج ہیں -۔ آن کی نظم 'دعا؛ کا موضوع سسلانوں 
کی پامالی سے متعلق ے جو ایک اعسار سے ابے زماے کی سباسی اور فکری ے چنیوں 
کا اعتراف بھی ے اور '”دل شورند؛“ میں ے عمل زندگی بسر کرۓ کی نلقین ے ۔ 
"ہلال عبد میں؟ "دعا؛“ ہی ىا مضمون باندھا گیا ے مگر مسلانوں کی ے سروساماق 
کا ذکر ذرا زیادہ نفصبل کے ساتھ کیا گیا ے ۔ تاجور سسلإنوں کی صورت حال 
کو حسرنوں کے مزار سے موسوم کرے ہپس اور آن کے ہے عمل حیات مسعار کو ژیست 
سے بیراری فرار دینے ہیں ۔ بہ نظم اپنے مضمون کے لحاظ ہے قابل غور ے کیوٹکہ اس 
میں بلاد اسلامیہ کے آشوب کا ذکر مایاں ے اور مصرء سسرنا ء یروشلم اور بغداد میں 
روما ہوۓ والے واقعات کو مسلانوں کے لیے پرنىہانیوں اور اندیشوں کا سیب بنایا گیا سے ۔ 
یہ نظم ابنے خلوص اور سسل|انوں کے آشوب کی نصویر کی حیثیت ہے ناجور تیب آبادی کے 
فکر اور فن کی بجا طور پر نمائندگی کریق ے ۔ 


اس دور کی اردو نظم 


اخلاقباب ہے ھی عدوان حاصل کرق ہے جو مذپی فلسفے ہے منسوب ہیں ۔ 
اس رححان کے باعثٹ اردو نطم اس دور کی مہمل درجانی کرق ہے ۔ بب موضوع 
اس دور کا ابنا موضوع نہیں ے بلکی بار خی طور پر اردو شاعری کی روایت کا حصه 
رت س موضوع اس دورکی نطم کا کزی موضوع نہیں ے ۔ ظر لدھیانوی ک 
نظم ' ظاہور اسلام“ ؛ نمثٹر جالندمھری یق نظمہ ابثار نبوی؟ اور ساب اکر آبا+ دی یىی نظم 
”ائثیار بتول“ اس سبلان طبع کی عکاسی کرتی ے ۔ اسی طرح ببارے لال شاکر میرٹھی کی 
نظم ”زمزہہٴ ىوحید“ اور درگا سہاۓ سرور جہاں آبادی کی اسی عنوان پر نظم بھی مذہی 
فلسفیانہ تصورات پی کو ہبش کرنی ہیں ۔ خان احمد حسین کی '”حمد؛ اور سہاراج بہادر برق 
دہلوی کی نظمیں 'ہمہ اوست؛ ء اسان حی؟ء ”جلوہ' ندرت؛ اور احسن مارہروی ک نظم 
”ترانہٴ حمد؛“ بھی ضامل ے :اق ضرانات پر لکھی گئی نظموں کو از و حقیقت کا فلسفہ 
عان اور قتری اس نز سا کنا ے ۔ 


زاخ۔اش 


اس دوری نظم میں ز۔ح ۔ ش کا مغام اس اعتبار ہے اہم ے کہ ان کی نظموں کے 
حوالے سے اس دور کی مسلان حوائین کے ماق الضمیر کا علم ہونا سے اور مسلان گھرانوں 
کی بدلتی ہوئی فکری اور ۔ہذیی کیفیٹ کا واضح انداز میں احساس ہونا ے ۔از۔خ ۔اش 
کا ابنے نام کو غنی رکھنا بھی اہنے عہد اور زماے کی مسلم تعاشرتك کا ایک نمایاں وصف 
یسپوس ”آزادی“ٴ نسواں اور اسلام؟ بدلّی ہوئی معاشریق کیفیت کا مسانوں کے 

“ نظر کے مطٴیق جائزہ لبٔی سے ۔ اور مسل|ن خوا:ین کی غبر فدرق معاخرتی قیود ک 

اور خالفت کرتی ہے ۔ عورت ى ے بسی اور مظلومی کے خلاف راے عاسبہ کو 
اسلام کے ام ہر منظم کریق ے ۔ زخش کا خیال ے کہ مسلانوں یىی ے بسی کا اصل 
باعت سلب آزادیٴ عورت نے ۔ عورٹتٹ کی غلامی ء دین اسلام: کو رسوا کرق ےے جس کی 
وجب ہے شریعٹت اسلام '”ہدف طعنہٴ اعدا؛ بنی ے ۔ آزادی“ نسواں دراصل مسلان گھراتۓے 
میں مسلان عورت کے باعزٹ اشٹراک کا نام ے ۔ زخ۔شں کے مطابق جب یہ آزادی حاصل 
ہوگئی آُ٘س وقت سارے زماے مہں اسلام کی خوشبو پھیل جاے ی اور دشمنان اسلام ء 
اپنے آپ شرمندہ و رسوا ہوں حمہ پغو ان نظم راۓُ عاسّہ کو منظم 
کرۓ کی ایک بامعصد کوسش کے طور پر فابل نوج ے ۔ ان کی ایک دوسری نظم 
”پیک خبال؛ مسل|نوں ہر ہوے والے مظالم ى ایک کے تصویر ے ۔ جہاں عالم تصور 


ص‌'ّ" 


میں ایک ایسا مقام د ٹھایا گیا ے جہاں موت کے عد روحیں وارد ہوتی ہی ۔ جبریل اس 
مقام کی وضاحت کرۓ ہوۓ کہۓ ہیں کب اس مقام پر طراباس ٠‏ صاکو ہ ایران او 
نقدونیہ کے غم کو حسوسکا جانا ے ۔ اسی عالم تصُورمس ایک ایسی روح وارد ہوئٹی, 
ے جس نے سمرنا میں اپنے تاموس کی حفاظت کے لیے اىنے جسم نو مجاۓ ي پروا نہ 
کی ۔ سمرنا کے ساے استدہول اور استٹبول کے سانی بر ثوں اور ىونانوں کی جنگ کا نقشہ 
آنکھوں کے سامنے آ جانا ے ۔ ىد روح ایک مسلان لڑیق یق روح ے جو یونانیوں کے 
ہپانھوں سمرنا میں نسہید ہوئی ۔ اور جس کی خاطرءرس معظم بھی اراں ے۔ ید نظم بسرصغیں 
کے سسلانوں کی مسر اسلامیہ کے ساتھ ہت کی ایک خوبصورت ىثال ے ۔ انت عرفان“ 
اور 'زىزمہٴ حیات؛ میں س۔لانوں کو آن کے نابناک ماضی کی روسنی میں ایک اع اور 
بامقصد زندگی احتبار کرنۓ کی تلعین ے ۔ یہی انداز غلام بھک نرنگ کی نظموںه 
'حالت قوم اور 'صداۓ اسلام؟ میں بھی ددھائی دبا ے - 


عنوانات اور مضامین کے اس پھیلے ہوۓ سلسلے میں اردو نظم اپی ذمہ داریوں دو 
بڑی کامیابی کے سانھ پورا کرنی ے اور اس طرح اہنے دوری مکمل تصویر پیس کرق ہے ۔ 
اس ضمن میں احسن لکھنوی کی نظم 'اندھی پھول وا ی کا گیٹ کئی اعتبار ہے بامعی اور 
غور طلب ے ۔ گو ىادی النظر میں یہ نظم اندھی مالن اور کھلے ہوۓ پھولوں ک نظم 
ے لیکن اس نظم میں اس دوری تمام نر باطنی کیفیت ء اپنے اندیشوں اور ارادوں کے 
سانھ ظاہر ہوتی ے ۔ یہ اندھی مالن کون ے ؟ اور یہ یھول کیا ہیں جن ہر ماں کے 
بوسوں کے نشان پں ۔ اور ان ی افسردی کا راز کیا ے ؟ یہ سوالات نظم میں ادہورے۔ 
رکھے گئے ہس اور پھر ان ادہورے سوالات کو ماضی کے ساىھ منسوب کب گیا ہے اور 
کہا گیا ے کہ کل نک ان پھولوں ک روثق 'نرگس بمار؛ دیکھتی نھی ۔ دست کاچین اور 
خار گلشن کی ترکیبوں کے ساىھ ان پھولوں بر بڑھتّی ہوئی افتاد کی طرف اسارا کا گیا ار 
اس نظم کا لہج غمزدہ ے ۔ جہاں پھولوں کا مصرف خوشی ہے کہی زیادہ حفل مامح 
ے اور ان کی زندی رات بھرک سہانی سے بڑھ کر نہیں ے ۔ یہ اضارے اس نظم کے 
تائر کو یخنہ کررۓ میں مدد دینے ہیں - ۱۹۱۳ھ سے ٣۱۹۴ء‏ تک کی نظم کا دور اس گیت 
میں ایک پرسوز آواز بن کر سٹائی دیا ے ۔ اور زماۓ کے بدلتے ہوۓ سلسلے میں ایک 
عہد خمّ ہونا ے اور دوسرے عہد کی ابتدا ہویق ے ۔ 


لد کہ 


کتایسات 
کہنٹول اسمسہ ء ماڈرن اسلام ان انڈیا ۔ 
ۓد صادفی ء ڈاکٹر ٠‏ ہسٹری آف اردو لٹریچر ۔ 
سکسمیتہ ء رام ناہو ء ناریچ ادب اردو ۔ 
عبداللہ ء ۔ید ء اردو ادب کک بارخ ۔ 
سید اعجاز حسینء ڈاکٹر ء مذنصر تاریج ادب اردو ۔ 
فریشی ء نسم ء اردو ادب کی نارخ ۔ 
برىلوی ء ڈاکٹر عبادت ء جدید اردو شاعری ۔ 
عظمت اللہ خان ء سریلے بول ء یہلا ایڈیشن ۔ 
عظمت الله خان ء سریلے بول ء دوسرا ایڈیشن ۔ 
نجیپ آبادی ء تاجور (ستب) روحانیات ؛ اردو سکز لائبریری ۔ 
نجیب آبادی ء تاحور (ستب) تصویر جذبات ء اردو ‏ سکز لائبریری ۔ 
رسالہ راوی ء فروری ۱۹ء گورنمنٹ کالچ لاہور ۔ 


پانچواں باب 
اس دور کے غزل گو 


بتر صغیر باک و پند کے بدلنے ہوۓ سیاسی ؛ ساحی اور عافتی حالات ء سر سید کی 
افادی او نصدی ادبت یىی تحرنک ء حا یق ہے 'معدمہٴ تعروشاعری؟ءء چد حسین آزاد کے 
مضامین و مفالات اور امداد امام انرکی . 'تاشف الحمالق؟؛ ہے اردو میں غزل کی تنقید کا 
ایک اسا سسلا شروع کیا جس کی نان دور حاضر میں کلم الدین احمد یر جا کر ٹوٹی ۔ 
کلم الدین احمد ۓ اردو ساعری ىی اس دع روایتی صف کو نے ساجی ماحول میں اور 
مغری شاعری ۰ء معیار کو سامنے رکھ کر یرکھا تو غزل انویں مٹنشر اور پراگندہ خیالات 
پر مشنمل ایک نم وحسشی صنف نظر آئی ۔ دوسری طرف جدید طرز کی نظموں ےٗ غزل کے 
مقابلہ میں ایک :نی روایت فا تم کی ۔ ان نطموں میں اس عہد کا سیاسی اور سماجی شعور 
بہت واضح اور نماباں نھا ء اس لے لوگوں کو ان نظموں میں اپنے خیالات اور اہی آرزوئی 
سنائی دبنے لگس ۔- 


۸۵ء کے انعلاب ہۓ دلں اور لکھنؤ کے دہستان کی ضرب المثل رفعابت اور چشمک 
بڑی حد تک تم کردی تھی ۔ اس نی روایٹ کا سب سے اہم پھلو ید تھا کہ اس میں 
ہم عصر نقاضوں ک براو راست ترجانی کا ایک نیا انداز دا ہو گیا ۔ غرل کا رواتی اور 
کلاسیکی انداز وہ تھا جسے بڑی حد تک اعائی "ہا جا سا ے ۔ اس ایمائیت میں بھی 
روایات کی بابندی لازمی سمجھی جاتیق نھی ء اس لے تشہہہات ء انتعارات اور علامات 
مضامین و موضوعات می بھی بار بار تکرار نظر آنی ے ۔ یہ نکرار اور اس روایٹ کا احترام 
ایک حد تک داغ دہلوی اور امیر مینائی کے دور تک واضح طور پر ملتا ے ء لیکن داغ 
اور امرس کے شاگردوں سے اس نی تحریک کے فروغ میں مدد می ے ۔ یوں بظاہر دہلی 
اور لکھنؤ کے دبستان خمم ہو جاے ہیں اور خاص لکھنوی انداز کی شاعری یا خالص دہلوی 
رنگ کا کلام ایک ادی روایت کی حیثیت ہے کہیں نطر نہیں آنا ء لیکن بعض شعراء مثلا 
سلسلہ* داغ میں احسن مارہروی یا سلسلمٴ اسر مینائی میں جلیل اپنی روایات کے آخری 
علممردار نظر آے ہیں ۔ داغ کے یہاں زور عاورہ اور زبان کے چٹخارہ پر تھا اور ان کی 
شاعری کا موضوع بڑی حد تک غزل کے روایتی عاشقانہ بلک بقول حسرت موہائی فامقانه 
مضامین پر تھا ء احسن مارہروی بھی غزل میں شاعری کے مضمون سے زیادہ اس کے فن پر 








آغری علمبردار پں جن کے یہاں عروض کے فن 
لا ہا تھا ۔ جس کے ہاں بھی زبان کی صفائی کے سانھ ساتھ ایسے 
7 ٦ھ‏ ک : ۔- ۹ ُء دلا ام کچ 
کن یىی حھلک د ئھاے بس ؛ ٹلا ان کے محجموعہ ۳ 2 َ۰ 


' اشعار ھی موجود ہس : 


ار طائر دل مصغ دست آسوز ے ایسا 
1 ہم ے عو کو و مو کیو اکا 
جو م چمکارے جٹی سا ے یار‌. ہڑژ 


ہد ×ہ 


ہوئی منت جو واں پوری بنادا جھ کو دیوانہ 
بڑھاۓ طوق جب انے پہنائیں بڑیاں حھ کو 


کُ کہ ہپ 


مشکل ے کہ دل دست حنائی میں ٹھهہر جاے 
۱ سوچو تو ذرا آگ بب سیاب کہاں ک 


پر مد لد 
گوشے آيیلں کے نیرے سہیہے ہر 


گر مہ 
اب آپ اپنا شربت دیدار رکھ چھوڑس 
سیض بجر تو بچتا نظر نہیں آتا 


یس اشعار سنہ ے۵ہ ۱ء کے بعد کے کسی بھی لکھنوی شاعر کے ہو سکتے ہیں ء لیکن سہنہ 
ے۱۸۵ء کے انقلادب ہے ماحول کو اس قدر بدل دیا کہ ایسے اشعار میں مزہ باق نہ رو ۔ 
چجی وجہ ے کہ مولانا حا ی ے ابنے قدمہٴ شعر و شاعری؟ میں اردو کىٌ سروجہ اصتافِر 
شاعری میں سب ہے سخت تقد غزل پر ہی کی اور تنقید کے لے بیشتر مثالیں انہیں دور 
آخر کے لکھٹوی شعراء کے یہاں ہے مل گئیں ۔ یہاں ایک بات کہنا ضروری ہے اوو وہ یه 


کہ ہیسویں صدی کے آغاز میں غزل کی روابت دو اثرات سے آزاد نہ ہو سی اور وہ میر تھی میر 
اور میرزا غالب کی روایات ہں ۔ مگر تقلید غالب کا مقعبد صرف فارسی کی نامانوس تر کیب 


"309۹ 


اور مم اج نہروی صرف سادہ ژبانل می قدابسب ے آثار تک ممدود نہیں ٴ' عالب اور مر 
غزل ک> ے دو لف آاسشایت ب اور آہبنکگ ے برجان ہپں خیال کا برفع اور وسعت ؛ فکر یی 
۲ فو ٣‏ 


سب اہ 


را بی انک جزیابی اور تحللی انداز سررا کا غصوص انداز ے ء دروں ہی ء 
اد چداای اور باداتیق رد عمل اور سادہ سان آتک مسر ے ۔ جن شعراء ۓ اس دور 
سز ۓ ازدوی 'دلمیی غزل ی: روا ت ۴ا غخص ایا ے' نے ہاں ان 

عور وحود ے ۔ سعوری طور پر لکھسوی سعراء مس اس کا اعتراف سب ہے پہلے 
سم ے اسے دنوان کے تعارف میں با ے ۔ غرنز لکھنوی کے سلسلہ میں مولانا 


م[- 7 
تت0 
مع مه ت 1 با لے ٛ جج 
مس مه .ھ ے عارقامں فر تا ے ہیں ..: 


7 اسستتط 


7 ن ‏ ظررا غالب یق سددہ۔ سام طوردر ۔سند یىی حای ے ء لکن جو فرق 


نا ثملی اوراساع اہل پصیرت ه٥‏ علم و مذہسب کے ہ کوشہ میں نایا حاتا 
7 ات وس ہے رک ا و کی یہ سم سے بس کہ مر زا عالئب 
کے حصائصض صرف بارسی اقفاظ اور نرا ا ئ یٹ اسعل اور سدت وا ی 
اور۔ افافات''اور للطی مکل وعرار با فاَوہ + کر سی موق بات 
دو لا ضرورت فارسی الفاط و نراآذیب ہیں ام کر دیا جاۓ ىو غالب کا رنگ 
پنا ہو جانا ے ۔ اس "کمراپی نۓ ہب سے لوگوں ”و اس درجد سے بھی عحروم 
لو دیا جو بصورب عدم ملید_ غالب وہ حاصل کر سانتے بھے ۔ عررا غالب 
اہ سرت آ0 عایہ سی وت کہ رد انط ى ٤‏ فارسی الَظو 
:راکنپ پالصد نہیں بلکد پوچہ وسعب و بلندی' فکر و عدم مساعدت راکیب 
اردو ء س ملید اسی کی ہوئی چاپے نہ ئہ حض الفاطٰ کی ۔ میررا عالب کے کلام 
کا بہترین حصہ و ے جس می فارسی در کیبیں بناعصدال مسعمل ہوئی ہی اوز 
منبعسّین کے لے وہی حصہ ممونہ ہونا چاپے ۔ آپ (بعنی عزیز لکھنوی) اس گروہ 
ہے بالکل الگ بس اور آپ کے "دلام کی بڑی خوی بہ ے کہ آپ فارسی الفاظ و 
تراکبب و اضافف کے استعال میں غلو اور افراط ہے ہر جگہ اجتنا بکرۓ ہیں ۔)“ 


ان |ثراٹ کے باوجود اس صدی ۓے آغاز پی میس اردو غزل ایک نئے دور میں داعل 
ہوئی ء اس نئے دور کے بارے مس آل احمد سرور لکھے بں'"ء: 
”اسنہ ۹۱۳۰ء ہے پہلے نک نظموں پر حا ی کا اثر تھا اور غزلوں پر داغ 
() گلکدہ ء صء رہہ 


(م) دیباچہ انتخاب جدید ء مرتبہ عزیز احمد ء سرور ؛ آل احمد ء مطبوعد الجمن نرقٴ“ اردو طبع ثانی ء 
کراچی ص حّ ۔ 











ہ‌ 
توجہ کرے تھے ۔ وہ غالباً اس روایت کے آخری علمبردار ہیں جن کے یہاں عروض کے فن 
کو اصل شاعری سمجھا جانا تھا ۔ جلبل کے بہاں بھی زبان کی صفائی کے سانھ ساتھ ایسے 
مضامین ملا تے ہیں جو لکھٹوی جھلک دکھاتۓ ہیں ء مثلا ان کے جموعہٴ کلام ناج سخن؟ 
میں اسے اشعار بھی موجود پں : 


پارا طائر دل سغ دست آموز ے ایسا 
جو مم جمتارے چٹیق بجاۓے یار ہو حاتا 


گد ‏ مد ہد 


ہوئی منت جو واں پوری بنایا جھ کو دیوائہ 
بڑھاۓ طوق جب اہنے پہنائیں بیڑیاں حعھ کو 


ید ید 
کنکوے 6ل مد سا ںوس ا 
سوجو تو ذرا آگے پت سیاب کہاں تک 


لد کہ 
گوشے آصل کے نیرے سیئے ہر 
باۓ کہا چجبز لیے بیٹھے ہیں 


بد لد لد 


اب آپ اپنا شربت دیدار رٹھ چھوڑبی 
سیض ہجر تو بچتا نظر نہیں آتا 


یں اشعار سنہ ے ۵ہ ١ء‏ کے بعد کے کسی بھی لکھنوی شاعر کے ہو سکنے ہیں ء لیکن مہند 
ے۵ہ۱۸ء کے انقلادب ے ماحول کو اس قدر بدل دیا کہ ایسے اشعار میں مزہ باق ئہ رو ۔ 
جی وجہ ے کہ مولانا حا لی ۓے ابنے 'مقدمہٴ شعر و شاعری؛ میں اردو کی سروجہ اصنافر 
شاعری میں سب ہے سخت تنقد غزل بر پی کی اور تنقید کے لے بیشتر مثالیں انهیں دور 
آخر کے لکھتوی شعراء کے یہاں سے مل گ؛ میں ۔ یہاں ایک بات کہنا ضروری ہے اور وه یك 
کہ بیسویں صدی کے آغاز میں غزل کی روادت دو اثرات ہے آزاد نہ ہو سی اور وہ میں قی میر 
اور میرزا غالب کی روایات ہس ۔ مگر تقلید غالب کا مقصد صرف فارسی کی نامانوس ترائیب 


لہ 


اور مر کی پیروی صرف مادہ زبان میں قدامہٹ کے آثار تک عمدود نہیں ء عالب اور میر 
سس سو لہ او ا ٠‏ خیال کا ترضع اور وسعت ؛ ٹپٹکر یق 
گہرائی اور گمرائی ایک تجزیانی اور تحلیلی انداز مزا کا خصوص انداز رے ٠‏ دروں ہی ؛ 
سدید جڈذباتی اور بائراتق رد عمل اور ساد بیاں آہیمگ سیر ے ۔ جن شعرام ۓ اس دور 
میں غالب و هر سے اردوکی کلاسییق غزل کی رواٹ ٴۓ فبص پایا ہے ان کے ہیہاں ان 
عصاصر کا شعور موجود ے - سعوری طور پر لکھوی شعراء مس اس کا اعتراف سب ہے پہلے 
اقب لکھنوی ے اہنے دیوان کے تعارف میں کیا ے ۔ عزیز لکھنوی کے سلسلہ میں مولانا 
ابوالکلام آزاد ”گلکدہ؛؟ کے تعارف میں فرماۓ بس( : 


”آج کل مرزا عالب کی تعلید عام طور ىر -سند کی جانی ے ء لیکن جو فرق 
نقلید اعملی اور اناع اہل بضرٹت ۲ عو ناروا ہر کرس می پایا جاتا 
وہ جہاں ھی موحود ے ء لیکن عام طور درلوگ یہ سمجھتے ہیں کہ مزا غالب 
کے خصائص صرف فارسی الفاظ اور نرآکب کی کرت استعال اور سدت توا لی 
اور اضافات اور لفظی اسکال و غرابت می حدود ہیں ء اگر دسی معمولی بات 
کو بلا ضرورٹ فارسی الفاظ و تراکیب مس نظم کر دیا جاۓ ىو غالب کا رنگ 
پیدا ہو جانا ے ۔ اس گمراہپی ۓ ہب سے لوگوں کو اس درجہ سے بھی عروم 
کر دنا جو بصورت عدم بلید غالب وہ حاصل کر سکے تھے ۔ مرزا غالب 
کی اصلی خصوصیت ان کے حاسن معنوی ہپس نہ کہ رد لفظی ء فارسی الفاظ و 
نر کہب القصد نہیں بلکہ بوجہ وسعب و بلتدیٴ فکر وعدم مساعدت تراکیب 
اردو ء بس تفلید اسی ٴ ہوئی چاپیے نہ کہ ےض الفاط کی ۔ میرزا غالب کے کلام 
کا بھہرین حصہ وم ے جس میس فارسی د رر کی باعصدال مستعمل ہوئیں ہیں اور 
متبعلین کے لے وہی حصہ نمونہ ہونا چاہے ۔ آپ (یعی عزیز لکھنوی) اس گروہ 
سے بالکل الگ ہسں اور آپ کے ”ثلام کک بڑی حوں نہ ےکہ آپ فارسی الفاظ و 
تراکیت و اضافت کے استعال میں غلو اور افراط ہے ہر جگہ اجتناب کرے ہیں ۔)؟ 


ان اثرات کے باوچود اس صدی کے آعاز ہی می اردو عزل ایک نئے دور میں داخل 
ہوئی ؛ اس ئے دور _کے باررے میں آل احمد سرور لکھے رس(٢)‏ 


ےت .ْ2 


(ہ( دیباچہ انتخاب جدید ٤‏ سی نہ عریز احمد ؛ سرور ؛ آل احمد ؛ مطبوعہ ائجمن ترقٴ اردو طبع ثانی ء 
کراچی ص ج۔ 





وی 
تھی - غاہ ے اور میر لکھنؤ کے دل میں گھر کرے جا رے تھے اور اگرچہ 
لکھنؤ تی انی ادی روایات سب موجود نھیں ىر غالب کے خبال کو مبر ق 
ژىان ٭س ادا کرےۓ یىی کوشش جاری نھی ۔انبسویں صدی کے آخر میں لکھٹؤ 
کچھ اہی جار دیواری کے اندر ہو کر بیٹھ گا تھا ء یہ قلعد بندی اس قدر 
مصبوط تھی کہ جب سارا ملک حا یىی کے نغموں سے گوئچ رپا تھا ىو اس وقٹ 
بھی لکھنؤ حا ی کا مذاق ہی اڑانا تھا'''۔ مگر وہ غالب کو اپنے دل میں جگہ 
دے رہا تھا ۔ عربر لکھتٹوی اگرچہ قدیم رنگ کے شاعر ہیں نگر جہاں تک 
لکھنؤ کا نعلی ے وہ انقلای کہے جا سکتے بس ۔ انہوں ے اور اقب لکھنوی 
ےٗ ناسخ کے بحاۓ غالب ہے فیض حاصل کیا ء وہ ناخ کو چھوڑ نہ سکے مگر 
غالب کو اپناۓ کی کوشش میں خود من گئے ۔ اس تحریک سے بڑے خوتگوار 
قتا یج سنب ہوۓ ۔ اس ے لکھنؤ میں میر کو پھر روشتاس کرانىا اور ائر کو 
ببدا کہا _ میر نو صرف لکھنؤ ہی میں نہس دوسرے ‏ سکزوں ہیں بھی ان یىی 
اصلی جگد ملی ۔ شاد تۓ ان کی سی طوںل محروں مس ایک عجب و غردب 
تھرنھراہٹ پیدا کی ۔ حسرت ے اس مصحەی کو پہچانا جو میر سے متاثر ىھا 
اور اسے اس کا اصلی مغام دبا ۔ فافی جب غالب کے ساتھ چلتے چلنے نھک 
گئۓے نو مر نے انہیں سہارا دنا ۔ چتاتچد تقریباً سنہ ۱۹۲۰ء تک غزل میں 
شروع شروع مں میر و داغ اور بعد مس غالب و میر کا پرہىو نظر آنا ے٠‏ ۔ 


اردو غزل کی اس ئ٭ی روایت میس ایک طرف غزل کا کلاسیی رنگ و آہنگ او 
دوسری طرف بیسویں صدی کا ذہن ے ٤‏ جس کا سیاسی اور ماجی ۂعور زیادہ بیدار اور 
بختہ ہے اور جس کے سامنے طرح طرح کے ساسی اور سماجی مسائل ہیں ۔ اب یں غزل صرف 
زلف و رخ کی کہافنی اور ہجر و وصال کی داستان نہیں ۔ اس میں زندگق کی پوری وسعتیں 
سا گئی ہیں ۔ اسی لیے ار غزل میں سر و غالب کے دور کے مقابلے میں واضح طور پر 
زیادہ وسمعت ے ۔ غالب اور مبر ابنے عہد کی پیداوار ہیں اور ان کی ذہی نشووتما میں 
ان کے دور کا بڑا حصد ے لبکن ہہت بڑی حد تک ان کی شاعری کا حور ان کی اپنی ذات 
اور اپٔی شخصیت ے ۔ بیسویں صدی کے اردو غزل گو شاعر کی شخصیت بھی اس کے 
کلام میں جھلکتی ے ۔ بلکہ ١ایے‏ اس کے تجربات کی اساس کہ سکتے ہیں ء لیکن اب یہ 
شخصیت ایک اجتاعی شعور کی ترجان ے ۔ دور آخر کے بعض شعراء اس اجتاعی شعور کی 


)0 مثلا مسدس حالى اور مقدمہ پر اودھ پنچ میں ننقید ہوق تھی اس کا عنوان یہ شعر تھا : 
ای ارت عتلو ہے سان انال کے 
میدان پانی پت ک طرح پائمال ہے 


ری 


ترحافی نے لیے ایک وسیع تر پہراید باں کی تلاش میں غزل میں بھی نئے تجربوں کی راہ 
دکھاۓ ہیں اور رسمی و تقلیدی مضامین و موضوعات ے۔ بھی گریز کرے ہیں ۔ جے 
لکھنؤ کی خارجی شاعری کا نام دیا گیا ے اور جس می حبوب کے جسم کے تمام اعضاء 
اس کے مبوسات اس کے زیورات اور سامان آرائش کی فہرسٹ سازی کو شاعری سمجھ نا 
گیا تھا ۔ اب ىہ رنگ بالکل مۃ وک ہو جاتا ے ۔عشق و عادقی غزل ٠‏ عوب موضوع 
تھا اور اب بھی ے لیکن اکثر متقد مین ے عشق و عاشمی اور ہوا و ہوس کی حد فاضل 
کو ۔لحوظ نہ رکھا ء اس آے اخلاق اعتبار ہے بعضر غعراء کے کلام :پر اعترانات بھی 
ہوۓ ۔ ان میں میر نقی میں بھی شادل ہیں 'ور مصحفی بھی ۔ جرأت تو انی معامله 
بندی کے لے ہدنام ہیں ہی ؛ ان کے سا حکم ہوسن خان ہومن اور نواب مزا داغ 
تک کے یہاں اس کے چھینٹے ملتے ہیں ۔ غزل کی نی روایبت میں واضح طور ہر ایک تو 
اخلاق لب و لہج ملتاے ۔ اخلاق ستی کا تعلی براہ رامت معاشرہ یق پسی ےہ ہوتا 
سے اور جو دور سیاسی اور ذ٘ہی 'عترار ے۔ زوال اور انتشار کا تھا اسی میں یب ہسی اہی 
انتہا کو پہنچ جاتی ے ۔ جب معاشرہ میں صحت مند اور نرق پسند عناصر کو فروغ ہونا 
ے تو قدری طور ہر اخلاق لب و لہجہ بھی بدل جانا ے ۔ جذبات کی شدت کی جگہ اہک 
قسم کا ٹھہراؤ اور نوازن پیدا ہو جاتا سے بیباکی ء ہے حیائی اور معامل بندی کی جگد وہ 
کیفیات ملتی ہیں جن کی نرجای منجملہ اور لوگوں کے حسرت کے یہاں بھی می سے : 


تزے عق میں کیا ہے "کیا :ہو کے 


شاد عظم آبادی (مہ ۱ء ۔ ے۰ ۱۹ع) 


اس ادی پس منظر _کے بعد جب ہم ستہ م۹۱ ہم سے سند ۹۳ء پر عیط دور 
کہ غزل گو شعراء کا چائزہ لیتے ہیں تو کئی اہم نام ملتے ہیں ء مثل ان میں ایک نواب 
سید علی چد شاد عظم آبادی ہیں ۔ عظم آباد پلٹم کے تاری شہر میں پیدا ہویۓ ۔ 
عظمِ آباد ہی کے ایک استاد شاہ الفت حسین قریاد!'' ہے مشورہ سخن کیا ۔ فریاد خود 
اشکی کے شاگرد تھے جو خواجہ میر درد کے متاز شاگردوں میں سے تھے ۔ اس سلسلے میں 
شعوری یا غبر شعوری طور پر خواجہ میر درد کا رنگ و آہنگ ان کے کلام میں بھی 
جھلکتا ے ۔ تصسّوف کے عام مضامہن اسی سلسلہ کی ایک کڑی ہیں : 

آئینس ے لا و الا حسن عالمگیر کا 
ایک ے دیکھو پلٹ کر دونوں رخ تصویر کا 

._() عظیم آبادی ء حمید (متب) میخائہ الہام و دیوان شاد *؛ یے ؛ نطبوعہٴ پٹٹہ رم2۱۱ ۔ 





۰۳""“" 
صائع کو دیکھنا ے تو عالم پە کر نظر 
آئیٹںهہ آئینه ے خود آئینب ساز کا 
ہی لو لہ 
مدرس!ٴ وجود میں صفحبى سادہ بن کے آ 
پیر خرد سے لے سبق مسثئلب شہود کا 
ک.ووویت ‏ وت 
تیرے کال کی حد کب کوئی بشر سمجہا 
اسی قدر اسے حیرت ہے جس قدر سمجھا 
لیکن یہ شاد کا اصلىی رنگ نہیں ےے ۔ اسی طرح ان کے یہاں بعض اشعار میں لکھنؤ کے 
دور آخر ی شعری روایات کا بھی سراغ سلتا ے ۔ ان کے بعض ناقدین کا خیال ے کہ ج 
”حب میر السں مغفور عظم آباد آۓ تو شاد پر ان کی ناعری اور خصوصاً 
اس فلسفہ کا اثر پڑا جو انیس کے ے مثنال سلاموں میں پایا جاتا ے ۔ انت ہے 
اثر پذیر ہو کر شاد نے ان چیزوں کو اپنے ہاں داخل کر کے اپنے فلسفہ 
شاعری کی ایک ایسی بنیاد رکھی جو اس وقت کی مبنذل شاعری کو روندۓے 


وا ی تھی ۔ مہحوم کا یی رنک سثہ ۱۸۹۸ء ہے تروع ہو کر سنہ ٦۱۹۲ء‏ 
تک ایک طرح قائم را٢‏ 


انیس کی شاعری ۓ بالخصوص اور لکھنؤکی مرئثیہ کوئی نے بالعموم بلا شبب اس 
دوری شاعری کے اخلاق لب و لہجہ کی اصلاح میں تمایاں حصبہ لیا ے ۔ لیکن شاد 
کے یہاں اسے صرف ایس کے اثر تک حدود کرنا زیادق ہوگی ۔ شاعری کک اصلاح ک جو 
تحریک اس دور میں زور پکڑ رہی تھی ء اس ہے شاد ے بھی ید اثرات قبول کیے ہیں ۔ 
نواب امداد امام اثر ے جو شاد کے ہم وطن ہیں اتی مشہور تصنیف ”کاشف الحقائق؟ ء 
جلد اول (سال تصنیف ۱۸۹۹ء ۔ ۱۹۰۰م) میں بھی اخلاق شاعری کی اہمیت پر بڑا زور 
دیا ے اور اس طوح کی شاعری کو معاشرہ کی اصلاح کا ایک اہم وسیله قرار دیا ے٥١٣‏ 
لیکن شاد کی شاعری کا عام آپنگ ناصحانہ اور اخلاق نہیں ہے ۔ ان کے یہاں جذباتِ 
انسانی اور واردات قلی کی سچی تصویریں بھی ہیں ء جو میر کے رنگ ہے قریب تر ہیں ۔ 
لیکن میر کے یہان اکثر ایک طرح کی سپردگی اور بابحا لی ملتی ے؛ شاد کے یہاں 
اس کے برعکس حرکت ء ولولہ اور شوق کی فراوانی ے ۔ عام طور پر ان کی وہ غزلیں جو 
حر وت 


ھ٢۹ھ۹و اثر ء امداد امام ء کاشف الحقائق ء جلد اول ؛ ص ہو۔ےہ ؛ طبع دوم ء جنوری سنہ‎ )(٣( 
مکتبہ معین الادب لاہور ۔‎ 





۴ٍّ" 
نسبتاً طویل بحروں میں ہیں ایک خاص غنائی کیفیت کی بھی حامل ہیں ۔ رنگ مبر کی 
بازیافت کا یا روپ ان اشعار میں دیکھیے : 


رت پھری ساری ہری ڈالوں میں پھوٹی کونہل ہو گے پھول بھی پھل 


ہہ وب ہے 
کا یل کالں وہ گھٹائیں وہ پہیہوں کک پکر دھیعی ۔|ھبمی وہ پھوار 
اب کے ساون بھی وارا یوں پی روۓ میں 'ا کیا کہیں چپ کے سوا 
.2.11.11 
مسانروں ے بندھے جگ کو 'پنے توڑ دیا 


ط 


قریب گیر کے پنچے پی سائنىهف چھوڑ ديا 
یہ و لے 
بہت کچھ تخدف ك٘ییں پں کیوں صیاد کیا ہوا 
یہ قیدی پیر مقبد ہوک چهفٹ کر با پا ہوا 
یاں تو جا و بیجا بندشیں ہر پر قہم پر ہیں 
وه کسی سر زسین ہوگ جہاں سب کجھ روا ہوکا 


۰22900000 
ڈھونٹوگۓ گر ملکوں ملکوں ملنے کے نہیں ٹایاب ہس ہم 
تعبیں ے جس کی حسرت و غم اے ہمنفسو وه خواب ہب ہم 
اے درد پتا تو ای حا اپ تک زی معمہ حل لہ ہوا 
ہم میں ہے دل ے ىاب یہاں یا آپ دل بیتاب ہیں ہم 
میں حیرت و حسرت کا مارا خانوش کھڑا ہوں ساحل پر 
درباۓ عبت کہتا ے آ کجھ بھی نہیں بایابپ ہب ہم 
عو لو کہ 
کات سی : کر ماما سے کی 
نہ ابتدا یق خیں‌ ہے نہ انتہا معلوم 
() ہر چند کہ فصل کی جمعکایە طریقہ اس دور میں متروک ہو چکا تھا لیکن میر کے اکتر 
متبعین ۓ نے گوارا کیا سے ۔ 


س2 
عفر غضرور سے اور عثر ک مال کہیں 
زا نو ہی سے زس منزل فەه راستہبہ معلوم 


دعا کروں نہ کروں سوح ہے جًِی کہ تجھے 
دعا کے قبل سے دل کا مسدعا معنوم 


۶ص۰۹۷۷۹۶و + ۷۷۷وهىهب 
عق وا ای غائشسن ہے ئل کے کسر خر اھت 
دونوں جہان کی نعمتیں اس کے سبہب ہے بانیاں!'؟ 
70 7 0 
مار کھپا جکی ہیں آہ سب کو ہی جدائاں 


ےک تے 


مناؤں ہیں الجھایا گیا ہسوں کھلوۓ دے کے بہلایا گیا ہ۔وں 
دل مضطر ہے یوچھ اے رولق بزم میں خود آیا نہیں لایا گیا ہوں 
سویرا ے بہت اے سور معثر ابھی ببکار اٹھوایا گیا ہوں 


شاد کی غزلوں کا یہ مختصر انتخاب بھی اس خیال کی تائید کرنا ے کہ روایت مر 
کی بازیافت کے باوجود اس دور کے ععراء اپنے عہد کے سیاسی اور سماجی مسائل کا پورا 
شعور رکھتے تھے اور ان کی غزلوں میں غزل کے خصوص ابائی انداز میں اس کی ترجانی 
ملتّتی ے ۔ یہ کلام ایکہ سرنبہ پھر یہ ثابت کرتا ے کہ ایک نئے سماجی شعور ے دہلی 
اور لکھنؤ کی روایتی چشمک کو ختم کر دبا اور اب ہنکاروں کے سامنے اجتاعی مسائل ہیں 
جنہیں وہ ایک ہی زوایہ سے دیکھتے اور حعسوس کرےۓے ہس ۔ 


عزیز لکھٹنوی (۳ہ۱۸ ۔ ۱۹۳۵ء) 

مزا مچد پادی عزیز لکھٹوی!'؛ ء لکھنؤ کے قدیع رنگ تغزل کی آخری ہہار تھے اور 
اگرچە ان کے زماۓ میں غزل کے قدیم اسلوب کے خلاف ایک ہووا حاذ بن گیا تھا لیکن 
یہ بنیادی طور پر غزل کے کلاسیی الداز کے علمبردار رے ۔ اپنے دیگر لکھنوی 
معاصرین کی طرح یہ بھی غالب و میر کی عظمت کے مداح اور معترف ہیں اور اپنے کلام 


(م) تفصیلات کے لے دیکھے لکھنؤ کا دبستان شاعری ء ص م۵ہ ۔ ہم ؛ ابواللیث صدیقی ء 
طبع ثانی پاکستان ے۹ ۱ع اردو سکز لاہور ۔ 





شۂ‌ 3" 
میں ان کی بیروی کا اعتراف کرے ہیں لیکن اس اعتراف کے ہاوجود ان کا ایک اپنا 
سرن لے و نے سن ہیں تاب کے عیال کی کہرای کا خوز و گنز اور ان کی 
۔ دہ زمان ایک نۓے سانجے میں ڈھلی ہوئی نظر آی ے ۔ عزیر کو یہ ٹکسا ی زبان ورلہ میں 
می ے اور اسی میں انہوں ے اینے خیالات ادا کے ہے ۔ مبر کا رنگ سخن قبول کرے 
کی ایک وج یہ بھی ے کہ بفول عزیز یہ ان کی اپی طابعت کا بھی رنگ ے ۔اس رنگک 
کی وحہ ےہ ان کی غزلوں مب دا یق ے ٭بایقی اور نا پاثیداری انساں ک اکامی اور عرومی 
کے مضامن بار بار ملتے ہی - مادوسی اور ناکاىی کے اس رد عمل میں بھی عزیز تنم 
نہیں ہس ٤>‏ بلکہ اے بھی ان کے عصری نقاضوں کا ایک نتیجں سمجھنا چاہے ۔ خود مولانا 
حالل کے سیدس ۵ى خا مہ ایسے حوصلہ شکن خیالات اور ضامین پر ہوا تھا که اس سے 
مسلانوں ی ہس بندھۓ کی بجاۓ ان پر حسرت و باس طاری ہوۓ کے امکانات ریادہ تھے 
اور ا۔ی لے حا لی کو سسدس کے ۔وسرے آیڈیشن میں 'امبد؛ کے عنوان سے ایک ضمیمه 
بڑھانا بڑا لیکن عزیز کے یہاں دور دور تک اید نان نہیں ملا ۔ ذیل کے اشعار سے ان 
کی طبیعٹ کا اندازہ لگایا جا سکتا ہے : 
کیا ےکس تے یاد اللہ آکبر اب اسیروں کو 


سی ہوڑا جا رہا فل زنگ آلود زندان کا 


ات 
حمارت سے نں دیکھو ساکنان خاکىکىی سی 
ککیں آک د یا ے4 ہو ذرہ ای اجحزاے پریشال کا 


٠‏ ہم 
یھ 7+ 


سحر ہوے کو ہے ہر چارہ گر کو نیند آئی ہے 
چراغ_ زندگق خاموش ے بپیار ہجراك تا 
س٭۶ھه مھ مہ 
حسرت کدہ میں عشق کے سج ے بقول میر 


آنا ے جی بھرا در و دیوار دیکھ کر 


کر عد کہ 


"۳.٦ 


کچھ لوگ اجنی ہے رستد بنا رے ہیں 
زندان ے ہیں چلا ہوں اجڑے ہوۓ وط ن کو 
پا لے ہہ 
وداع_ دل ہجوم آرزو میں کیا کہوں تجھ ے 
بھرے گھر سے جنازہ جیسے اے ہعدم نکلتا رے 
ہک بن 
دل پہ قابو نہ رہا سوچ کے کچھ روپی دے 
چھٹ کے زندان سے جب اجڑے ہوئۓ گھر تک پہنچے 
ى ہا مث 
ہم گذشتد صحبتوں کو یناد کرۓے جائیں کے 
آنۓے والے دور بھی یوں . ہی گزرۓے جائیں کے 
ہ٭ہ٭> کل ۰ 
اے جستجو ہیں اس کی سرگرم رہنے والے 
گو راہ پئر خطر ہے لیکن کبھی نہ ڈرنا 
اس آخری شعر سے عزیز کی اس سرئثیہ خوانی کا ایک اور سہب بھی معلوم ہوتا ے ۔ 
عزیزے جن صحبتوں کو یاد کیا ے وہ اس تَہذیب اور بمدن یىی یادیں ہیں جو مٹ کئہ 
اور جو لوگ اس کے نام لیوا نے وہ اس کے بچاۓ کے لیے کچھ ئد کر سکے ۔ یہ 
پیچارگی اور حبوری اس مرئید کوئی کی محسرک ہے ۔ ظابر سے یہ الم ذاتی ؛ شخصی اور 
انفرادی نہیں ۔ اجتاعی اور تہذیبی ہے ء اسی لیے ان اشعار کے لب و لہجە میں بڑی 
وسعت ے ۔ 
ایک اور خوتگوار تبدیلی جو عزیز اور ان کے دور کے بعض دوسرے لکھنوی شعراء 
کے یہاں نظر آتی ے ء بعض عارفانہ مضامین کی بازگشت ے ۔ اسے مضامین دپلوی شاعری کا 
ایک مایاں عنصر سے اور اسی سے بڑی حد تک دہلوی شاعری میں مضامین ہوا و ہوس 
اور معاملہ بندی ہے پیدا ہوۓ والے مضامین کی بدولت ے بای اور عریانی بلکہ فحاشی کچھ 
تلاق ہو کی تھی ۔ شعراۓ لکھنؤ ۓ اہنی نعری روایات میں ےہ اس صحت مند عنصر 
کو خار جکر دیا ۔ اس کے اسباب و محرکات اور نتایچ ہے بحث کرنۓ کی ضرورت نہیں ء لیکن 
میر ٤‏ درد ء سودا ء میر حسن ء غالب ء ظفر سب کے یہاں ان عناصر کی کرفرمائی بارے 
سامنے سے اور اےہ نظر انداز کرکے شعراۓ لکھنؤ نۓ امائت کی روایت کو فروغ دیا ۔ اس 
روایت کو میر کی روایت نہیں جرأت ء رنگین اور کسی قدر انشاء اللہ خان انشا کی رواھ تکہنا 


ۓ‌۹۴ 
زیادم درست ہوکا ۔ اس فضا میں شرافت ٠‏ اغلاق ء اعلول روحانی اقدار سب کی نفی ہو گئی ۔ 
حسن کاکوروی کی نع ت گوئ ؛ انیس کی سرئثیە گوئی اور غزل گو شعراء کی عارفانہ مضامین کی 
طرف بازگشت نۓ اس طوفان کو روکا اور عزیز کے یہاں بھی ایسے اشعار ملتے ہیں : 


وہ حسن برق تجلی ے جں کی ایک فنقاب 
ہزار پردے ہوں تو بھی نہاں نہیں ہوتا 
لے کل 
اٹھاۓ جا کے کہاں لطفر جستحو کوئی 
جگے کون سی ے تو جہاں نہیں‌ہوتا 
عو الا نہ 
کس کے جلوے ے بب کی آئینی بندی پر سو 
دیکھا جس ذرے کو وہ دیدہۂ حیران ‏ نکلا 
۰ لے تب لا 
آنینمب رکھ کے دیکھ تماشا کہیں جسے 
تو ہی تو خود ے وہ بھی کہ تجھ سا کہیں ہے 
تحسّوف کے یہ مضامین صرف عزیز لکھٹوی کے یہاں ہی نہیں ملتے بلک اس دور کے تقریباً 
مام مناز غزل گو شعراء کے یہاں اس روایٹ کی بازیافت نظر آتی ے ۔ اس کی مثالیں ابھی 
آگےر آی ہیں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ اس دور کے ذہنی خلفشار میں ایک طرف سیاسی 
جد و جہد تػا ےاذ تھا دوسری طرف ذہن کو اپنی الجھنوں اور روح کو اپنے کرب کے لیے 
بھی مداوا درکار تھا اور اس کی تلاش میں غزلگو شعراء نصصسّوف کے ان مضامین میں سکون 
ںلاش کرۓ ہیں ۔ اسی کا ایک صحت سند تاریمی اثر یہ :ھی ہوا کہ متقدمین اور متوسطین کے 
کلام میں جو خلیج متصوفانہ کلام کے عنصر کے فقدان ے بیدا ہو گئی تھی ء اس طرح 
دور ہو گئی ۔ 
عزیز کے یہاں غالب کے طرز سخن کی پیروی کا اعتراف بھی ملتا ے ء مثلا غالب 
کی اکثر زمینوں میں عزیز ے بھی غزلیں کی ہیں : 
عم شمار سبحہ مغوبِ بتر مشکل پسند آیا (غالب) 
ع کلاہء کس ہے جب اس کو اضطرابِ دل پسند آیا (عزیز) 
ع ہم ۓ چاہا تھا کہ س جائیں سو وہ بھی نہ ہوا (غالب) 


رمق 
ع میرے مر ے کا جو ساماں تھا وہ بھی لہ ہوا (عوں: 
ع بس کہ دشوار ہے ہر کام کا آساں ہونا (غالب) 
ع دیکھ کر ہر در و دیوار کو حیراں ہوٹا (عزیز) 
ع لقش فریادی سے کس کی شوخی“ تحریر کا (غالب) 
ع سج کھو دل بر اثر کہا ہوکا ایسے تیر کا (عزیں 
ع دل سا سوز نہاں سے ے عابا جل گیا (غالب) 
ع سوز غم ہے اک کا اک ایک قطرہ جل گیا (عزیز) 
ع سب کہاں کچھ لالہ و گل میں مماباں ہو گئیں (غالب) 
ع وہ نگاہیں کیا کہوں کبونکر رگ جاں ہو گئیں (عزیز) 
ع آئینہ کیوں نہ دوں کہ تماشا کہیں جسے (غالب) 
ع آئیٹہ دنکھ کے تماشا کہیں جسے (عزیز) 

جیسا کہ اس مقالہ کے آغاز میں کہا گیا ہے غالب کی تقلید حعض فارسی الفاظ ء 
قلمیحات و اشارات یا افافاتِِ فارری کا بکثرت استعال نہیں ہے ۔ غالب کی زبان اور 
ان کا خصوص انذاز ببان ان کے مضامین کے اظہار کا ایک بمرایں اصلی خی 
مضامین و موضوعات ہیں جن میں سب ہے مایاں عنصر بلندی* فکر ہے ۔ غالب کے زماۓ 
اردو غزل اس قدر ہلکے بھلکے مضامین ک عادی ہو کئی تھی کہ انػ کے یں مضامین 
بیسویں صدی کا ذہن انیسویں صدی کے ذہن سے قدرق طور پر زیادہ را ے اور فکر 
السانی کی وسعتوں میں یقیٹا اضافہ ہوا ے ۔ اسی لیے بیسویں صدی میں مرزا کے کلام کو 
عزیزء اثرء اقب اور صفی کے یہاں غالب کی تقلید ہو يیاء مزا یاس بگانہ 
چنگیزی لکھنوی کی غالب شکنی ٤‏ دونوں طرح ہے غالب کی عظمت اور اہمیت کا اعتراف ء 


اسی اثر کا س‌ہون منت ے ۔ 
آرزو ٹکھٹری (پ ۔ ےہ ۱ء) 


سید الوار حسین عرف منجھو صاحب جن کا تخلص آرزو تھا اس دور کے ایک اور متاز 
لکھنوی شاعر تھے ۔ ان کے والد میر ذاکر حسین یاس لکھنوی بھی شاعر تھے اور بھائی 


"۹ 


میر یوسف حسین بھی تیرہ برس کی عمر میں جلال کے شاگرد ہوئۓ اور اسی زماۓ سے 
عام طور پر مشاعروں میں شرکت کرۓ لگے اور مدت تک ان کا بھی وہی رنگ رہا جو 
ان کے استاد کا تھا ۔ جس میں زبان کی صحت عفائی ىر زور زیادہ تھا اور مضمون کی طرف 
توج ہکم ۔ لیکن آخرعمر میں ایس بھی عزیزء صعی اور اقب ک طرح رنگ قدیم کو 
ترک کر کے جںید میلانات اور رجحانات کی علمبرداری کرۓ لگے ۔ ان کا ہلا دیوان 
”نغانِ آرزو؛ کے نام سے عہہ مو ره ہىثکت داع ہوا بت ے کے ایک نقاد کا خیال 
ے!؟' کہ آرزو ۓ خیال اور طرز ادا میں غالب ک ... ے اور زبان اور عاورہ 
میں میر کی ید ۔ ید درست ے کم آرزو کے یہاں بھی عریۂ لکھنوی کی طرح غالب 
و میر کی شعوری 'قلید کا اثر ملتا ے لیکن بد تیزیں کہ تسّیل اور طرز ادا غالب ک اور 
زبان و عاورہ مہ ک> ے درست نہیں ۔ خاص طور ر دیوان اول بعتی 'فغاں آرزو؛ کا یه 
انداز نہیں ے بلکہ دوسرے دیوان اور آحر عمر کہ کلام میں ید عناصر موجود ہی ۔ 
لیکں اس دور میں میر کا رنگ غالب ےء بعبی درد الگز مضامین چٹ زیادہ 
ہیں ۔ شوخی و ظرافت کے جو چھینٹٹے ککہی "نہیں سرزا کے کلام میں ملتے ہیں ء آرزو 
کے یہاں ان کا سراغ نہیں ملا ء بلکہ ان درد انگیز ز مضامعن ۓ کہی ںکہیں مام ء سن دکوئی 
اور سہثیہ خوانی کا رنگ اختیار کر لیا ے ۔ رگ اور حنازہ اور اس کے متعلقہ مضامین 
ان کے ہہاں بڑی کثرت ہے ہیں اور جیسا کہ عزیز کے نذکرے مر ببان ہوا ے شاید 
اس کی ایک وجب یہ ے ”کہ دور آخری لُکھنوی شاعری یر مرئثيه اور سںثیت کے ائثراتن 
عام طور پر 'مایاں ہس اور اسی وجب ہے سس مشترک عنصر آرزوء عزیز اقب وغیرہ 
کہ یہاں موجود ہیں ۔ 


آرزو کے اس کلام ہے قطع نظر حو ان کی ابدائی مسق کا تموئہ اور جس پر 
لکھنڑی غزل کے روایتی عناصر کی چھاپ لگی ہوئی ۔ے آخ ر دور ہہس خاص طور پر ایک 
خوشگوار نبدیلی نظر آی ے اور اس طرح کے اشعار ملتے 
رہنے دو تسلی تم انی دکھ جھیل چکے دل ٹوٹ حکا 
اب ہاتھ ملے ہے ہونا ےکا جب پاتھ ہے ناوک جھوٹگا 
1 م2 مہ 
یس جوش: .بہار گل اور ہجر کی مایوسی 
چٹیق جو کلىی کوئىی دل سینە میں شق ہوگا 


)(( اخگر ء وصی احمد ؛ فغان آرزوء معہ مقدسہ ؛ مطبوعہ ادبی پربسں لگھؤء سشہ م+۱۹ع|مہمم1۱ھ۔ 
)٢(‏ اغگرء وصی احمد ء؛ مقدمہ فغان آرزو ؛ ص .رم ۔ 








اتا بھی بار خاطر گلشن ند ہو کبھی 
ے۔ جس 
ىُٰ 


لطف بہار کجھ نہیں کو ے ٭عبی ہار 
دل کیا اجڑ گا کہه زاب اجڑ گیا 
ىک ت7 ىک 
ہم آنکھیں کھولے بیٹھے تھے جس سارا عالم سونا تھا 
مائند جراغ اک سوختہ تن گہہ ہنہنا تھا گہوا رونا تھا 
عو الا ون 
وہ جھونٹکے سرد ہواؤں کے وہ دل کے کنول کا نہرانا 
تھیں آنکھیں بند زماۓ کی یہک سکو خب رکیا ہونا تھا 
1 و و3 
پرایک ہمائ ش کو دیکھا اک جھونکےمی ںکچھ بھی تو نہ تھا 
پسی ہے حباب بجر فتا اس دم کا کوئی بھروسا نہیں 
بیٹھے ہیں کہاں اہل سسند آغاز وہ نیک انام یں بد 
یا بزم طرب یا کنج لحد یا وہ بیجمع یا کوئی نہیں 
ان اشعار میں نو کسی ند کسی فدر غزل کا کلاسیکی آرنگ ہی غالب ے لیکن نۓ 
شعور کے ترجان یہ اشعار بھی آرزو کے یہاں ملتے ہیں : 
رسمیں ان اندھیر نگر کک نی نہیں یہ پرانی ہیں 
سہر پہ ڈالو رات کا پردہ ماہ کو روشن رہے دو 
+9۷۷۷٥‏ 
ابھی اسیری ى ابتدا ے اور اس پہ دو طرح کی جفا ے 
قفس بھی صیادکھولتا ے پرو ںکو بھی باندھتا ےکس کے 


ہے جج 


ھی 


پیری بی حوائیق ایسوں کے داخ دیکھے 
جھتے سحر سے پملے کیا کیا چراغ دیکھے 


جن کی بنا خزاں ہو ایسی بھی ہیں ہہارس 
آنجووں ۔ے گل بھی ہوے اکر چراغ دیکھے 
یہ کہنا جا ے کہ آررو کے کلام میں ود رنگ نہیں ملنا جس کے لیے لکھنؤویق 
روابنی غزل بدنام تھی بلک اس می ایک نئے دور 5 شعور ء نۓ سسائل کا احساس ن٥‏ ایک 
جذبه او رکیفیت ک5 بیان ٠‏ عزل کی زبان اور غزل کے استعاروں مس ملتا ے ۔ ان کے 
یموعبٴ کلام ٭جہان آرزو؛ کے یہ اشعار دیکھے : 
راہ راہزٹ ند بن جاۓ کہیں اس سوچ میں 
چت ئرل ہر: بھول کی رت و ول کا تا 
7ی کم م2 
ہم کو اقنا بھی رہائی یق حوثتی مس نہیں ہو 
ٹوٹی ‏ زتيیرں کہ خود ہاوں پارا ٹوٹا 
کک تہ 
یہ آشہانہ پی اک دن قفس نں من جاے 
نہں ے میرے نصیبوں ہے باغبان صیاد 


ہا۔ لے 
کہ کم ب 


نس اک مذاٰ ئہ اک جنس نہ ایک زبان 
ہوا ے اور ئى ہوا 
کات .3 اتا وت 


شوق کے تارنک رستے میں بڑا ے گل چراغ 
دل ے واف آنکھ کہی ے شناسائی نہیں 


مزا< دان صیادل' 
ت 








() ایک غزل گو شاعر کے یہاں دو قومی نظرید کا شعو رر کس طرح علامتی الداز میں ظاہر ہوا ے ۔ 


۳۴ككە("( 
شوق ىک انتہا کو سوح کام کی ابتدا نہ دیکھ 
سانس کا اعتبار کیا بہتّی ہوئی ہوا ئی دیکھ 
رک کے لا جو دم ىو بھر خام ہے شوقق جستجو 
جس کی مدد کا ہو بقین اس کا بھی آسرا ژہ دیکھ 
عئ تک ہے 
کھنتی کابوں کی چٹک مزدۂ آزادی ےے 
قبد توڑیں کے یں جھٹکے کسی دیواے کے 
عیہہ لوا ہج 
پھر آۓ کی کہ ے اک چلتی بھرق چھاؤں بہار 
چمن کی خیر ہو رنگ چمن رہ نہ رے 
آرزو کا ایک عموعہں کلام سریلی بانسری؟ کہ نام سے ے ۔ جو بقول ان کے خالی اردو؛ 
میں ے اور خالص آردو ہے ساد ایسی آردو ہے جس میں عری فارسی کا کوئی افظ لہ 
آۓ ہاۓ ۔ انشاء اللہ خان انشا ۓ اسی طبیعت کی زی طراری اور جدت پسندی کے 
اظہار کے لے نثر میں 'رافی کینکی؟ کی کہانی لکھنے میں بھی بھی ابتام کیا تھاء لیکن 
ظاہر ے یہ اہیام تیافک ہی تھا - آرزو کے مہاں حرکات شاید اس ہے ختلف تھے ء یعی آردو 
پندی یىی کشمکشں سے آردو میں فارسی عناصر کے کم استعال کی ایک عحریک زور نکڑ رہی 
تھی لیکن ایسی تمام تحریکیں منفی لسانی تحریکیں ہوی ہیں اور زبان انہیں قبول نہیں کرتی ۔ 
سریلی بانسری؛ میں بلا شبہ چند اعلول درے کے اشعار ہیں لبکن ان کو کسی دور میں 
تحریک کی کڑی نہیں کہا جا سکتا ۔ مثلا اس کی پہلی غزل کے چند شعر یہ ہیں : 
جس نے بنا دی بائسری گیت اسی کے کاےۓ جا 
سان جہاں نک آۓُ جاۓ ایک ہی دھن بجاۓ جا 
ہاں میری ڈبڈبائی آنکھ دیکھ بندھمی رے یہ دھاک 
سی ا ماع اکا عون ہو لی کا تج 
دکھ ے ید دل لی نہیں کھیل نہیں ہنسی نہیں 
پہلے لکاؤ کان ادھر پھر یى کہو سناےۓ جا 
پھول میں باس بھل میں رس دیتاے جو وہ اور ے 
آس نب توڑ جی ئب چھوڑ جتنی پیوں بلاۓ جا 


"۹'۴ 


ہونٹوں بت آۓ کیا ہنسی جی ہے بہاں جھا ہوا 
پلکوں پب آنسو آ گئے اب تو ند گدگداےۓے جا 


صن لکھنوی (+۶۱۸ -٠ھ۴۱۹٢)‏ 


اس دور میں کئی اور لکھوی تعراء قابلر ذکر ہیں حنہوں ۓ غزل ی روایت ہے 
احترام کے ساتھ ان نئے تحربوں کو بھی سامنے رکھا سے ؛ جس کی نفصیل عزیر اور آرزو کے 
بیان میں آ چی ے ۔ ان میں ایک سید على نی سفی ہیں ۔ صفی کی شپرت کا دار و مدار ان 
ی غزل ہے زیادہ ان نظموں پر ے جن میں حّەذب وطن کے جذیاں اور قومی معاملات پر 
اطٰہار خیال کیا گیا ے ۔ غزل میں عاشقانہ مضامین انہیں زیادہ پسند ہیں ء جن کو وہ 
لکھنؤ کی زبان اور محاوروں میں بڑی خوی اور صعائی ہے ادا کرے ہپس ء مثلا ‏ 
تو بھی مایوس مجنا سہے انداز میں ے 
جب تو یب درد تری آواز میں ہے 
سشوخی_ حسن حسینوں کے ہر الداز میں ہے 
کبھی چتون میں کبھی پردۂ آواز میں ہے 
اف ری اسازی دل گو کہ زان گزرا 
ضعف اب تک وہی ڈوی ہوئی آواز میں ے 


اغتیار صم خانہ بر الداز میں ے 


کون آزاد ے لذنتِ کش گلگشتر چمن 
کوئی حبوس قفس حسرت برواز میں ہے 


صفی کی غزلوں کا انداز تو روانی ہے لیکن اردو شاعری میں جو نۓے تجرے ہو رے تھے اس 
کا ائر ان کی مسلسل نظموں میں پایا جاتا ہے ۔ اس قسم کی نظموں میں طویل ترین نظم 
”ننظم الحیات؟ ے حو انگریزی ے ماخوذ ے ۔ اردو میں صفی کے منظوم ترجمہ سے پھلے 
اکر ۓ اس کا ترجمہ کیا تھا ۔ نظم کا موضوع اس کے عنوان سے ظاہر ے ۔ تمہید میی 
صفی نۓ لکھا ے کہ اب خدا کی ہپسّی ایک نقطہٴ موہوم رہ گئی ے اور انسان مذہب و 


چ ‌ں" 
اخلاق ہے دوجار ہوتا چلا جاتا ے ایسے وقت میں نظم 'تنظم_ حیات؟“ ک سخت ضرورت 
ے اور اسی ضروبت کو پورا کرۓ کے لہے بہ نظم لکھی آئی ے ۔ نظم میں میر حسن کی 
”سحر الببان“ کی روانی اور حسن کاکوروی کی مثنویات 'چراغ کعیہ؛ اور 'صبح تّلی؟“ کی 
تشبیہات و استعارات سے نصویر کاری کو بڑی خوی سے ملایا ے ۔ جن حضرات کے 
پیش نظر یہ مثنویاں ہیں وہ صفی کے ان اشعار میں ان کا پرتو دیکھ سکتے ہیں : 


پر نہر چمن ہے ابلبلہ 


ہر موج رواں زبان بریله 


0 
ابیرے بس حباب اب جو میں 


یا آبلے پاےۓے جستجو ہہ 


بلبھل حےمہہ درد دل ہے تکہی 
خاروں سے کے نوک جھمونک رہسی 


حاٛتب وطن کا جو جا ہہ ۔الی اور آزاد کے دور سے اردو شاعری میں پیدا ہوا تھا اور جسے 
تحریک سر سید ےۓ بڑا فروغ یخشا تھا اس کا اىر بھی آپستہ آپستہ عام ہو رہا تھا ۔ یسویں 
صدی کے آغاز میں اقبال کی شاعرائنہ شہرٹ کا آغاز ان کی مشہور نظم ”کو پالیہ سے 
خطاب؛ سے ہوتا ے ۔ اس دور میں اس انداری شاعری کو بڑا قبول عام نصب ہوا ۔ صفی 
ے بھی بندوستان کے کئی مشہور شہروں بر نظمیں لکھی ہیں جن میں عروس البلاد 
مبی اور الہ آباد پر ان کی طویل نظمیں بہت مشہور پں ۔ ان نظموں میں وطن ي عظمت ء 
حثب وطن اور قوم برسّی کے حذبات ملتے ہیں ۔ شاعری کی اصلاح کے سلسلے میں مناظر 
فطرت کو موضوع سخن بناۓ کی جو روادت انجمن بنجاب سے شروع ہوئی تھی اس کا اثر 
بھی صئی کے یہاں نظر آنا ے ۔ اگرچہ ابی غزلوں کے رنگ و آپنگ مبں صفی کا انداز 
کلاسیکی اور روابّی ے لیکن ا جدید نظموں میں صفی کے یہاں نئے دور کا شعور بھی 
موجود سے ۔ 


اقب لکھنوی (پ ۔ ۹۹ ہ۱ء) 


لکھنوی ساسلے کے ہی ایک اور متاز شاعر مزا ذاکر حسین قزلباش اقب لکھنوی 
ہیں ۔ عزیز اور آرزو کی طرح اقب کے یہاں بھی میر و غالب کی روایت کی بازیافت ے ۔ 


ری 
وہ خود اونے دیوان کے شروع میں عرض حال کے عنوان ہے لکھتے ہیں : 

''چھپن سال شاعری کی خدمت کی ۔ اس طویل مدت میں یہ کوشن ری کہ زبان 
مجر ک سی اور تخل غالب کا سا ہوء معلوم نہیں سعی مشکور ہوئی یا 
غبر مشکور ء اھنا عیب بھی عبوب ہونا ے ۔ لہذا ٭ میرے سمجھنے کی بات 
نہیں الیم حسن ظن رکھے والے احباب حھ کو میر و غالب کا صحیح پیرو 
خبال ئرے ہپس“ ۔ 
تغالب نے رلک کی پروی میں اہب کے یہاں اس طرح کے اشعار ملتے ہیں : 
مطلب شادی و الکن میں نہاں ارل ہے نما 

لم حسن وعشق بھی جلوۂ ون و اف ے 

۶ھ ۶ھ مہ 

آئ۔۔نے معکوس ے< یہ عالم ہسی 


جومبری مناے وہ منظسور نغیں ہے 


ہر مد ×د 


رسہدی تھو ےے پیام پجر مجر 


رو 


مے ‏ شھ سح 
بہمیں ہک وہ اسیےد نا ےہ جیتے بس 
سان زتلق ےھ تا :ن× جوتا ے 
و کہ ج 
نہوں شمع و چراغ اچھا نہ ہوں باطن نوروسن ے 
سرسری مطالعے ہے ہی اقب کے کلام میں بکثرت ایسے اسُعار مل جاے ء جن می 
غالب کا رنگ و اپنگ موجود ے - اقب نۓ بھی غالب ق طرح عام اردو روابی عش٥قیہ‏ 
سمجسشسس سٹو ہچ چیں ژپسکپسس چپٔےسسیے سے کے 





)ّ( تفصیل کے لیے دیکھے لکھنٹوی دبستان شاعری ٢٤‏ مە ۸۳٣‏ ء طبم لاہورے۱۹ء“ 


اخضد 
مضامین سے پرہیز کیا ے اور مضامین میں فکر کے پہلو پر زیادہ زور دیا ے ۔ مب کے 
بارے میں انہوں ۓ خود اعتراف کیا ے کہ بڑی حد تک میر کا اثر صرف زبان و بیان 
تک حدود ے ۔ ید چند اشعار اس کی ترجانی کرے ہیں : 
وہ روح بخش جاں تھے جالکاہ بن کے لکلے 
کچھ دم تھے پاس میرے جو آہ بن کر لکلے 
کچھ مل ہم 
باعباں ۓ آگ دی جب آشیاۓ کو میرے 
جن ہب نکیە تھا وپی پتے ہوا دینے لگے 
مھ مھ ند 
بہت می عمر مٹا کر جسے بنابا تھا 
سَاں وہ جل گبا تھوڑی سی روشنی کے لے 
ھ ۰ھ ہد 
زہانهہ بڑے شوق ہے س رہا تھا 
ہمں سو گئے داستاں کہتے کہتے 
مھ مز ٴًد 
میر رو رہا ہوں جو دل کو تو بیکسی کے لیے 
وگرنٹ موت ہو دنیا میں سے سبھی کے لیے 
مھ ئٍٹ2ھ لد 
کہنے کو مشت پرک اسیری تو تھی مگر 
خاسوش ہو گیا ے چمن بولتا ہوا 
اس قسم کے کلام میں زبان ء مضمون اور لب و لسجہ بالکل میں کا ے ۔ بلکہ زبان کے 


آنے سے جا نے وف فک نا ھانا ہے اعا رز کر لیا تھا :لیکن عات نے ایک 


ے۱۳۴ 
ہوری غزل میں بی اختیار کیا ے : 


اس کے در سے روک کر مجھ سو کوئی میا باۓ سے 
نامرادوں کو بھی اک دن مدعا س جاائۓے ہے 


لاکھ میں اس کو سنبھالوں پھر بھی بڑیا جا سے 
یا کہوں اس ہے دل ایسوں ”کو کوئی ہلاۓ ے 

اگرزے اقب ہے غالب اور میر کے اتباع کا دعویٰ کیا ے اور ان ک یۃ دعویٰ بڑی حد تک 
درست بھی ے ۔ لیکن ان کے یہاں اسأنذہ لکھنؤ کی شعری روایات کی جھلک بھی کہی ںکہیں 
مل جاتی ے۔ یم بالکل قدرتی اس تھا جس سزاج ۓ لکھنوی شاعری ‏ لو پروان چڑھایا تھا ۔ 
ثاقب بھی ہر حال اسی مزاج کے وارٹ ہیں ۔ اں کے یہاں روایت کا احترم ے اور اس کے 
ساتھ ہی وہ ان میلانات کو بھی قبول کرۓ ہیں جو ان کے دوسرے معاصرین کے یہاں 
ملتے ہیں ۔ 

ریاض غیر آبادی (م ۔ م۱۹۲ء) 


جیساکہ عزیز لکھنوی کے ساسلے میں لکھا جا چکا ے شعراغ لکھٹؤ ۓ میر اور غالبکی 
روایت کو زندہ کیا ۔ میر و غالب کے علاوہ مصحقی بھی اس سلسلے میں خاص طور پر قابل 
ذاکر ہیں ۔ ان میں اس دور کے غزل گو شعراء کا ایک پورا سلسلہ دراصل سلسلہٴ مصحقی 
سے ۔ جس میں مظفر علی خان اسیر ء امیر سینائی اور احمد علی شوق قدوائی شامل ہیں ۔ 
ان حضرات کا دور سنہ ٣۹۱٤ء‏ نک ختم ہو چکا ۔ تھا لیکن اس کے بعد بھی اس سلسلے میں 
نی شعراء ام اور ہوۓ ۔ ان میں ریاض خہر آنادی ؛ مضطر خر آبادی اور جلیل حسن 
مینائی خاص طور پر قابل ذکر ہیں -۔ ریاض خیر آبادی اس دور کے ایک متاز شاعر تھے وہ 
اپنے رنگ کے آپ ہی موجد تھے اور اہی پر یہ طرز حم پوف گیا ۔ شوخی اور رندی ان ے 
دو حبوب مضامین ہیں ۔ ایسی شوخی جس میں نبزی طراری اور ىالکین تو ے لیکن مذاقر 
سلم پر بار نہیں گرزتی ؛ اور رندی ایسی کہ اس می ں ہیں بدمستی اور ہذیاں کی صورت پیدا 
ہیں ہوتی ۔ اگرچہ یہ دعویٰ درست نہ ہوگا کہ ریاض کی شاعری کا بە انداز حافظ شیرازی 
کے کلام کا ہم پایہ ے ء تاہم اس میں کلام نہیں کہ اردو میں اس رنگ و آپنک کے وه 
واحد علەبردار ہیں ۔ جہاں نک مصحفی کے اثر کا تعلق ہے ان کا سلسلہ یہ سے ء 


مصحقی 
١‏ 


ات 


ە) 
امیر میناپی 


۱ 
ریا خیر آبادی 
کچھ کچھ ے ریاض سیر کا رنگ 
کچھ شان -ٌے ہم مں مصحئی یىی 
مصحفی کی یہ بد قسمتی بھی کہ ان کے ”دلام کا بہت بڑا حصہ غالباً ان یک زندی میں ہی 
خمائع ہوگیا ٠‏ جو باق رہا وہ کبھی اطمینان ے نہ اسے مرن بکرسکے اور نہ اس ہر نظر انی 
ہوئی ء اس لیے سیر کے کلام کی طرح ان کے ہاں بھی رطب ویابسں سب کجھ ے ۔ 
میر کا کلام جیسا کچھ تھا غائع ہو گیا ۔ مصحفی کا کلام مدتوں زینتِ طاق نسیاں رہا(١)۔‏ 
لیکن غیر محسوس طور پر ان کا فبض اردو شاعری کے مزاج کی اصلاح کی طرف مائل رہا 
اور یہ روایت شروع سے لکھنؤکی شعری روایات مس نظر آتی ہے ۔ اسخ کے مقابلہ میں 
آتش کی شعری روایت کے فرق کا تعلق کچھ اس سے بھی کہ آىش مصحنی کے شاگرد تھے 
میں خلیق بھی ان کے شاگرد ہوۓ اور ان ہے یہ روایٹ خاندان انیس میں گی ۔ اس دور 
میں مضطار اور حسرت موہافنی ے خاص طور ہر مصحئی کے فیض کا اعتراف کیا ے ۔ 
ریاض کے یہاں لکھنز کے روایتی انداز کے اسے اسعار ملے ہیں : 
لخت دل ہتياں خنا کی ہیں 
تم جو پیو تو ٹکڑے ہس دل کے 
ات نے 
لیے آغوش میں حرم ہے ان سے اٹھتے جوبن کو 
جوانی گود میں ابنی کھلاتی ے لڑکپن کو 
یہ اشعار شعری روایت کی حیثیت سے ناسخ اور ان کے دور کے لکھنوی شعراء کے 
کلام کا حصہ معلوم ہے ہیں اور بس اسی روایت کے ورثہ کے طور پر ریاض کے یہاں 
آۓ ہیں ۔ ریاض کا اپنا مزاج انہس مصحئی اور میر کی روایت یىی طرف لے گیا سے : 
اٹھٹی ے اس جہاں سے میر کی طرز 
کہ ریاض اب جہاں سے اٹھتا سے 


() غبر مطبوعہ کلام اور خود نوشتد سوا عمری کا بڑا حصد پہلی مرتبد راقم الحروف نے مصحقی 
اور ان کے عہد شاعری کے عنوان ہے سنہ ,. ۹۵ ۱ء میں لاہور سے شائ ع کیا ۔کلیات کے صرف چند 
احزا حال میں شائع ہوئۓے ہیں ۔ 
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یادگار اس وقت ہم بھی ہیں زماۓ میں ریاض 
مانتے ہیں سب ہمیں پم مانتے ہی مر کہ 


ریاض کا اپنا خغصوص رنگ یہ ے : 
اتری سے آسان سے جو کل اٹھا تو لا 


طاق حرم سے شیخ وہ بوتل اٹھا تو لا 


جھکو بھی انتظار تھا ١بر‏ آۓ ىو پیوں 
ساق اگریەہ سچ ے کہ بادل اٹھا نو لا 


طاف, حرم میں شی خگلای ے پھول سی 
اس کم کا ملے کا تجھے پھل اٹھا تو لا 
دوسرا عنصر ریا کے یہاں شوخی اور بانکپن کا ے : 
کوئی گود میں جم سے آ ہی گیا 
تصور ہمیں ج بندھا ہے کسی کہ 
مل2ھ ہد 
مزے کک چبز ہے یں جمع حشر 
مھ مٹ ند 
ہم لاکھ پارساوں کے اک پارسا سہی 
موقع ہے مم کو پائیں تو بتلاؤ کیا کریں 


ظاہر ے اس کلام میں وہ روایت جو تحریک سرسید یا حالی کی تنقید یا اس دور کے 
سیاسی ء سماجی اور ثقافتی شعور کی ترجانی کرے ء نہیں ماتی ۔ اس طرح ریاض کا شار ان 
باتیات الصالحات میں کرنا چاپے جنہوں ے رف کو اس کے روایتی مفہوم اور 
موضوع تک عدود رکھا ے ۔ 


رس 


جلیل مانکہوری 


یہی حال بٹڑی حد تک حافظ جلیل مانکپوری کا ے جن کو دور حاضر میں 
لکھنوری شاعری کا آخری قابل ذکر مائندہ قرار دیا جاتا ے ۔ اب سے کی سال پہلے میں 
ہے تعلیل کے بارے میں لکھا رھا(١)۔‏ 


”لکھنوی دبسان کا جو خاص انداز ے وہ ان کے کلام ہیں موجود ے ۔ 
زبان صف شستب اور متروکات سے پاک ے۔ مضمون کو ژبان ہر ترجیح 
دی ے ء غزلیں بالعموم طویل ہیں ۔ مےبوب کی سم آرائی اور جفا کشی ء 
شباب و نقاب ء خنجر و آئینسء حناو حرم کے ہضاءىِن ہت حیوب پْس ۔ 
کہیں کہیں معاملہ بندی میں جرأت اور ان کے مقسّلدمن کے رنگ کے چھینٹے 
بھی ملعے ہیں ۔ ىعض ایم ے اشعار بھی ہیں جو عض رعایت لفظی کا تمونہ یں ۔ 
غزلیں طویل اور مضامین تازہ کم ہیں اور شاعری ہر دربار داری کا اثر بھی 
ے ۔ مصحفی کے سلسلے میں ہوۓ کی وجد سے زبان و بیان پر وہ اثرات ملتے 
ہیں جن کا ذکر اوہر آ چکا ے)“۔ 


اس اعتبار ہے ان کی شاعری بھی روانی شاعری کا تم“ونہ ے اور وہ ان نئے قجربات ء 
احساسات ؛ جڈبات ؛ واقعات اور معاملات کو و موضوع غزل نہیں بناے جن کو ان کے 
دیگر معاصرین ہۓ قبول کر ایا ےت غالبا ان کا اک :ا سبب یب بھی ے کہ جلیل 
نظام, دکن کے استاد تھے اور دربار سے وابستگی کی بنا پر کجھ ہو ان کے مزاج ىر اثر 
پڑا ہوگا او رکچھ دربارری مصلحنوں ۓ ان کو ایسے مضامین کے اطہار سے باز رکھا ہوکا 
جن کو ان کے آزاد معاصرین کھل کر بیان کر سکتے تھے ۔ 


اثر لکھنوی (پ ۔ ۵ہہ۱ء) 


اس سلسلے کے آخری قابل ذکر شاعر سرزا جعفر على خان ائر لکھنوی ہیں۔ جو 
شاگرد ٤‏ ان سے با ۱ استاد لکھۃر ہیں(١)۔‏ 
عزیز کے تھے رے میں ان کے استاد عزیز لکھنوی لکھتے ہیں 
''ائر کی شاعری میں زبان کا عنصر زیادہ ملے کا مگر تّیل کے ساتھ ۔ اثر کا کلام 
صاف ۔ فلسفہٴ اخلاق تصوف و معرفت کی جھلک بھی اکثر اشعار میں ملی 
ے ۔ متانت ؛ سنجیلگی ؛ سادق قدم قدم پر تمایاں ےک 


)۸( لکھنژ کا دبستان شاعری ؛ ص 1۹۵ ہ طبع سن ےہ+ورء۔ 
(م) اثرستانء ص س, ےم ۔ 


سیت 


میر سے انہوں ے بھی فیض پایا ے اور اساتنہ میں غالاً صرف مبر کا پی اثر 
قبول کیا ہے خود فرماۓ ہیں : 


کہوں وقت گنواے ہو اثر ربخت کہ کر 
پیا نہیں جب مب کا انداز سخن میں 
غزل کو ریختہ کہنا شعراۓ لکھنؤ ۓ ناسح کے عہد ہے ترک کر دیا تھا ۔ اگرچەہ مزا 
غالب کے یہاں اور ان کے بعض شاگردوں کے یہاں زبان کے لیے ریختہ کا لفظ ملتا ہے ؛ 
لیکن شعراۓ لکھنؤ ۓ اپے مٹروک قرار دیا ٹھا ۔ اثر کے یہاں اس کی باؤیافٹ ایک 
ذہنی تبدیلی کی غازی کرتی ہے ۔ جو صرف مبر کے رنگ سخن کے اتباع تک عدود :ہیں 
ے ۔ اثر کا ایک شعر اور ے : 
شعر آخر کہ ہے عطیہ٭ خاص 
ثر اعجاز ير کمل تھا 


مبیر کا رنگ و اہگ اثر کے ہاں اس انداز ے یدا ے : 


تارے ہیں آبدیدہ خوشی ے چار سو 
چہرہ سیض بجر کا ے نور ہو ثیا 


7م م۰ مم 


حہے یھ 
ہم اسیروں کو خوشی کیا ہو جو آئی ے ہہار 
دیکھ سکتے نہیں گلشن کو نشیمن کیسا 
کے وف کے 
ایک اجڑا دیار ہوں میں 
آگے آيا ے سب کیا میرا 
غزلوں 2 َو تر عل فان ال لے سید طرزق نرہ کی ذرف ہں توم ای 
ے ۔ 'رنگ ہست؟(۲9۹ ان کی ایسی نظموں کا جموعد ے جو نختلف زبانوں ے ماخوذ یی 
مثاڈ یونانی ؛ اطالوی ؛ روسی ؛ فرانسیسی ء انگریزی ء سنسکرت ؛ بنگال یل ء عری ے۔ 





(ر) رنگ بست اثر شائع کردہ آردو اکیڈمیء لاہور ۔ 


“"“َ'ّ۳ 

مونە یہ ہے جو ایک یونانی شاعر کے شاہکار ے ماخوذ ے ۔ اس کا عنوان یہ ے ''مصور 
اور تصویر“ : 

آ سصور سی الپید کی تصویر بنا 

دور اس ہے ہوں تجھے شکل دکھاؤ ں کیو ں کر ۔ 

وہ ے مفرورئە آۓ گی بلاؤں کیوں کر ! 

سچ کہا حا ان ہیں کروں تیرے آۓے 

مگر الفاظ میں گلدستہ سجاؤں کیوں کر۔ 

خی پہلے نو کھنی زلف کرہ گیر بنا 

جس میں تکسل کی معراج پہ ہوں ظلمت و نور 

دے سیاہی کو چمک فن پہ جو رکھتا ے عبور 

جب ہو بہ مہحلہ طے شبتم گل کی نکہت 

ژلف میں جس ىی مہک ے وەکھہانا ے ضرور 


کئی بندوں میں ناپید کی نصویر بڑے شاعرائہ فن کے ساتھ مکمل کی ے ۔ اثرکی اس قسم 
گی نظموں ہے اندازہ ہوتا ے کہ انہوں ۓ نی تحربک اور میلانات کا اٹر ہوری طرح 
قبول کیا ے لیکن غزلوں کو اس کے کلاسیکی انداز میں پی بسند کرتۓے ہیں اس طرح 
شعراۓ لکھنؤ میں اثر قدیم اور جدید دور کے دوراے ہر نظر آۓ ہیں ۔ 


حسرت موباں (۵جےہ۱ء ۔-۔ ۹۵ ۱ء) 


لیکن جن لوگوں نۓ نظم_ جدید کے مقابلے میں اردو غزل کی ساکھ دوبارہ قاثئم ى ء ان 
میں حسرت ء اصغر ؛ فانی ء جگر اور سرڑا :اس یکانہ چنگیزی غاص طور پر فابل ذکر ہیں ۔ 
یہ بات نہیں کہ سعراء اپنے دور کے نقاضوں ہے با شاعری کے تجربوں سے واقف نہ تھے 
پا وہ ان سیاسی اور ساجی انقلابات اور تحریک ہے منقطع نھے ء جو ان کے گرد و پیش روا 
ہو رے تھے ء بات صرف یہ تھی کہ اپتے ردٌعمل میں وہ اس داخلیت کے مظہر تھے ء 
جس ہے غزل کا خمیر اٹھتا ہے ۔ انہوں نۓ غزل کی اسی داخلیت اور ایمائیت کی روایت 
کو اپنے نی کالات ے دوبارہ ایک قوت بنخشی اور غزل کی ایک نی روایت قائم کی ۔ 
رثیس المتغزلین مولانا حسرت موبائی اس دور کے مر کارواں ہیں ۔ ان ی زندگی سیاسی اور 
سّاجی سرگرمیوں کے طوفان میں گزری ۔ سادگء قناعت و توکلء ایثار اور قربانی ء دیانت اور 
خلوس ء بیباکی اور حق گوئی کے عناصر سے خود حسرت کا خمیر اٹھا ے اور ان ہی کی 


+م 
ترجانی انہوں نۓ اپنی غزل میں کی ے ۔ حمرت نۓ اردو کے قدیم شعراء کا مطالعہ تہایت 
اس ورثہ میں انہوں ے ا نے مزاج اور فن کا بڑا اضافی گرا ء مثلة : 


شعر ے تیرے ہوئٹی مصحقی و مبر کے بعد 
تازہ حسرت اثرو حس بیان کی صورت 


عر 6 ےد ص۔- 


یت ےہ ے۰ 
شعر مہرے بٹی پسص بر دراو لکن حسرت 
چا گام 5 ۰ 
مر طٛ .موہ ثفتار کہاں سے لاؤں 
خ2 2۸ پر 
طرز مومن میں مصحجبا حمرت 


ری رنگیں بییاماں نب گئیں 


مھ خڑھ ہہ 
شیریئی' نسم ہے سوز و گار میر 
حسرت بیرے سخن پں ے لطف سخن تمام 
حسرت کے یہاں نہ عشق و ساشتی کا نان رسمی اور روابتی ے اور سرد و گرم زمانه کی 
حکایاٹت حض داستان ہس ۔ ان کی حبوہ ایک حقیقی ہکر اور ان کا عشق ایک حقیقت ے ۔ 
اس عسوبں میں مشرق رزوایات کا عروج نظر آنىا ے ۔ جو پردہ نشیں بھی ے اور باحیا 
بھی ۔ اس میں ایک رکھ رکھاؤ ے ؛ جس ے حسرت کی عشق برستی کو ہوا و ہوس ک 
پسی ہے با لیا ے ۔ یہ اشعار دیکھے : 
دل میں کبا کہا ہوس دند بڑھائی وہ گئی 
رو برو ان کے مگر آنکھ اٹھائی نہ گئی 
یه بھی آداب عبت نے گوارا نہ کیا 
ان کی تصویر بھی آنکھوں سے لکئی نہ گئی 
ہم سے پوچھا ئە گیا نام و نشان بھی ان کا 
جستجو کی کوئی تمہید اٹھائی ند کئی 


ہر ر۶ ہد 
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کٹ گئی احتياط عشق ہیں عمر 
ہم ہے اظ ہار مدع۔ا زذہ بسوا 


لد ہد 


سے کر تھے با صفا ہو گعر ہم 
ترے عشق میں کیا سے کیا ہو گے ہم 


شوق پوشیدہ کا اظہار نہب ہوۓ بایا 
داغ دل کوئی مودار نہ ہوے پایا 
دل کچھ اسڈھب سے لہے اس ۓ کہ برسو ں کوئی 
حال سے ابنے خبردار نہ ہوۓ پایا 
غلیہٴ حق کا زماۓ میں ے اک شور پا 
اس پرافسوس جو بیدارنے ہوے پایا 
صبر ہے مقصد ناکامی ک ہمت جو بندھی 
وج نوسدی'“ بسیار نہ ہوے پایا 
تشادماں تھے جو برے ریخ طرب کار نے دل 
غم دنیا سے گرانبار نے ہوۓ پایا 
اس سلیقے سے کیا ذبح کہ داسن ان کا 
خون عشاق ہے گلنار لہ ہوۓ پایا 
پیخود شوف تھے سب دور میں تیرے کوئی 
خواہش مے کا گن ہکار نہہ ہوے پایا 
ہم بھی سمجھیں گے ہوس عشق بتا ںکو حسرت 
حلجویەاعتدۂ دشوارنہ ہوے پایا 
حسرت ہے بلاشبہ اردو خزل کو ایک ایسی ہاکیزگی مخشی جو عشق و عاشتی کی رنگینی و 
رعنائی کے باوجود آلودہ نہیں سے ۔ ان کے یہاں خیال کی یا بیان کی ہستی نہیں ۔ پاں کہیں 
کہیں شوخی میں اس قسم کے بعض اشعار بھی ٹکل آۓ ہیں ء جو خود ان کے بقول 
فاسقالہ ہیں ؛ لیکن ان میں بھی وہ حسن موجود ے جو صداقت کے ساتھ لازم و ملزوم سے ۔ 


ق‌‌ٔ," 
نار بدابوی (پےہًٍء - ہمیمء) 


حسرب 2 معاصردن می سوکت علی خان نانی بدا یوق تھی ادتے ایک محصوص لب و 
'ہح. ور بک افاق غمری نرچاتی کے لیے ممناز ہی ۔ حسات والم لاشسم فاتی کے کلام 
ک اک نایاں عتصرے ۔ لس اس کے علاوہ بھی ان کہ ا بر سکج ے ۔ ان کی عشتبہ 
ساسرٹت !یں روادمی یا رسمی نہیں سے ۔ ان کی ےسا ان قی اب بی اور اں کا ضغم ء ان یىی 
زتنگق یی داساوےت اقم تو ۴ق یق یو او ھی من رانک تا ر۴ 
ہے۔ اس نے وہ اس سے فرار دا گریز ہی چاہتے بل اے اہساس ٤6‏ ہمن عطا "کے ہی ٠‏ 
غم دینا تفنر ترف ہج 

حسرٹ بس و شکو؛ۂ ئم کیا 


سوز غم ک حدیں نہیں ملتی 
عو نے کی انسٹِ جم کسا 


جاوداں ہو نو عیں سے غم کیا 
۶ مل ما 
خون کے چھینٹوں سے کحھ یھولوں کے خاکے ہی سہی 
بوسم کل آ گا زنداں میں بٹھے کیا کریں 
کے ھا لے 


ے4ے۔ 


اکام ے تو کیا ے کجھ کام پھر بھی کر جا 
مردانب وار جی جا مردانہ وار ص ج؛ 


دنیا کے ربچ و راحت کچھ ہوں نری بلا سے 
دئیا کی ہر ادا ہے مہ پھیر کرگزر جا 


کات ھت ہر 
شوق سے ناکامی کی بدولتٹ کوجہٴ دل بھی چھوٹ گیا 
ساری امیدیں ٹوٹ گییں دل بیٹھ گیا جی ٹوٹ گیا 


ج6" 
فصل گل آئی با اجل آئی کیوں در زنداں کھلتا سے 
کیا کوئی وحشی اور آپہنچا یا کوئی قیدی چھوٹ گیا 
رق فقو تا نے وق غا سای میں 
تھک تھک کر اس راہ میں آخر ایک اک ساتھی چھوٹ گیا 
لیجے کیا دامن کی خبر اور دشت جنوں کو کی کہہے 
انے ہی ہاتھ ہے دل کا دامن مدت گزری چھوٹ گیا 


فانی ہم تو چیتے جی وه مبت ہس ہے گور و کفن 
غربت جس کو راس نس آئی اور وطن بھی چھوٹ گیا 


فانی کے کلام کا تجزیں کرنے ہوۓ ان کے ناقدین ۓ لکھا ے کہ یوں تو اکثر سعراء سے 
مار و غالب کے اتباع کا دعویل کیا سے لیکن حقیفت یہ ے کہ میر کے غم اور غالب 
کی فکر کا جیسا استزاج فائی کے یہاں ملتا ے ویسا اور کہیں نظر نہیں آنا ء ان دو ساصر 
اور فان کی ابی روداد غم سے جو انفرادی رنگ پیدا ہوا ے وبی فا کا رنگر 
سخن ے - 


اصغر گولنڈوی (م۸۸ ١ء‏ ۔ ۹+۳ ۱ع) 


اس حلقے کے تیسرے رکن اصغر حسین اصغر گونڈوی ہیں۔ ان کا کلام اردو غزل گو 
شعراء کے عام دواوین کے مقابلے میں بہت ختصر ے ء لیکن جو کجھ ے وہ منتخب سے ۔ 
یہ وہی روایت ے جسے اردو کی ادی تاریخ میں میر درد کی روایت کا نام دیا گیا ے ۔ اس 
روایت کا .ءایاں عنصر روحایق لب و لہج کی بلندی ےے جو صرف روایبی نصوف کے 
مضامین نظم کرتنۓ ہے پیدا نہیں ہوتی ۔ یہی وج ے کہ تصوف کے بعض مضامین ے 
شاعری میں پزمےدگی ء اضمحلال ء حسرٹ و یاس اور افسردگی پیدا ہو جاتی ے ۔ اصغر 
گونڈوی کے یہاں اس کی جگہ رقص ؛ کی اور وجد کی کیفیت ہائی جاتی ے ۔ اس کلام 
کو پڑھ کر انشراح_ قاب و روح ہوتا ے اور دنیا سے گریز اور فرار ی جگہ یہاں شرافت 
اور پاکیزک سے زندگی گزارۓ کو جی چاہتا ے ۔ اصغر کی غزلوں میں الفاظ کا دروبست ایسا 
ہے کس اس سے ایک پرکیف نغمے کی کیفیت پیدا ہوتیق ےے جس میں طوفانی لب و لہج کی 
جگ رم و سبک رو چشموں کا ترئم ملتا سے نی 


بته ملتا نہیں اب آتش وادی* امن کا 
مگر میخاے سے کی نور افشانی نہیں جاق 


۳ 
چمن میں چھیڑتی ے کس مزے سے غنچہ وگل کو 
سگتو موج صہا یىی پاک داساقف تہہیں حتاق 
مد مہ 
زمین ہے نا بفلک کچھ عجیب عالم جے 
یہس جنذب مہر ے یا ارزوےۓٔ ٹشہم ہے 
یس ذوق سیر یہ دیوار جلوهۂ خورنید 
اگرچہ ساغضر گل ے تمامتر ےبود 
چھلک رہی ے چمن میں مگر شراب وجود 
جو لے اڑا جھے مستانہ وار ذوق سجود 
بتوں کی صف ےہ الیا لعرہ انا المعبود 
شعاع مہر کی جولانیاں ہیں ذراوں مبں 
حصجاب حسن سے آئمنہ دار حسن تمود 
اٹھا کے عرش کو رکھا ے فرش پر لا کر 
شہودے غ غیب ہوا غ غیسب تو گا ے شہود 
مذاق سیر و نظر کو کچھ اور وسعت دے 
کہ ذرے ذرٌے میں ے اک جہاں نا مشہود 
نیاز سجدە کوشائستەومکمل کر 


جہاں ۓ یوں ہو بعاۓ ہزارہا معبود 
جگر ماد آبادی (.۸۹+ھ ۔ ۹١‏ ۱ع) 


اس حلقے کی ایک اور اعلول شخصیت علی سکندر جگر مراد آ۔ادی ہیں ۔ ان کی شہرت کا 
دارو مدار شاعری کے ابتدائی دور میں رندی اور بادہ آتامی کے مضامن ہر تھا ۔ یہ دور ان کی 
زندگی کا بڑا طوفانی دور تھا ۔ اس دور کی شاعری میں فکر کے عنصرکا تو سوال ہی یدا 
نہیں ہوتا ء لیکن کیفیات اور احساسات کی ترج|نی اس میں بڑی صفائی اور حقیقت پسندی 


۴)۸ 


سے ملی سے ۔ زور بان اس ہیں ایسا ے جو ان کی سر مسٹتی اور جوش رندی ے ہم آہپنگ 
ے ۔ ایک اور عنصر اس میں لغمػی کا ے ۔ اس دور کے کلام کا ممون یہ سے : 


چاپیے عشق میں بجھے آپ ہی کا جال سا 

داغ ہو ایک بدر سا زخم ہو ایک ہلال سا 
حسن کی سحرکریاں عشق کے دل ہے نوچھے 

وصل کبھی ے ہجر سا ہجر دبھی وصال سا 
یاد سے آج تک ممھے یہلے ہل کی رسم و واہ 

کچھ انہیں اجناب سا کحھ جھے احتال سا 


جگرکی زس کا آخری دور ان کے اہ۔دائی دور سے والکل خناف سے - انھوں ۓ شراب نوشی 
سے توب کر ی اور مزاج میں ٹھہراؤ پبدا ہو گیا ۔ ان کی شاعری میں بھی زبادہ ربط وضط 
کے آثار پیدا ہو گئے ۔ ایک نیا سباسی اور سماجی شعور جو اس عہد میں بیدا ہو رہا بھا 
آپستب آہستب اں کے کلام مس بھی جھلکنے لگا ے ۔ اس کی اننہا ان کے اس ذور کک 
شاعری میں ہے جو سن ےم۹ ۱ء کے بعد سروع ہوتا ے ۔ اس اننلاب ے !یک غزل گو 
شاعر کو کس طرح متاثر کیا ے : 


دو یم کہم دے مکلشمشن لشن 

لاکھ بلالٰیں ایک اأمْٰہمسن 
کسل رہبر قانل رہزن 

دل سا دوست نب دل سا دسہمن 
پھول کھلے ہیں گلشس کلشن 

مکی اپنا اپہنا داسن 
عمریں بہتیں صدیاں گزریی 

ے وبی اب تنک عقل کا بن 
عشق ہے پیارے کھیل نہیں ے 

عصشصق سے کار شیشےمہ و آہن 


جهوم رہبی ے شاخ نشیمن 


٠.۹ 


بیٹھے ہم پربزم سلیکن 

سیا( ۓ) اٹھۓ ارتا دا 
دل ئل عسم آئینه سمان 

اور وہ طائلم آئینہۃہ دشئمن 
حم مزاج محسن کى یارتب 

بیز بسٹف ے دن يی دھہڑژئن 
تب سا حسن اور خسون ع|سہ 

ویم ہے سامد سرشی* دامسن 
آح نس جاۓ راز یے کیا سے 

پہجر یىی راب اور اننی روٹس 
آکدنه جاے تجھ سن آذب سے 

روح ے لائے جسم ےملنفن 
کم ادھورا اور آزاد 

نام بڑے اور جھوۓ درتن 
شملع سے لکن دعمندل دمندیق 

سای ے لیکن روشن روشن 
فا ھی را جلم کا جتاضی 

عقلپی نلی عقل کی دشمسن 
بسی“* شاعصر ارہ الله 

حسن کی سنزل عسٌق کا سسکن 
رنگین فطرت سادهہ طبیعت 

فرش نشیں اور عرش نشیمن 
کانٹوں کا بھی حصق ے کچھ آخر 

کون چیچڑاۓ اپنا داسن 


راس یگاله لکھنوی (مہ۱۸ء ۔ ہج ۱۹ءع) 


سرزا یاس یگانہ چنگیزی بھی اسی دور ہے نعلق رکھتے ہیں ء لیکن ان کی شخصیت 
اور شاعری کے تیور اور انداز بالکل الگ ہیں ۔ سرزا غالب کی طرح یکگانہ بھی تری النسل 


"٠ 
تھے لیکن غالب شکن کے نام سے مشہور ہیں ۔ ان کے نزدیک غالب ہرستی کی روایت‎ 
دیوالق کی حد تک جا مہچی تھی ؛ اس لے وہ اس روایت ک شکسمت نج لیے صف آرا‎ 
ہو گئے اور اس میں اتی شدت اخنیاری کہ ان کی شاعری کے اصلى جوہر اس غس و‎ 
خاشاک میں چھپ گے ۔ بلاشبہ ان کے یہاں کہیں کہیں انائیت کی لے حد ے تمجاوز کر‎ 
جاتی ے اور وہ سابنعن و معاصرین ہے ععابلہ اور مسابقت میں بھٹک کر کہیں ہے کہیں‎ 
جا ٹکلتے ہیں لیکن ان کا اصلی ونگ ان کی غزاوں مل جاتا ے ۔ ان کے لب و لہجہ میں‎ 
جرأتِ گفتار اور ہمت کردار دونوں کا ایک ادر امتزاج ے ء یہ انداز اردو غزل ى ہوری‎ 
: تاریخ میں یکانه کے سوا اور کہیں نہیں ملا ۔ یہ اشعار دیکھے‎ 
جھے دل کی خطا پر یاس شرمانا نہیں آنا‎ 
پرایا جرم اپنے ام لکھوانا نہں آنا‎ 
برا ہو پاۓ سرکش کا کہ تھک جانا نہی آنا‎ 
کھی گراناور کو زان ہر آناتی آتا‎ 
اول ہے تەرا بندہ ہوں تیرا ہر حکم آنکھوں پر‎ 
مصیبت کا بہاڑ آخرکسی دن کٹ ہی جایۓ کا‎ 
جھے سر مار کر تیشہ سے س جانا نہ آتا‎ 
جھے اے نا خدا آخرکسی کومنہ ددھانا ے.‎ 
بہسانہ کہ.رکے ننہا پاراتر جانا نہیں آتا‎ 


ک ‏ د کہ 
موت مانی تھی خدائی تو نہیں مانگی تھی 
لے دعا کر چکے اب ترک دعا کرۓ ہیں 
یبنددہۂ فطرتِ عحجبور ہوں ختار ہیں 
ہاں ندامت میں ے شک جر سے انکار نہیں 
رد کہ 


البٰی تھی ست زمسانہٴ مردہ پرست کیک 
میں ایک ہوشیار کہ زندہ ہی گڑ گیسا 


چا مد ہد 


ج۰ 
خودی کا نشہ چڑھا آپ میں رہا نے گیا 

غدا نے تھے نگانے مگر بضا نے گیا 
پکارتا ربا کس کس کو ڈوبنے والا 

خدا تھے اتنے مگر آڑے کوئی آئه گیا 


آ×ہ 


چت بھی اہی ہے پٹ ھی اہی 

میں کہاں ہار ماننے والا 
خاک میں مل کے ہاک ہو جاتا 

چھانتا کہا سے حھاننے والا 


مزا یگانہ یاس خود کو غالب شکن کہتے ہیں لیکن اس دور غالب پرستی میں وہ اتی 
فکر ي بنندی ء خیال کی ندرت ء اداکی جدت اور لہج" ىرکانه میں غالب سے قریب ترین 
ہیں اور عالب کی طرح ان کی شاعری کے جوہر اردو کے علاوہ فارسی میں بھی ظاہر ہوے 
ہیں ۔ اس لیے جہاں تک عزل کے کلاسیکی اور روایتی رنگ و آپنگ کا تعلق سے ء اس میں 
غالب کے بعد اس رفگ میں اگ رکوئی ان کے قردب جا پہنچا ہے تو وہ مرزا یگالہ ہی ہیں ۔ 


سیاب اکبر آبادی 


عاشق حسین سیاب اکبر آبادی بھی اس دور کے ایک نامور شاعر تھے ؛ ان کے 
شاگردوں کا حلقہ بڑا وسیع ے اور مدنوں انہوں ےۓ اردو زبان ء بماعری اور ادب ک 
خدمت کے لیے رسالے اور اخبار ٹکلے اور کتابیں معبنیف کیں‌ ۔ اس کی بنا ہر بعض 
حضرات ان کو شاعری کی تاریج میں ایک الگ دبستان کا باقی کہتے ہیں ۔ یب آگرہ کا 
دہسنان ے ۔ اگر دہبستان ے ماد شاعری کی مخصوص روایاتء خاص ذہی کیفیات ء 
خصوص تہذیبی پس منظر ہو تو جس طرح دہلی اور لکھنؤ کے دبستان ہیں ء آگرہ کا دبستان 
اس طرح کا دبستان نہیں سے ۔ البتہ سبیاب ہنۓ اہنے شاگردوں کے ایک وسیع حلقے کی مدد 
سے اپنے شعری نقطہٴ نظر کی اشاعت کا کام لیا ۔ سیاب کی غزل کلاسیی انداز سے ے۔ 
جس میں شعری تیکٹیک اور زبان و عاورہ پر خاص طور سے زور دیا گیا ے۔ اس کوشش 
میں وہ توجہ جو لئے مضامین کی تلاش میں صرف ہو سکتی تھی وہ اس کاوش میں کام آئی 
ے۔ زبان کی صعت اور عروض کی پابندی کے اعتبار ے ان کا کلام بلاشبہ ے داغ ےے 
لیکن انہوں ۓ غزل کی نی روح کو اہتنے فن میں کہیں قبول نہیں کیا ہے ء اس لے ان 


۲ک" 


کی غزلوں کا بڑا حصہ فی اعتبار ہے مکمل ہوے کے باوجود ے جان سا معلوم ہوتا ے ۔ 
اتہوں ے زبان کی صحت کے سلسلے میں اردو کے بعض اکابر کے کلام پر بھی لکتہ چینی کی 
ہے اور ایک زماۓ میں جب علامہ افبال کی زبان کی بعض غلطیوں پر لے دے ہو رہی تھی 
تو سیاب ے بھی اس میں حصہ لیا تھا ۔ لیکن تاعری کے فن کا بب تصور بسویں صدی 
کے تنقیدی شعور کے سامنے کمزور پڑ گیا ے ء اس لے ساب کا کلام بھی اب صرف 
ایک تاریحی دستاویز کی حیثیت رکھنا ے ۔ 


احسن مارمروی 


اس قسم کے ایک اور استاد غزل کو جو اسی دور ہے تعلق رکھتے ہیں مولانا 
احسن مارپروی ہیں جو داغ کے ًاگرد نھے اور ان کے جانشین تسلم ٴ کیے جاۓ تھے ۔ 
داغ کو بلا شبہ زباں و محاورہ بر زبردست قدرت حاصل تھی اور ان ک زبان اس دور مت 
سند تھی ۔ لیکن ان قی شاعرانہ شہرت صرف زبان کے ہیر بهر کی وجہ ہے نہیں ۔ تازگی ء 
شوخی اور ژندگی کی حرارب اس کو جاندار شاعری بناتق ے ء اور اگرچہ ان کا مذاقٰ غزل 
کلاسیکی روایات اور پاندی فن کا مظہر ے لیکن ان کے کلام کا ایک حصہ آج بھی 
زندہ ے ۔ ان کے مذای شعری ہیں کلام نہ تھا اور یچی وج ے کہ علات اقبال ہے 
بھی اہی شاعرانہ مشق کے ابتدائی دور میں ان کو ابنا کلام دکھایا تھا ۔ مولانا احسن 
صحت زبان کا ببمثال مذاق رکھتے تھے ء اس اعتبار سے ان کے کلام کو آج بھی سند میں 
پیش کر سکتے ہیں ۔ لیکن انہوں ۓ بھی اپنی غزل میں جدید میلانات کو شعوری طور ہر 
قبول نہیں کیا ۔ 


دیگر شعراء 


اس دور میں بعض اور شعراء بھی قابل ذکر ہیں‌ء؛ ثلڈ رضا على وحشث ء جوش 
ملیساتی اور سلسلہ داغ میں نوح ناروی وغیرہ ۔ ان شعراء یىی کوششوں ہے اردو غزل کے 
رواج اور اس کی مقبولیت کو نظم جدید کا معایلءہ کرۓ کی قوت مدافعت نصیب ہوئی ۔ 
٦مہوں‏ ے غزل میں بعض ا پسندیدہ مضامین ء معاملہ بندی ء رعایت 'فظی ء مبالغہ اور 
دور از کار 3لبیہات و استعارات کو ترک کیا اور اردو غزل کو ءعنوی اعتبار سے حقیقت 
کے اظہار کا ذریعہ سمجھا ۔ لبکن جب اس دور کی غزل کا جائزہ لیا جاۓ کا تو جس جگد 
پر شاد ء حسرت ء فانی ء جگراور یاس بکانەہ چنگیزی نظر آتۓ ہیس وہاں نک ان کے معاصربن میں 
سے کسی کو رسائی نصیب نہیں ہوئی ۔ لیکن بجموعی طور پر یہ ان غزلگو شعراء کی 
کوشش تھی جئں ے اردوٴغزل کو حا ی کے حملہ کے بعد ایک اور اس سے ژیادہ شدید 


۳ھُٔ 


حعلے کا مغابلہ کرۓے کے لے ار کر دا۔ ی۔ مقابله اس تی ادی تحریک ہے ىىیا جو 
یتم ۱۹۳ھ میں برتی ہسد تحریک و ا۸ یی رع ہوئی . اگرچه بعض نرق پسند ععراء 
مثاا ی8ض احمد فض اور احہمد ندم واسعی غرل کے امجنت کو عحسوس کرے رے 'ور 
بعص اور شعراء بھو جو اس قحریک سے واسس۔ امتا رنیے غرل سرا طر آے ہیں : لیکن 


برق پسدی کا میلان سعری دالوں میں نئے تحروں ى طرف يا۔ یہ تجرے ہبئت اور 
تٹیکٹیک ٠‏ موضوع اور مضموں سپ بر محط تھے ۔ عرل اپنے مراج اور ناریج ہے ایسے تجربوں 
کی متحمل نہ ہو سکتی ھی اس لے رق سنہ سعراء ۔ٗ پورا زور نظمہ جدید ک ترویج 
و اسشاعت پر صرف ہوا اور غزل کو ایکہ میم پر ننصد اور تنقص ؟ ء٭قایلہ کرنا بڑا' - 
لیکن جیسے پی تحرک ‏ نت ابندائی زور ذم ہوا غزل کی مقبویٹ اور اہہے پٹر واضح ہو 


گی اور غزل ۓ پھر ایک سرتبہ اردو کی مقبول برىن صنف ہوے کا معرکہ سر کر لیا ۔ 


چھٹا باب 


حنگر عظم اول سے ۹۳ ہے تک جے دور کو بحمۂ ت مم وعی پیجان و اضطراب کا 
دور فرار دی حاسکا ہے اس دور میں‌منی سیاست میں کبھی نظم ء کبھی انتشار کروی 
امید اور امُبھی یاس کی کفیت دکھائی دی سے ات دلتے ہوۓ حالات کے حت عميیی اور 
سیاسی زندگی میں بین انعلابات روما ہوۓ اور اردو ادب بھی ان حالاب ہے ممایاں طور ہر 
متائر ہوا ۔ تحریک نرفر سوالات کے تحت سشرقیٹ اور اسلامی بندی قوەیت کو ہو تقوت 
یہجی لیہن مغریب کے اثرات عملی زندگی سے نکل کراب میں رونا ہوۓ لگے ۔ چنانچہ 
اس دور میں ادب ء ناول اور افسانہ ے مغرت کا ائر مہلے سے زیادہ نبول کیا ے 


'فن براے فن؟ کا نظریہ حو یورپ میر۔ ایک مدت ہے موجود نہا جنگ عظم کے بعد 
ہندوستان میں بھی ۔عبول ہوۓ 'گا ۔ گوئۓے کے رومانی نظربہٴ حبات کو جو اب خود جرمتی 
میں بھی چداں سددیدہ نہں رپا تھا نہاں معہوئبت کا درجد حاصل ہونۓ نا ۔ 'ل٭زن؛ کے 
ادببوں ۓ سر سید کی خدک 5لاسبکیت کے رد عمل کے أور پر اردو میں لطی انشائیہ 
نگاری کو رواج دیا ۔ اردو کے مشہور و معروف روسای افسائہ نگار سچاد حیدر نلدرہ کے 
”خیالستان؟ کے حہت ہے افسانےۓ یہلے بہل ؛ْزن؟ کے صفحات کے ذریعے ہی عوام تک بہنچے ۔ 
انگریزی شاعری کا فلسفیانہ اور رومانی حصہ اردو ثر کے فالپ ہیں ہلی رومانوىت کے انداز 
میں ڈھلنے لگا جسے ابوالکلام آزاد ٤‏ ظفر علی خاں اور امبال کی فادر الکلامی ۓ تندی اور 
تیزی مخحشی ۔ یہ رومانویت اس دور کے بہت ے ادیبوں بر غالب د کھائی دیی ے ۔ باز 
سجاد حیدر یلدرم وغیرہ اس کے بڑے علمہردار ہی ۔ 


انگرھزی تعلم کی بدولت ناول نگاری کے جو نموۓ اور معیار لوگوں کی نظر ہےگزرے ان 
سے مصنفین کا رجحان داستان گوئی سے حقبقت نگاری کی طرف مبذول ہوتا نروع ہو گیا ۔ یہ 
رنگ ایک طرف مولینٰا نذیر احمد کے ناولوں میں نمودار ہوا دوسری طرف ۔نشی سجاد حسین کے 
ناولوں میں ۔ ادھر سر سید کے زیر اثر ادب میں حقیقت نگاری مثالیت کا رنک لیے ہوۓ تھی ۔ اس 
کا اثر اگرچہ زیر نظر دور کے لکھنے والوں پر بھی نظر آتا ے ء مثلا راشد الخبری ؛ ہریم چند 
وغیرہ ء لیکن رفتہ رفتہ ادب سے مثالیت کا عنصر کم ہو کر حقیقت کا رنگ زیادہ ممایانں 
ہوے لگا ۔ اس دور ہے ناولوں اور افسانوں کی سب ہے بڑی خصوصیت یه ے کہ اس میں 


۵ھ 


مماسی اور معاشرتی اسلاح پر خاص نوم دی ان بدلتے ہوڑے حالات کے تحت نعلم پافتہ 
طبقے کو اس اص کا احساس پو چلا بىها کے سیاسی آزادی ٔ حصول اس وقت تک نا ممکن 
ہے حب تک فنچلے طلبقے نالخصوص مزدویبوں اور لسانوں کو اس جنگ میں سًاتھ ل کر الد 
چلا جاۓ ۔ اس سس حصول کے نے لازم ےا کہ ساسیں اور مزدوروں ہے سسالل 
کک سمجها جا ء ان کا اعم حاعمل کما حجاے اوران کے سٹاٹل ٹو حل کر ؟ گے اپ کک 
حالب کو بہتر بنایا جا ےۓ - چماحہ زپر قطر دورمی ۔ .عم حد وراس قبدل کے اور اول ٹکار 


٠‏ ھ کپ ےھ - -- کپ سے :7 7 ٦‏ ھ٭ 

سمہری زندگی یىی جاے دمااتی زندگی کی عحد ار کنی کرۓے ثطراۓ ہب ۔اآٴن کے ادب مس 
روانی !دب ق لطافتوں کے برعکس ' سای سردیئ 1 شلوض اک کیہ ام رۓ مس سے جااہیت 
نائم اور حققت کم رنکگ اورگہ .ا ہو گک ے۔ کَ‌ حند ؛ سدرشن اور مین عغباسسل حسیی وش روہ 
کے ہنہاں انسای ہمدردی >> مض ہہت نمااں ے ۔ مسطور ڈذ میس اس دور ے ڑے 


بڑے ناول نویسوں اور افسانہ نگاروں ۰٠‏ الگ انی حائرہ جو حاتا ے ۲ 


راشد الخیری (۸, وہ - ۹۳ ۱ع) 


راشد الخیری جنوری ٦مم‏ مس دہلىی می پیدا ہوۓ ۔ ان کے والد عسدالواحد 
در آیاد میں افسر بندوبسٹ سے ۔ راشد الحیری کے خاندان کو شاہان معلیں کا استاد 
ہوے کا شرف حاصل رہا ے ۔ ٹہی نذیر احمد راد الخبری کے حقیی پھوپھا تھے ۔ 
راشد الخیری کی کمسنی میں ہی ان کے والد کا انتفال ہو گیا ۔ چناغچہ ان کی یرورض اور 
تربیت دادا اور چچا کی نگرانی میں ہوئی ۔ انہوں ۓ عرى ء فارسی اور اردوو کی تعلم گھر پر 
اور انگریزی کی تعلمم عربک س٘ول دہلی میں حاصل کی ۔ تحصیل تعلم کے بعد ۱۸۹۱ء میں 
عکمہ رندوبست ہیں ملازم ہووۓ ؛ ختلف تبادلوں ے بعد آخر میں آڈب آفس دہلی میں 
منعین ہوۓ ء لیکن .۹۹ رء میں سسععول ہو کر تصئیف و تالیف کا مسُعلہ اختیار کر لیا ۔ 
ہہ برس کی عمر می ۔ فروری ہ۹۰ ۱ء کو دو ماہ کی ہماری کے بعد اس دار هافی سے 
وخصت ہو گئے(؟ 


راشد الخیری ے عورتوں کی فلاح و بہبود کے لیےہہت سے ناول لکھے ۔ ان کا فن بہت 
حد تک اپنے پھوپھا ڈبئٌی نذیر احمد کی قائم کرده روایت پر می ے ۔ نذیر احمد ہے 
اة العروس* اور 'بناة النعش؟ ٌۓ ذریعے عورٹ کو معاشرقی نظام کا ایک حصد سمجھتے 
ہوۓ اس کی اصلاح کی کوشش کی جبکہ راشد الخیری کی مام تر توجہ عورنوں کی تعلم و 
ترق کی کوشش اور ان کے آلام و مصائب زندگی کے بیان پر ستکز رہی ۔ انہوں نے طبقہٴ 
نسواں کے ان سسائل کے حل کے لیے نہ صرف ناول اور مضمون لکھے بلکی 'عصمتۂ؛ ؛ 


ھ٦‎ 


'بنات' ؛ ‏ تمدن؛ ؛ ”جوہر نسواں؟ اور /۔ہیلی؛ وغیرہ رسائل فی جاری کے ء دہلی میں 
مسلان چبیوں ی تہ ایم ھے لے ایک ادارہ ۶تربیت گاہ بنات؟ قائم کرے طبفہ* اناٹ کی عملی 
خدمت کا بھی مظاہرہ کیا ۔ 


رشد الخیری پندوستانی عورت کو انتہائی سظلوم حلوق بصور کرۓے بھے اور 
ہندوستای ساج میں اس کی ربوں حا یں کو دیکھ کر کڑھتے تھے ۔ جنانچہ انہوں ہے معاشرے 
کی ان مذموم اور قبیح رسوم بر کڑی نکتہ چیٹی کی جن کی بدولت عورت مظلوم بن آذر رہ 
کئی تھی ۔ راشد الخیری مغری ہذیب ہے متتقر تھے اور سشرق تہذیب کے دادادہ ء چنانچں 
انہوں ے اپنے ناولوں میں دونوں تہذیبوں کا موازند کرکے مشرفیت کی برتری ثابت کی سے ۔ 


راند الخیری کے ناولوں میں سب ہے امتیازی صفت ان کی مسام الیوٹ انشا پردازی 
ے ۔ انہیں دہلی کی بیگاتی زبان پر کامل عبور تھا ۔ عبارت میں شبیہبں اور اسنعارے کے 
بر بل اسعال کے ساتھ روانی اور رنگینی نائی جاقی ے اور وافعات کی جزئیاٹ نکاری میں وہ 
اپنے پیشرو ڈپٹی نذبر احمد سے آگےر نکل گئے ہیں ۔ اس جزشات نکاری کے داعث ان :کے ہہاں 
بڑے جاندار اور خوبصورت سےقعے ملے ہی ۔ ائنہوں ے واقعات و ۔حعاثق ہ قدرق مناظر ء 
حاکات اور کرداروں کی منہ بولی اور جیّی جاگنی نصویرس کھینجی ہیں ۔ ان کی تحریر میں 
درد و کسک کا عتصر غالب بے ۔ اس اسلوب اور خاص انداز نگارش کے باعث انہیں 
مصور غم کے لقب ہے یاد کیا جانا ے لیکن ڈاکٹر سید عبداللہ کا خیال ے کہ ٭انہوں 
نے غم انگیزی اور رقتر آفریتی میں میں مبالغہ کیا ے اور بھی جز ان کے لے آفت راہ 
ثابت ہوئی('' 

راشد الخیری کے اسلوب نگارش کی نائیر یىی صفت ہے ان کے منکرین کو بھی انکار 
ککرے نہیں بن پڑی ۔ ڈاکٹر احسن فاروق کسی ایسے فرد کو ناول نگار تسلم کرے پر 
آمادہ نہیں ہوۓ جس کے یہاں اصلاحی مغصد پایا جانا ہو لیکن انہیں بھی حہوراً ىہ کہنا بڑا 
کہ : ان ناول نکاروں کو بھی فن ناول نگاری کی تاریچ میں کوئی جگہ نہ ملنی چاہے مگر 
ان کو یک قلم نظر انداز کرے نہیں بن بڑنا ۔ ان پر ایک نظر ڈالنا ضرور پڑق ے ۔ یه 
موجودہ دور میں گزرے ہوۓ دور کے ممائندے ہیں اور ان کی تصائیف یہ ظاہر کرنی ہیں کہ 
پاری ناول کسی گڑھے میں اٹک کر رہ گئی سے اور پھر ان کی تصانیف میں ایک ادی 
کیفیت ضرور ے جو تاول کے نفاد کو ناول کے فن سے ہمکنار نم کرے مگر جو اس کی 
توجہ کو ضرور جذب کر لیتا ے اور اسے پورے قصے کو تم پی کرنۓ پر حبور کرتا ے ۔ 





(و) عیدالل ء سید ء ڈاکٹر ء اردو ادب ے ۱۵ء ے ہو رء تک ۔ 


ے1۵ 


وہ ان کو تقفرت کے سانھ اٹھا ىر پھینک نہیں دیتا جس طرح وہ سسّی اور ہوچ چیزوں 
ہے عاجز آ کر ان کو پھکنے پر یبور ہو جاتا ے ۔ اس فسم کے ناول نکاروں میں سب سے 
مایاں مولانا راشد الخضری ہیں ۔ ان کے بیانات عمدہ طرز نگارں کے تموۓ ہوے ہں؟گ٭' 
میں ڈا”ٹثر احس فاروق کے آخری جملے کات رت 


علی عباس حسیئی ہے زاشد 'الخیری کے اسلوب کی اس بفت ٹا اعتراف کرے ہپوے 


''مولانا ایک اچھے اآدیب اور الٰساء پردارز پ - ان کی عبارت ہایؤت درد انگیز 
اور ىائیر سے لبریز ہوتی ے اسی لیے وہ مصو غم کے لعب سے ٠شہور‏ ہیں ۔ 
ان یق عریر می مولانا ندیر احمد کے طرز کق سادلگ بھی ے اور ۴د حسین آزاد 
کے دھنگ کا زور بھی ۔ وہ وانعاب اور ان کٌ بفصلات بیان کرۓ کی خدا داد 
سعث رکھنے ہیں ۔ ان کے بیان میں دلکشی اور لطافت ہوتی ے اور تھکا 
دینے والے جزئبات بھی ان ک سحر طرازیوں ے اتئے بر لطف ہو جاے ہیں کہ 
پڑھنے والا انہں ذوق و شوق کے ساتھ پڑھتا پی جانا ہے۔ ان کی نصنیفات میں 
عریباً مام محاسن بیان ہاۓ جاے ہیں؟!۷×؟' ۔ 


راسد الخیری کے ناولوں میں سیرت نگکاری کے فن کے اعلول موۓ ملتے ہیں ۔ عورتوں 
قی سرییں یس درۓ میں انہیں خعموصی کامیا. حاصل ہوئی ے ۔ 'عروسِکرلا؛ میں روز ک 
بہرت ء 'حبات صالحہ؛ میں صالحب کی سیرت اور ٭صبح زندگی؛ میں تسیمہ کا کردار سیرت 
نگاری - اعایل معوے بس ۔-۔ ان 8 سب کرداروں می زیادہ دیرپا کردار 'صبح زندگی' می 
نانی عشو ۓ ئردار ے جو بقول علٰی عباس حسینی اردو ادب میں ابدی جگہ کا مستحق ہے ۔ 


نانی عشو کے حلبے کی ایک جھلک یہاں پیش کی جا ی ہے : 
'ی عشوکی عمر ساٹھ برس سے کم ئہ تھی ء مگر سرخ لباس ان کا جزو بدن 
تچاء سی یىی دھڑی ء بان کا لاکھا ؛ بور پور مہندی ء الغاروں نیل اور 
دنبالہ دار کاجل ء ان کا ایمان ء اس پر جھانجن اور ىازیب کی جھنکار ان کی رفتار 
کا ڈھنڈھورا؛؟ 
ڈاکٹر احسن فاروق ۓ بھی راشد الخیری کے ناواوں میں سیرت ناری کی صفت کو 
جرواکراہ نسلم کیا ے لیکن اس کے باوجود رقمطراز ہں : ا کہیں کہیں جیسے 


00" فاروق ء احسن ء اردو ناول کی تنقیدی تاریخ ء ص ۵٢ھ‏ ۔ 
(+( حسیئی ء على عباس ء اول کی تارج اور تنقید ء ص ۸ء۳ ٭ 


۰۸ 


٭صسح زندگ میں نان عشو کے ہے اقراد زندہ ہو جاۓ ہیں اور اپنا گرا تاثر ناظر کے ذھن 
پر قائم کر جاے سی مگر ان کو کردا ر کہپنا اننا ہی غلط ے جنا کہ مرزا ظاہر داز 
بیگ کو٤۸١)_‏ 


بعشض عادوں کو راد الخیری کے اولوں ہے اس لے اختلاف ے کہ انہوں نے 
'عووت ئوحور کا نصور نو بخشا ے لیکن اس سے سریک حات بنئے کا افتخار چھنن لا ۔ ان نے 
لزدیک وہ وقار ء خلوص ء اثار ء فرباتی ء د کبزگی اور سچائی ه١‏ ایک تسمہ ے جس سے 
کوئی غلطی سرزد نہیں ہوں ء جس میں کونی خاص حامی نہیں ہائی جاتی ء کوئی کمزوری 
نہیں ملتی اوریہ یک رخی تصویر ے ؛ حد درجہ مالغ آىیز حقیعت ہے کوسوں دور۔ وہ 
صرف اس کی خوبیاں گناتۓ ہیں ء خامیوں کو نظر انداز کر دی ہیں جیسے وہ خدا ی ایک 
ے عیب اور مکمل بغخلوق ہو ۔ پھر وہ اسی کی ساجی حیثیت مہں اصلاح نو چاہتے ہیں لیکن 
اس کے لے با ضابطہ لائحہ عمل نہیں پیش کرتے ۔ اس کا درد ببان کرے ہس درد کا درمان 
نهیں تجویز کرے . . . ید ہمدردی نہیں جذبانیت ے۲۷ ۔ 


راشد الخبری کے ناولوں کا سب ہے دمزور پہلو ان کے پلاٹ اور مکالی ہس ۔ ان 
کے بلاٹ اکثر ییچیىم اور سر فطری ہوے ہیں ان کی عینیت پسندی ے پلاٹ ک وکرداروں 
کے تابع کر دیا ے اور کرداروں کا خاکہ چونکہ پھلے سے ان کے پیش نظرہوتا ہے ۔اس 
لیے پلاٹ کردار کے تابع غیر فطری اور عبر منطقی موڑ مڑنا رہتا ے ۔ راشد الضری کے 
یہاں مکالموں میں جوشض زیادہ ہوتا سے اس لیے وہ روزسە کی آپس کی گفتگو کی مجائۓ لمبی 
لمبی تقریریں بن جااۓ ہیں اور کرداری شخصیت سے ہم آپنگ نہیں ہو پاے نبز ان میں 
فطری رنگ بھی نہیں پیدا ہوتا ے ۔ 


راشد الخبری کے خاص خاص ناول یہ سں ٠ء‏ 


آسنہ کا لال ٤‏ الزبہراء سیدہ کا لال ء عروس کربلا ء یاسمین شام ء ماہە عجم ٭ 
پیلد مہں میلہ ء نانی عشوء انگوٹھی کا رارء وداع خاتون 7 جوہر قدامت 7 منازل السائرہء 
حیات صالحہ؛ بنت الوقت ء نوبٹر پنچ روزہ؛ سیلاب اشک جوہر عصمت ء تمغہٴ شیطانی ء 
تفسیر عصمت ء صبح زندگی ء شام زندگی ء شب زندگی ؛ نوحہ'ٴ زلدگی ء سرابر مغرب ء 
سمرنا کا جاند ہ 





(و) فاروف ؛ احسن ء اردو ناول کی تفیدی بارخ ۔ 
(م) بخاری ء سہیل ء اردو ناول نکاری ۔ 


31۹ 


برع چند 


ہریم چند ٣٣‏ جون مہ ء کو بنارس سے جار باح سل کے فاصلے پر ملہی نام 
ٌُْ ایک ەؤں یس منسشی عجانب ال 0ر گر پیدا ہوہۓے ۔ :الد ے ان کا نام دھنہت راے ' 
جج نے نواب راے رکھا . لیکن وہ پریم چند کے فلمی نام سے زیادہ مسسہور ہوۓ ۔ 
: ےر ڈا ۰ کے +- ٠‏ 5 ۰ 
رم ہد اتھ برس کے ىھے کہ والدہ کا انتفال ہو گیا ۔ اب ان یق ۔بیٹضف کی ذمہ داری 
دادی کے سرد ہوی ۔ بچپن سے ہی بریم چلد کو لہانیاں سے ٴًٌَ شوی تھا ۔ جب ان کے 
والد اکا نیادلہ گور ٹھور ہوا ہو وہاں ایک ما کو فروسں ۓ نڑکےہ ہے دوستی ہو گی اور 
سس ے ڈھر آنا حانا و گا ےو کو فروس اور اس . ذڈوست ایک دوسرے کو علسم 
ہول ,نا تہ ڈر ستانا کررے تھے اور برم جنهہ بھی سابعن میں شامل ہوے تھے ۔ اس سے 
کی ذکہانہوں مس دلحسی اور بڑھ تئ 7 


پری| چند مطالعبم ۓ سانھ ساىہھ حافطء بھی تلا کا رکھتے ھے ۔ رہ رفہ انسانی 
فطرت ہے متعلق ان کا مساہدہ بھی وسیع ہرنا گیا اور ہندوستاتی تعاشرب اور بارح سے بھی 


اں ی آ گہی بڑھ کی ے 


و سلاۓ لائل ج تار 0ھ 2سا اڑا -ازر ہنی پت کو یکن 
رىادہ معبولیت اں کے ناولوں اور افسانوں کو حاصل ہوئی ‏ بلحاظ موضوع ان کے ناولوں 
کو دو ادوار مس عسم لیا جا سکتا ے ۔ پہلے دور کے تاولوں کی ساری بنوجد ہندوؤں 
کی ساجی حالت اور معاشرق عقائد کی اصلاح پر ے ۔ دوسرے دور میں زیادہ میلان 
ساسی حالات کی طرف ے؛ ىاہم معاشرتی اصلاح کا جذبہ وہاں بھی موجود سے - چنانچہ 
پر :اول ہس ے جوڑ شادیوں کے مسائل ؛ بیواؤں یق شادی کا سثلدء ہذہب کے جعلی 
دعویداروں کی حقیقت اور ایسے ہی دوسرے مسائل ضمنی طور ہر نکل آے ہین ۔ اس طرح 
ىریم جند بھی لذیر احمد کی طرح مصلح ٹھہرے ہیں ۔ نذیر احمد ے اپنے عہد کے مسلانوں 
اور پرم چند نۓ پندوؤں کے کرداروں کو نیش کیا ےے۔ لیکن دونوں ناول نگاروں میں 
ىم بنیادی فرق ے کہ بریم چند کا ہندوستان ندیر احمد کے ناوی ماحول سے کہیں زیادہ 
پیچیدہ تھا ۔ 


ناول نگاری كيى ابتدا پریم چند ۓ انیسویں صدی کے آخری چند برسوں میں کی ۔ ان 
کے ابتدائی ناولوں میں ”ہم خرما و ہم ثواب؛ ء 'پرتاپ چندرەء '”اسرار معابد؛؛ اکشنا؟؛ء 
”پرتگیا؛ اور 'ہریا؛“ وغیرہ شامل ہیں ۔ مگر ان میں بعض ناول کہیں موجود نہیں اور 
بعض حک و اصلاح کے بعد دوسرے ناموں سے شائع ہو گئے مثلا 'پرتاپ چندر؛ ( ٠‏ ۱۹ع) 


کو 


'پرتگیا؟ (ن . ہ ٠)١‏ 'ور کرشنا وغیرہ بعد میں علی الترتیب ء 'جلوۂ ایثارد"ء 'بیوہ؛ اور 
اغین؟ ی صورت احنیار کر گئۓے - بہر کیف ان پہلے جار پاپچ ناولوں کے بارے مس تحقیق کا 
مدان ابھی عبار آلود کے ۔ پریم چند کے پہلے دور کے جو ناول آسانی سے دستیاب ہو 
سکتے ہیں ان میں ”موہ“ ء 'جلوڈ ابثار؛ ٤‏ ٭بازار حسن؟ اور ”پردہ مجاز؛ شامل ہیں ۔ ”بیوہ؛ اور 
'جلوۂ شار؛ میں ہریم چند کا فن ابتدائی مراحل میں ے ۔ ان ناولوں کے ذریعے ہریم چند 
ے بندو معاشرے کی اصلاح کک کوشش کی ہے ۔ 'جلوڈ ایٹار؟ مقصد کے اعتبار ہے بندو 
قوم ى بیداری ء مذوی رسم و رواج کى اصلاح اور روحانی اقدار ے فروغ تنک عحدود ے ۔ 
اس کے ساتھ پی ناول میں ے میل شادیوں کے برے نتایچ بھی دکھاۓ گئے ہیں ۔ 


”بازار حسن؛ ٦ء‏ میں مکمل ہوا اور اردو ہے پہلے ہندی میں سیوا سیدن؟؛ ے 
نام سے چھپا ۔ اگرچہ اس ناول کے موضوع کا ذکر کرۓ ہوۓ پریم چند ے کہا ے کہ 
اس میں ایک اخلای ے شرمی ء عصمت فروشی پر چوٹ کی گی ے ۔ لیکن ناول پڑھنے 
کے بعد معلوم ہوتا ے کہ اصل موضوع عصمت قروشی نہیں بلکہ ہندوستانی ‏ حورٹ کی 
مظلومی افر کس مپرسی ہے ۔ 'لرملا“ بھی پہلے ہندی اور پھر اردو ہیں شائع ہوا ۔ اس کا 
موضوع جہیز کے لالچ نے بیدا ہونۓ والے سسائل اور خرابیوں پر روشنی ڈالتا ے ۔ 
رام رتن بھٹناگر ے اسے 'زبورات کی تریجڈی؛ قرار دیا ے ۔ اس سلسلے کا آخری ڈاول 
'پردۂ مجاز؛ ے ۔ 


مذکورہ بالا ناولوں کو ہم پہلے دور کے ناول قرار دے سکتے ہیں ء کیونکہ ان میں 

بندوستان کے ساجی مسائل بیش کے گئے ہیں + نذیر احمد ساجی ٭۔ائل کو تاولوں 

کا موضوع بتاۓ میں امامت کا درجں رکھتے ہیں ۔ پریم چند اس پ رکوی اضافد نہیں‌کر سکے _ 

دونوں میں فرق یہ ے کہ نذیر احمد مسلانوں کے متوسط طبقے کے مسائل اور بریم چند 

ہندوؤں کے تھلے متوسط طہقے کے مسائل کو سامتے لاۓ ۔ اور پھر نذیر احمد کے اکثر 
کردار جیتے جاگتے انسان ہیں ۔ اس اس میں پریم چند ان کو نہیں پہنچ سکے()_ 

دوسرے دور کے ناول بلحاظ موضوع پہلے دور کے ناولوں سے اس اعتبار ے لف 

ہیں کہ ان میں پریم چند نۓ سباجی مسائل کے ساتھ ۔اتھ ملکت کے سماسی اور اقتصادی 

)۱( ماس لے بھی صحبح کہ نذھر احمد کے دہن میں کرداروں کی تخلیق اول حیثیت رکھتی ے اور 

ان کے جذباتی اور معاشرقی کشمکش یا افدار کی تصادم ہے کہانی یا ناول کا بلاٹ بنتا ے ۔ اس 

کے برعکس پریم چند: کے ذہن میں کوئی سیاسی یا معاشرتی حالت یا کیفیت باق سب ہاتوں پر 

تقدم رکھتی ے ۔ وہ 81080 سے کردار نکاری کی طرف رجوع کرتے ہیں ۔ چنا ہ ان کے 

کردار داات کے قااع ہو جاۓ ہیں - نذیر احمد کے کردار واقعات کو تخلیق دیتے ہیں اور ابی 

دلیا آپ بناۓ ہیں ۔ (مدیر عمومی) 


"03,0 


مسائل ئ۰ بھی بی کا ہے _ اس دو كػا مہا ناول گے عافینت؛ ے۔ء ہے ہتدی ہیس 
پریم آسرہ“ کے نام سہ ہدما۔ پندہسان کے نت دس طے کی زی اور 'س کے نیادی 
مساڈا کے اردو پہیںںك چیا نا اآس نا٭ل سیل ساوت ا 31 ست : ال نے من ے 
لکھا رے کہ لام ہدوسای 'دپ اس با ملا ارل تَ عم سی سای نگ آھ اس کے 
مسائل یق دس وی ئ 1 ت ےْ ٤‏ دو .۔* دوس ؟ ناول آپی ےہ پسمی' ے حھ ا 
بھوی -, لاہ 7 کے پہدی بی لیا ‌( ضا ۱ ہی ماں ٭ے ارد مہ ہ مل ہے ۔ کہ 
ناول !ا سے عہد رھ سای تج اصرف٭ عو وہ رای ون ج0 ا ای 
طرر ر ورہۃػہ ود و مرا ہے کل ا سے ہے ۓ اف سو روش رشن رب ا تارف خ2 
دودحر نمی لے گا دن وی 9ۓ ٰ کش رح ]انی 5چ ےت کے ول ں کارنکكت یک 
اؤاس نے موں اج رع کپ و یں یں مو سو ھھوں ھت ا کے کے اس 
ور کی یں 7 ْ5 ہس ہے 7م سے لدنسنسے 


٠ ۰۹‏ ‫ ۹ 2 ۰ - اق ٭٠ًٍَُٔ‏ 
مدان عسل؛ اؤاس دور < : سا بسول ے۔ جح مت حکمران ماسے : مہرم زیادہ 


واضح م آزد ار میس ن‫ دیاۓ وی سے ۔ پندی میس اس 7 داہ اٹرم پھ ہے“ ے ۔ اٰس می 


ناو نات وه مام 029 ۱ تن دس جو بسوس ای _ذؿے د۵ رہے اور نبسرے 


7-۲ 
- 


عشرہ مس شروع ہوۓ نے ۔ ملاک رام ۓ اس باول کے موضوع د ہن ان الٰعاط می 
کہا سے در حصةُّٹت اس اول مس ہپارے چھلے دندرہ سال ک عمام ععرنکوں کا لاسناتی 
مطالعب لیا ے ء کہي اجیوسرں کک لے تعاردت کے دروازے دھل رے ہر . کہیں سیوا 
آشرم ہیں رے ہن ء آکہیں مزدوروں کی نظم ے ہو نہیں ان کی افصادی بئری کے 
وسائل کا بیان''۲“'۔ ان الفاظ ے ۔ بات ابت نہں ہولی کہ نہ ول (سی وط معاسرے یق 
عکاسی کرنا ے ؛ جس میں مساان اور ہندو برادر کے سرنک ہوں ۔ 

اگو دان؟ پرم چندر کا آخری مکمل ناول گج جو دم۹,ء۔ ۱۹۲۳ء کے درمان 
لکھا گیا پیشٹر ذاعدنن ےۓ اس برے حد کامخرسىسں ناول فرار دنا اور حسسب سی بھی سے 
کە بد ان کی تمام عمر کے مشاہدے ء جرے؛ شور و فکر اور عحنت کا ماحصل ے ۔ نہ ناول 
اس دور یق نصنیف ے جب ڈندھی ے لارڈ ارون سے سمجیونہ کر کے سول ىاسنافی ىک 
تحریک بند کرا دی تھی ۔ نساں لان بندی کے ”محرم؛“ اور حکوەدب کے معنوب بن گئے 
تھے ۔ ہرییم چند نے دیہاٹ کا دورہ کر کے ڈسانوں کی بدحا لی ك مساہدہ کیا اور وہ گاندھی 
کے سمحھوۓ کی نالیسی سے بیزار ہو گئے ۔ اقنصادی مسائل ”کو سری عاضوں کی صورت 
میں پیش کیا جانا اس ناول کا کَارنامد کہا جا سکا ے ۔ 


۔وسسہسس ‏ یجمژ٘سمےپیھاہیںں‌سوچا ایی ھمو ‏ پعدددعلوبا 





(ر) قصبر رئبس ء ہریم چند کی ناول ری ۔ 


("٢ 


اس تجزی۔ہ سے یب ٹثات ہو جاتا ے کہ ہرم چند کا میدان فکر و تخ‌لیق اسا 
معاشرہ تھا جس میں پدو اکثریت کے معاشری اور معاشی ء سیاسی بلکہ فکری مسائل کی 
بھر ہور عکاسی کی یی ہے ۔ اسلامی تہڈب اور اسلامی سعار زندیق با اسلامی اقدار حسات 
سے پریم حند کو ہکوئی دلچسی تھی اور :ہ ان امور ا انہوں نۓ کوئی مطالعہ ہی کیا تھا ۔ 


بحیشیت اسان انگار بھی درم چند ػ رید پلند ہے ۔ ىریم جاد اور ملدرم نے نقریباً 
ایک پی دور میں افساہ نگاری سروع کی لیکن دونوں ےر موشوعاب اور افسانی نکاری کے 
میدان ادک دوسرے ہے مخنلف ِہں ۔ ؛الدرم روسانی افسانہ نگار بس ؛س 2 برعکس پرے جند 
کا رجحان طع حیاٹت ناری اور م:الت کی طرف ہے ۔ دریم حند مہلے :سخص ہس جنہوں ےے 
شہروں اور شہریق تہذیب ہے نتکل کر دہانوں کا 5ا رخ کا ل کین ٠و‏ مزدوروں اەر 
کسانوں کے مسائڈل سے اسنا کرے کے لیے ان ی زننق کو انے ادبے مس حکب دی۔ 
پریم چند ۓ سوسط اور متوسط نحلے طمے کے گھرانوں کے رسم و رواج ء رہن ہن اور 
عادات و خصائل کی ایسی کامیاب عکاسی کی ے کە ان کی جیتی جاگتی مصویریں ہاری 
آنکھوں ےُ ۶)2“ ہب ۔ 


برع جند کے ا سانوں یق بٴاد نعرباً نین سو کے لگ ریگ سلت و و ےس کے 
حالات کے ساتىھ ساتھ ان ے ۳" موضوع بھی بدلنا رہا ے ۔ ان کہ افسانوں کے 
دہن ادوار قائم کے حا تے ہیں ۔ پہلا دور جو رومانی بصورات اور تاربھی روایات تک 
محدود ے ۔ اس دور کے .. مہں وطن برسّی کے جذبات موجود ہیں ۔ دوسرا دور جس 
میں میلان طبع سماجی اور معاشرتیق اصلاح طرف تج اور تیسرا دور جس میں سیاسی افساے 


لکھے گئے ۔ 


افسانوں کا یہلا دور 'سوز وطن؟ کہ مجموعے سے شروع ہونا ے ؛ جسے حکومت ےہ 
ضبط کر لیا تھا ۔ اس جموعے کا پہلا !فسانب ؛دنیا کا سب ہے اتمول رتن؛ بریم چند کا پہلا 
افسانہ ہے اور یہ داستانوی رنگ لیے ہوے سے ۔ اس دور میں انہوں ۓے حاٴب الوطنی ے 
جذے کو ابھارا اور فدہع راجہودوں کی روایات کو بیان کرکے انکریزی تہذبب کی بالواسطہ 
خالفت کی ے ۔ 'وکرادت کا تیغہ؛ء ”بڑےگھر کی بیٹی؟ + ”رانی سارندھا؛ ء ”گناہ کا اگن کڈ ء 
راج پٹ اور ”راجہ پردول؟؛ اسی نوعبت کے افساے ہیں ۔ دوسرے دوز کے افساے اصلاحی 
رنک لے ہوے ہیں اور ان کے ذریعے بریم چند نے ہندو معاشرے کی عتلف بری ر۔ومات 
ختم ئرئے اور اس کے بہت سے مسائل حل کرۓ کی کوشش ىق ے ۔ بیوکان کی شادی 
بال بیاہ ء ے جوڑ شادیاں ء ساس بہو کے تعلقات اور جپیز وغیرہ ان کے موضوعات ہیں - 
”آہ بیکں' ؛ حجبوری؛ ء 'حسرت ؛ ٭ٴنٔی بیوی؛ وغیرہ انہیں موضوعات کو پیش کرتے ہیں ۔ 


تہ 


اس دور میں پریم حند ۓے ۔اندھی بل ہرعن تحویک ہے متا؛ ہو کر طبقاق تسم ختم کرےۓے 


پ+ثى و می 


نے 
بب فو > و س2 ٠َ‏ ص ہے 
حا یہ -۔ ۵م ۱ ۹ کہ ےت اے۔ لچم ا ْ زد: 
5 پرحار ہب إه ١س‏ ائمے کو ہر ترمتدم بتضصور ٹر ھے اور اں ےٛ۔ زد رکب ںآ! یک 
7 1 ص 2 ٠‏ حر و ۱ ۰ - ۲ .“ر۶ : 
ردب أُہ ر‌‌ بمدرد جار اہک ےا "٭ 5 5 محر یی رد ۔طہ حم( ہپس یا گج ائسسدے صورتے 
و ار کی ہر ری چا ہہ رر ہر لات ہے 
اریت اءار أ|و مند؛ہٴ وعر سی خماے _ے هو مہر سیل 
۹ ' ' ۹ 2 
در تم ہام چع ایم نوں ن‫ یپ درم لب دح سے بہدہ سانیہ ساۓ سہاسی ۱ء مار سے اسب می 
َ“٭ ۱ ' 7-7 ۰ ٛ' ک ے ۰3 
ہحاں پا دھا ۔ یں کر یں رو ڈو رجگ ری بح او حیا ال ك ا نسر ہ2 
سح 
[۰ ' جح ا کت 
۵و ۰ 09130 3 ١‏ ۲ ٰ اد 1 
کت پ لے ہے سسہالر و در ۳ 5 ح۹1ہ میں سس .سا ہک ہر کی ساارابے نرٹگ یر ےج راد "گنا سیک سا سے 
یے 7 .7 ۰“ 1 ا -٦‏ کو سے ' 
سیاسہی حادت نر ہیں کت سے 7 لزاد 5 مس ٰ یع سے کے و اط -‫ بے دی و 
۔- ےا 
رر 0 سی وہ 7 گر . ۸0۸. کے 
آسباں درا د ومرہ اسی فپال ہے اما ےے نے ی1۶ ں ٠‏ 2 فا "-, ہبی وہ یر سلاحی 5 
ت پل یہ ۱ 
سیا 


گی طرف لوٹ اۓ اور انتا ےخریں اقسانذ ' دیں؟ لگا ار میں اک ول کی ےً لکلاب 
ٴ 
ہوں ہس ۔ 


وصکرمیو ساکع 0اس اد ورای ہس وھامیے ای زا گی ات 
سے وف ىیے اس لے ان کے انسانوں ٹس وحلت نائر مرجود ے - انہوں ے وافعاتی اور 
کرداری دونوں طرح کے افساے کنرت ہے تجھے ہیں ۔ انتدائی اوس ہو میں زاده توح۔ 
واقعات در رہی ے لوتکہ مقصد اصلاحی تھاء کرداری افساتوں مسںس 'مک ت.ٍ ہاروعہ> 
ایک کاساب افسانہ ے ناسائد فوری یں رع سا ار کردرق پر ا فررااحت لس ہے 
ہیں ۔ لیکن ان کی حقیغت نگاری انک جذباقق رنگ ىهی لے ہوۓے ے ۔ ان کے ہلاٹ 
بالعموم حادثات ہے متالر ہوتۓ ہیں لیکن بعض اچھے انسانوں میں انہوں ےٗ یلاٹ کو 
اتفاق حادتات ے عتائثر ہو کر اچانک سموڑ نہیں مڑۓ دیاء ایسے افسانوں کے پلاٹ 


1ٹہرے ء ۔نوط اور منطقی سلسل اور ارماء لے ہوۓ ہی ۔ 


زاد راہ؛ کے افسانوں کی تکنک میس تنوع باٰیا جاتا سے ٤+‏ بعض افسانوں می س گڑی 
کردار کے تاثئر کو گہرا کرۓ کے لیے واقعات کو ىاریخی نرتیب کی جاۓ فلیس ۔بکے کے 
ذریعے ہش کیاگیا ہے۔ ”زاد راہک کے افسماے دلاٹ یىی ایسی سداخت رکھتے پس کہ ان میں نصسلع 
کا کوئی عنصر نظر نہیں آنا - ٭خانہ داماد؛ء !لاڑی؟ ء ؛لعثتت؟ ؛ 'نڑے بھائی صاحفب٤ ‏ اور ”ندما؛ 
می تکیبک ہر پورا عور دکھائی دنا ہے اوز افسانوں 50 موصوعاب ىں بھی زیادہ کگہرائی 
ہے ء انسان کی نفسیاق کمزورنوں کی بہت عمدہ طرتے ےہ اب کمشائی کی گئی سے - 
طنز و مزاح اور نادر تشٌبہمہات گے ذریعے بھی انسانوں مس دلحسی ند کے ہی ۔ 


ۓچَّٔ" 


پریم چند کی نصنیفات یہ ہیں : ناول ۔ اسرار معائد ء ہم خرما و ہم ثواب ء بیوہ ؛ کشنا ء 
جلوهُ ایثارء نرملا ء بارار حسن (دو حصے) و رشن عافٹ (دو حصے) ؛ چوتان سی (دو 
حصے) ؛ غبن (دو حصے) ء میدان عمل ء کئودان ء افسانوں کے محموعے : سوز وطن 
(سیر درویش) ء دریم پچبسی (دو حصے) ء بریچ بسسی (دو حصے) ء پریم چالیسی (دو حعے)ء 
زاد راہ دودھ کی قبمت ؛ دہات کے افساۓے ؛ فردوسر خنال ء واردات آخری غحفہ (نجات) ء 
خواب و خیال ؛ حاک بروائدء مبرے ہقرین افساے زانيخاب)(''ء دہات ے افساے 

(انتخاب) ء بازیاقف (ادخاب) . خون سد (انحاب) ء گڈرامے : روحافئی شادی ء گربلاء 

روٹھی رانی ء متفرفات : رام چرجا ء مضاہین درم حنا. وعبرہ ۔ 


سدوشن 


0 


7 ۷ نہ 1 ام .۰ ا 7 
سہرسن ے برجم جند سے کوئی آٹھ دس ال بعا افسانی ری سروع کی جس وقت 
آنہوں نے اقسالۃ نکاری کا آغاز لیا آن کے سا نے اردو میس دو قسم کے وج مد ہے ۔ 


سسے 


- 


ول وہ قدع سرمایں جس میں داساذیں ؛ حہوانی کہا ال اور عسفد روىان تمرم او او ای 
دوم پرعم چند _کے دوئی ھا دساےۓ ۔ سدرشن ۓل اب دولوں ہے 'سعادء ذا۔ ہی 
رس ہے گر سہ اترتا ھا ماق ایی وم و انا انان لام 
پرع جند کا ىها ۔اس ات سے سدرسن کو برم چند کا سد لما حا بٌُدا سے ہج تسرلکہ 
اگر برع چد کے سوز وطن؟ اور ٭رم ۳۳ا" لے کے افمانوں ىا ٭واز سدرشن کے 
افسانوں کے محموعے ٭سدا بہار بیول؟؛ سے ٹیا با2 ہو دونیں کے ہاں لد ردار . ہلاٹ ء 
موضوعات اور اسلوپ وغیرہ میں ہب سی بانئں سشٹرک نطر آی گی ء بنلا بندوسائی ماحول 
وطن کی غہت ء ہندو معاشرت اور غربت و افلاس وشرہ کا ذکرء اس سے یں ۔سجد نکالا 
جا سکتا ے کہ سدرسن لے درم جند کے زیر انر افساے لکھے - لبکن س بانٹ بی نہ 
بھوانی چاہے کم اگرچد سدرسن کے اپندائی افسانوں مس برع حند کا ڈیق اپر سے ۔ لبکن 
ان چند اپتدائی افسانوں کو چھوڑ پر سدرشن کے باق افساے پریم چند کے ادر ہے پاک 

ہس ے معلا برع چند جاندھ یىی تەریک اور آریہ ساح حرنیک ہے سائر تھے اور سدرسن پر بھی 
ان تحریکات کا ار تھا ۔ لیکن سدرشن ے ابنے دن میں ان اثرات کو انی نمایاں حگہ نہں 
دی جس قدر برع جند نے جگہ دی سے - 


اگرچہ دیہات سدھار 5 جذہں َّ اچھوتوں نو مندروںل میس باریاب دراے کو تەریک 


پیواؤں ى دوسری شادی ہے میل اور کسی کی نادیوں ي خرابیاں اور ایسے 7 ے سبار 





() افسا۔وں کے جن مجموعوں کے آ کے لفط اتخاب درج ے ان میں کوٹی لیا افسانه نہیں ے بلک 
پہلے کے ختلف جەوعوں ہے افساۓ لےکر ٹرنیپ نو کے بعد شاۂ کے گے ہیں م 


نہک 


موضوعات پر دونوں ے قلم اٹھایا ے۔ پکہ بعص انسانوں کے موضوعات میں ھی 
یکسانیت ے لیکن ان تمام باتوں ہے سدرشن کی فی عظمت میں کوئی فرق نہیں بڑتا ۔ 


پرم چند کے ہاں شروع مس گاندھی حی کی عدہ شدد ک ریک ٴا بڑااٹر نھا 
لکن بعد میں چپ وہ ناندمی ے سزارہوگۓے ہو اب اں کہ نودارا۔نی ے عو کا 
دام لینے ہے بھی نہ جو ئے ۔ مثلا ٭نریم حالبس ؛ کے افسانہ '”استعثا؟ میں دفٹر کے پائنو 
اق ۔حصتب اسی رح کی رحاٰن ات ۔ سدرسن ے بھی ایک اسے ہی موقعد کو اہنے افساے 
طرز عمل(؟“ بر سی گا۔ لیکن دونوں افسا: ں کو ڑھے کے بعد اندازہ ہونا ے ئل 
سدرشن کا اندازہ زنادھ ساجھا ہوا ے ۔ 


ہرم جنہ اور سدرسں کا اندار اطر ادف دوسرے سے قربہیب ہوے کے باوحود عتدیف بھی 
ہے ۔ ہاسی ی رواداٹت دونوں 2 دس نظر دی اور دہ وں اپنے افسانوں میں اں روانات ہے 


قائٔدم اتّھاے ہی ۔ لکن ہرم جند ۱ سے قا کی تہ خر مہ ابی ء ے پاکگ بتدھ اور بندوستانی بنا 
۰ ے‌ ۱ - ۰ ' :5 ہے ضرغ 7 
سے دن ان کے ای اترسے ار و فری رت سس نا فرند کی تخبص کا اثر نہیں 


کو اَوَاق با کی ہے وھ من 


عیورے۔ تدریں ڈ ماراروراس ات ر ے کہ وء رّعے واےٴ 
ۓے ۔ارعی اقمانول میں ہد سپادل ٹر عقالے پروی فوبں کے طور ر۔بیس کا گیا سے ۔ مثلا 
رح او بای ساس گی امو فی کروی سی وہ و مر و ای کرام سس 
عوت خاں داروعہ اح دردار بیس ئا ا سے !۔مہائی عالم ؤ جن ہے اور راسی د ڈھاب گیا 
بے مکر سدرشن ے ہاں صورب حال ملف ہے ۔ انہوں ے سسااوں دو اس طر سے نہیں 
درکھا۔ ان ے ہاں کوئی حاہر اور ظالم نہیں ء وہ پموؤں اور سبٴنوں ئو ایک ہی 


نظر سے دیکھتے ہیں ۔ 


درعم جند اینے افمانوں مس نہات ہے ہت کم باہر نکلتے بں ۔ انہوں ے اپے 
امسانوں میس پندو معء'سرت اور خاص طلوو سے دیہاتی ادنول طبعے فک تعاشرب کو پیس کیا ۔ 
سدرشن ے پرم چى کی علد ای حد تک توکی ے کسی وہ ھی پندو معاشرب کی تصویر 
نی کرت مہہ ٠۶‏ گن ان کارخ دیہات کی بجاۓ ہر کے متوسط گھرانوں کی طرف سے ۔ 
سا گل خارستان؟ ہیں ایسی اڑکی کو دکھایا ے جو مجین مس سوہ ہو جاق ے اور حالات 
کے دھارے پر مہہ کر طوائف کے کوٹھے تک جا ۔ہنجی سے ۔ اس افساۓ میں اگرچہ پندو 
معاشرت کی دکوھی ہوئی رک ہر انکلیاں رکھی ہیں ء نہکن افساۓ کا بس منظر صرف شہر تک 
حدود ے ۔اسی طرح ان ۓ افساۓ 'رشوت کا روہیم؛ ؛ 'ارہائس؛ ؛ ”نھوڑا سا جھوٹٴ وغیرہ 
سب شہری ماحول کے گرد گھومتے ہیں ۔ خنصر یں ”ئد 'سدا ار بھول؛ ء 'قوس قزحٴ ؛ 


”چندن؟ اور 'سولد ۔۔گار؛ وغیرہ کے بیشتر افساۓ شہری معاشرت اور ماحول کے ترجان 


۳٦ 


۔ اگرچں شہہانی ا عارٹ ہر بھی ان کے حند افہاۓ ہیں لکن دہاقی تصود رر کشی میں 
رت ہیں ہں۔ ح۵ و درم حند کے ہاں ے اور اس کا سمءس یہی ے ہہ ہرم جند کی زدقیق 
5 بیشم میں لیخ ات دیس گزرا ٤‏ حنگت رن لاہور حسی ىر رواق اور سالکوٹ ججسے 
آباد علاقے ہس رران جڑعے غنصر و یز 1 سدردں 75 درم حجند سے ستاثر ضرور پں 
لیک 


ىْ دع سرجار یں ۔ ہلکی ىعض بانوں ہی ود برع حند سے اے بڑھ گئے ہی ۔ حناخر 


عبدانذادر مہم وی الکھے ہر -۔ 


”'جہاں تک نصو ودری بیانات کا تعلق ے سدرشن ابنے پیس رہ سے بڑھ کے بس٤)‏ لے 


قاضی عبدالغفار 


واضی عیدالغفار اردو کے لے ترق سساد ناول نگار یق حمشت سے اہمیٹ رکھتے جن ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں فرانس اور اسلستان مس انکریزی ناولوں کا حو طرز عام یا 
قاضی عبدالغفار ے بھی اسی طرز بر دو ناول 'لسلولٰ کے خطوط؛ اور !جنوں کی ڈائری؛ ن؟ 
انکریزی کہ چلے ناول نکار رجرڈسن کے بنوں ناول خطوط کی :لکل میں ھے ۔ 
قاغی عبدالغفار ے اردو ناول لو پہلی بار اس طرز سے رو تک ڈیا ۔ 'لبلول کے خطوط؛“ 
میں لیلول نامی ایک بیوہ کی طرف سے اپنے عاسق ‏ کو لکھے گئے باون حطوط شامل ہی ۔ 
غخطوط یىی ۵٤۶‏ .۰ ۶ہ ہونا ہے سا١.‏ ناول ٹو ہم مباح ء 
مذہب اور حکوست کے خلاف ایک کھلا ہوا چبلنج ک قو یس می ال سو گنی کو 
سیوری لو ر خی ے الو ےی عطره یسور نے ا زار تی دا عت 
نگاری اور اس یک مسلم انمُا یردازی ے ؛ ورنہ نی اعتبار سے ناول جداں بنند مغام کا 
حامل نہیں ۔ ‏ جنوں کی ڈائری؛ ناول سے زیادہ روزنامچے کی حیثیت رکھتا ے ۔ 


سجاد حیدر یلدرم (۸۰ہ۱۸ ۔ م۹ ۱ء) 


سجاد حیدر یلارم ۔ہ۸ہ۸ ۱ء میں مَھٹور (ضلع یجنور) میں پیدا ہوۓ ۔ ۰ ۹ اء میں 
اب اے او کالج علی گڑھ سے ی اے کیا ۔ طالب علمی کے ژساۓ میں حاجی نواب ساعیل 
خان رئیس دتاولی کے لٹریری سیک ر ری رے جس کہ باعث سچاد حیدر کو ترق زبان ہے 
روشناس ہو ۓ کا موقع ملا ۔ بی اے کے بعد هانون کی تحصل کر رے تھ ےکہ برطانوی قونصل 
خالہ بغداد میں ترک زبات کے ترجان کی حیثیت سے ملازم ہو کر چلے گئے ۔ بغداد ہے 
قسطنطدہ کے برطانوی سفارت خانہ میں منتقل ہو گے ۔ ۱۹۱۲ء میں قسطنطیہ سے معزول 
آسیر کابل ء امیں یعغوب علىی خان کے اسسٹنٹ پولٹبکل ایجنٹ کی حیئثبت ہے مسوری آ گئے ۔ 


یں 


اسی برس ندر صاحرہ سے ان کی شادی ہوئی ۔ پھریوی سول سروس ہیں جے لئے ۔ ۱۹۲۰ء میں 
حب علی ڑم 1 ج کو پا نورسٹی کا درج, ہلا دو سجا: حید؛ نلدرم امم پ کے ہے رجسٹرار مقرو 
ہوۓ ۔ ۹۲۹ ء میس یودورستی سے سبکا۔وس ہوکر واپس سول م,وس میں چلےگئے اور جزاثر 
انڈیماں میں ربونیو مسر .۔ مین ہوۓ ۔ د۹ ہ. میں پ ن پر س کدوش ہو گئے۔ إ , اپریل 
إ موم کو لگھٹؤی وفاب بال 


سر بد کے ق !دی تحرنک میس نمعل اور استد "ل تو جو اک تد دی اہمیٹت دی جانىی رہی 
بھی اس لے ١‏ دب مر جدے اور خسیل کے ےع صہ دو و ہو کم ۔ہامل ہوے کا وت ملا ۔ 
بی جم فاسد سمل ے 'دب میں حدے اور تھسل کی وجب نے سدید ھی عحسوس کک افر 
عثل سلدی ڈو رٹل کر انب ہیس جذدے ہر زور دینا شروع_ ۵ا _ جنانچں بعض روسائی 
الپ تو سرآپر ہذراہب _گے مڈارے سر ہہ . اور :عقس نۓ حمل اور جدنات کے استراج سے 
٥ر‏ ه٭ نصر مس اشلاب پیلدا کہا ۔ سجحاد انوہ ریلدرہ ھی ان اد:نوں میں سے ہیں جدنہوں ے 


سر سجی آج0 ادی تی ریک کے فک روٹں سے بعاوتپ ق لیک ز سراسر حد:اب کے تقمند نہ ے - 


سجاد حیدرز یامرم 0 نزدنک !ادعانی ودا کَّ 5 - ہلو ادبپ کا موضوع نہیں بنا یا 
چا کنا ۔ ان کے نزدیک زدیی مس صرف ''صحبسب“ ایک ایسا عنصر ے جو ادب اور 
7 ۰ 2 یں ھپ ' دہبیه”ۂە؟ 


سے ''عورت“ ۔ 


ا'فساے جم 


یلدرم ۓے انے ان غضلات کا اظہار جو رومائی ١۔۔ءں‏ کا طرۂ اسیاز تھا مختلف 
اوسانوں مس آٹھے طور پر کا ے ۔ وہ لکھتے ہن ٠‏ ؛'عورت ! عورت !؟ عورت ! ایک بیل 
ے جو مغشک درخت کے گرد لّے کر ا ارگ۶ اے زیتے۔ ےس دی ا ے :وہ ایک 
دھوں ے کم محبٹ کی لپٹ سے سد کو گھمر لیتی ے ۔ بغیر عورے کے مد سخت دل 
ہو چانا ے ؛ اکھل کھرا بن جانا ے ء یہ عورت کی شفقت و نوازشء یں اس کی مسکراہٹ 
پی کا اثررے کہ سبنہ عالی اور رقی حسیات ہے منور ہو جاتا ے ۔ (خارستان و گلستان ء 


ص ے م4 


'زندگی میں موسیقی اور سعر؛ ىھول اور روشی ء پھر ان سب کا موعہ ء ان سب 
ئا ماحصل عورت کو نکال ڈالو ء :هر دیکھیں کیوٹکر دنیا میں زہدہ رہنے کی قوت اپنے میں 
ہاۓ ہو؛“۔ (سوداۓ سنگین) ۔ 


''عورت میں حسن نہ ہوا تو سد می جرأت اور عا لی حوصلی أہ ہوق - مرڈ می 
عالل حوصلی نہ ہوتی تو عورت کی خوبصورق اور دری رائگاں جاتی“۔ (خارستان و گاستان) 


خ۸‌َ" 


یہاں تک نویلدرم کا اظہارر کسی حد تک جذباتی نصور پی تسلیم کیا جا سکا 
ے ء لیکن جب وہ رومانی ادیبوں کے اصل روپ میں ظاپر ہو کر حبت کے راستے میں ساج 
کی عائد کردہ ۔انندیوں کے خلاف احتجاج کرے ہیں نو معاشرے کی اخغلای قدرس متزلزل 
ہوۓ لگی ہس ۔ ۔فدرم سحبٹ کے راسے مس کوئی اسی رکاوٹ نہیں دیکھا چاہتے جو 
دو محبت کرےے والوں .کے وصال مس مائعىو ۔ اس قسم ,رک آزادی کے لے ان ٴ٤‏ خبال 
قبل نہذدیب ىي دیا کی طرف لوٹ حانا ے ؛ وہ ام قدروں کے خلاف نفرت سدا کرے 
یی اراقی یی سی فائ وی اع او ای بارے مر وه '' ازدواج 
بت؟“ میں اظہار خیال ئرے ہوۓ لکھتے دس ء ''جب تک پردہ ے عششہ شادی جس کہ 
آپ اس قدر دل دادہ معاوم ہوۓ ہس ء ممکن ہی نہیں“ ۔ والدنن کی م ضی ک شادی ٹو 
وہ سراری نوکری قرار دتتے ہیں ۔ 


یلدرم اور دوسرے روبانی ادہبوں میس اک اداں فرق ضرور ے ۔ روماؤ ادس جسی 
مسائل کے اس موضوع پریہن کر چک جاے ہیں ء مثلا نباز ورہ ء لکں لدرماذٴ سی 
مسائل کم بان کرے ہوۓ خود حذبانی نہی ہوے ۔ وہ جذبات بر لات کو طاری ئر لے 
ہیں اور اس طرح ۔, جنسی مسائل حدباق فضا کے محاےۓ نخبسلات کے دمندلکوں ہس یيان 
ہوے ہیں اور عریانی سے بح جاے ہں ۔ نلدرم عریانیت اور ہاجی عدروں ہے براہ راست 
تصادم سے چنے کے لیے اپنے اسانوں ہی ہزاروں برس لے کی کسی اجنی دنا کے فمے 
پیانں کرۓ ہیں ۔ بعض پانی ۱ 3 انسانی کرداروں کی زان ے بان 9 دی حائی نو 
قساد خلق کا باعث بن سکتی ہیں انہیں وہ حڑنا جڑے کی زبان ے بیان کرے بس ۔ 


سجاد حیدر یلارم ے اردو افسانوں میں لی سی‌بہ ایرائی اور :ری افسانوں کو 
جگہ دی ۔ انہوں ۓ ان افسائوں کا بڑی خوں سے اردو میں ترجم ہ کیا ۔ درکی اہسائۓ جو | لثر 
فرانسیسی افسانوں ہے سعار تھے ہ اہی روسانت ء لطافت اور شاعرانی دل؟ٗسی کے باعت 
کاق شہرت رکھتے ہں ۔ یلدرم کے برجموں کے دریعے نرک افسانوں کے ید اوصاف اردو 
افسانوں میں منتقل ہوۓ ۔ َ اس کے علاوہ ان کی سب ہے بڑی خصوصبت یں رے کے یہ 
افساۓ ترجمہ نہ ہوے بلکہ طبعزاد دکھائی دیتے ہیں ۔ ”خبالستان“ نے شی افساے 0800 

یلدارم کے افسانوں یک خصوصیات میں اتحاد اىر بیادی اہمبت رکھنا ے وہ اگر 
نفسیات کی مصوری کرتے ہس تواسے بھی دو چار سطروں تک محدود نہیں ر ٹھنے ء بلکہ وہ 
پورے افسائۓ پر چھائی ہوئی ہوتی ے ۔ اگر جذبات نہتاری کرے پں ہو وہ بھی سدرشن اور 
پرع چند سے اس اعتبار ہے ختلف ہوتی ہے کہ بورے افساۓ بر اس کا رنگ موجود ہوتا 
ے ۔ ان کا انداز بیان بھی افساۓ کے موضوع کے تابع ہوتا رے ۔ وہ رومان کو سکون کے 


و06" 

معرادف تصور کرےۓ ہیں اور رومانیت کے تاثر کو قائم دریۓ کے لے افساۓ کک فضا کو 
بھی رومانی پس منظر ہے ۔قویت بہنچاے ہیں ۔ 

”خیالستان؟ کے ہہت ہے افساۓ انشثاۓ لطبف ۔ۓے عمدہ موۓ ہس ؛ جن میں یلسرم ے 
تمخبل آسیز نٹر _کی گل ہوۓ سجاۓ بس ہ 'خارستان و امتاں' 'صحت احداسر؟ ء ”5ح ثائی؟ 
ل۹وداے سنگن؟ برىق اآدب سے اس طرع ماخود یی 9+-. ان ہس ہندذوستاں ک5 مفغامی رنگ 
شامل ہو گا ےت امہوں بی ناولوں می 'رپرا٭* ٦‏ مطللوت حسدیانا سیت العت؟ 
اور ڈراموں میں ”عخلال الدىن خوااتھ تا“ اورالنگ وحدد؟ رے کے ادب سے لے 
ہیں ۔ 

بلدرم کے افسانوں مس 'توسم سنطان؛ ؛ انام خط۲ ا ے سامتے؟ اور 'عو :رت 
ک5 انتقام؛ ہترین افساے قرار دے جا سے ہیی ے 


سلطان حیدر جوش 

سلطان حیدر جوس اپنے عہد کے ہہن بڑے افسانہ نگاروں میں ہے ایک ہن ال کا 
مر بب ناق دہ ىعی پرے چند اورسجاد حیدر یلدرم سے گمٹر سہی ء بیر بھی انھوں 
ے اردو افساۓ کی مقبولبت اور پھشرفٹ میں اہم حصہ لیا ے ۔ ان ننوں اسان نىگاروں 
نے اہنے ذوز ای سیاستوف ٢ا‏ تیڈیبوت اوزمعائرتون کے نبادھ ٹو ایتے افسانوں میں 
جگہ دی اور اصلاح کی کوشس کی ۔ سلطان حیدر جوش خالص معاشرق اور اصلاحی 
اسانہ نگار ہیں ۔ جوش کے اصلاحی مقاصد سماجی زندگی تک عدو' بں ۔ انہوں ے مغرب اور 
مشرق کے طرز معاشرت کے سٌین نضاد کو دو قوموں اور دو ہذیبوں کے فطری فرق ک 
حیثیت ہے لوگوں کے ساہنے پبش کرۓ کی کوشش کی نا کہ وہ مقری تہدیپ و تعاشرب کک 
تفلید اور اس سے پیدا ہوۓ والے سہلک اثرات و نتایج ہے بج سکیں ۔ جوس کے مشاہدات 
ۓ ان پر ىد اس آشکار کر دیا نھا کہ مغرب ہر حرے ہے مشرق کے اآیوانوں میں گھستا 
چلا آ رہا ے اور دوست داری سے ؛ مکر و فریب ہے ء دھیتگا مشی سے غرض ہر طرح سے 
مشرق کی بیش بہا روایات کے سرماۓ کو مٹا رہا ے ۔ آزادیٴ نسواں ء فیشن اور علم 
کے سنہرےہ چالوں میں تخریب کے ہزارہا سامان چھپے ہوۓ ہیں ۔ جچانجہ ان حالات میں 
جبکی مغرب کا سیلاب پندوستانی معاشرت اور تہذیب و تمدن کو غس و خاشاک کی طرح 
ہامے لیے جا رہا تھا ء معاصر شاعروں کے بعد جوش ہے افسانہ نکاری میں اس سل ے پناہ ۓے 
کے آگےر بند بائدھنے کی بنیاد ڈا لی ۔ انہوں ۓ مغری نقلید کی اس مجنوناہ روش پر ے ۔اکانم 
اور آزادانہ تنتید ٴى ۔ ۱ ۱ 


جوش کے افسانوں کا ہلا موب 'نفسائںٴ جوضش)“ اس اصلاحی رنگ میں اس قدر 


۰ے 

ڈوب گا ے کم ان کا بلند مفصد اور واضح ٹذیبی و اخلاق نصب العین افسانہ نگاری 
کے فن پر غالہ. آ گیا ے ۔ مقصدیت کا یم غلہ ان کے انداز بیان کی شکمنگی اەر طنز ٭ 
مزاح کی لطات و جاشنی کو بھی اپنے اندر چھہا گیا ے ۔ 

حوضشس کے افسانوں کے دوسرا ےموعب ”حوس فکر؟ فی اعتبار ہے بلند رے ۔ 
اس جموعے کے افسانوں میں مقصدیت نز ہر غالب نہیں آئی ۔ اصلاحی مقصدک 
حجاےۓے انسانوی دلحسی یر زنادہ توجں دی کے سے ۔ ای طرح مراح کی لگفتیق اور طنز 
کی لطافت نۓ دوگونہ ٥م‏ کیا ے ء افساۓ کو اساۓ ک حیثیت سے بھی دلکس بٹاہا ے 
اور اصلاحی مقصد کو بھی زیادہ مؤر اور فابل قبول صورت میں دبش کبا ے ۔ 

'جوسر فکر؛ کے افسانوں میں 'ہاں نہب ؛ء 'خواب و خسال؛ اور غالم ارواح؛ ہیں فن 
اور زندی کے امتزاج یق عمدہ مثالی می ہیں ۔ سلطان حیدر حوش نے افسانوں کے علاوہ 
ناول بھی لکھے ۔ ان کے ناولوں میں سب سے زیادہ مہو ان مسلم؛ ے ۔ یہ تاریحی 
ناول سے اور فی اعتبار سے اہمیت ک حاسل ے ۔ اس میں ایک مشثالی مسلم مباہد کا سرقع 
پیش کیا گیا ے مگر پیرو میں زندگی کے آثار مثالیت سے دے نہیں ۔ اس کے علاوہ ان کے 
ناولوں میں 'ہوائی؛ ء ”نقش و نقاش؛ اور ”نواب فرید وغیرہ کے نام قابلِ ذکر ہیں 


قاری ید سرفراز حسین 


قاری مد سرفراز حسین دہلی کے رہۓ والے تھے ۔ ان کے والد ماری چد برکت اللہ 
دہلی کے ایک جٹید عالم تھے ۔ فاری سرفراز حسین ۓ فرآن محید گھر بر پڑھا ء مذل عربک 
سکول دہلی سے اور انٹرنس گورنمنٹ سکول دہلی سے پاس کیا ۔ والد کے انتعال کے باعث 
معاشی حالات ۓ انٹرنس کے بعد تعلیم جاری رکھنے کی اجازت نب دی ۔ علم کا شوق 
دل میں سوجزن تھا اس لیے چھ برس نک مختلف ملازمتیں کر کے تعلم کے لے یس انداز 
کرۓے رے اور بالاخر سر سید کی زندگی ہی میں علىی گڑھ کالج مس داخل ہو گئے ء جہاں 
انهیں مولانا شبلی اور ڈاکٹر آرنلڈ جیسے استادوں سے شرف نلمذ حاصل ہوا ۔ على گڑھ 
میں قاری سرفراز حسین کا قیام دیر پا نہ ابت ہوا کیونکس جلد هی وہ عقابلے کے امتحان 
میں کامیاب ہو کر سرکاری ٭٭ازمت میں چلے گئے - دوران ملازمت میں میرٹھ ہیں انہیں 
خصوص حالات کے تحت ادیان کے مطالعے کا شوق ہوا ۔ اس شوق کی تکمیل کے دوران 
طبعیت تةبلیغر اسلام کی طرف مائل ہوئی ۔ تبلیغی اماک کی بدولت انہیں 'سبَّلغ اسلام؛ کا 
لقب بھی ملا اور وہ ان تبلیغی مقاصد کی تکمیل کے لے انکلستان اور جاہان بھی گئے 
اس موضوع پر مختلف کتایں بھی لکھیں ۔ مڈل پاس کرتے کے بعد انہیں شاعری ہے 
بھی دلچسیٰ ہو گئی تھی اور عزمی تخلص رکھ کر مولانا سیف الحق ادیب ے اصلاح 


۱ء 
ذرا لے رے تھے ان چتائچں نت مخلص آحر تک رقرار رکھا - 


فاری سرفراز حسین ے تبلیغی ہشاغل اور سرک5اری ملازمت کے ساىھ ساتھ اول 
دو سی ۔غل بھی اغتار کا ۔ انہوں ے آتھ باول 'سایہ وعد* . بعد 'معادتاء 
سڑاۓ عہش؟ ‏ "ایام اعمی' . 'سراب عاس' . ہار ش؟ اور "حر عیںە لکھے ۔ اں 
سب فناولوں ٤‏ موصوں ای ای تج طواامے اور ھرائفنے یىی آرندگق ے سرڑزا رعوا ‏ ے 
اسراؤذ حاں ادا؟ کے دریعے مہبی ۔ار اردو ادت پو طوائف ق ردق کی تمصیلات ہے روشہاس 
کرایا تھا لیکن فاری سرفراز حسین نۓ ساج کے اس مذموم لیکن سسقل ادارے ہر پر پچلو سے 
وشنی ڈالی ے ۔ قاری سرفراز حسس نے طوائفوں اور طوائف نوازوں کی اصلاح پر 
دعدد باول لکھنے ے باوحود بر باول نػہ پلاٹ دوسرے ناول ہے پلاٹ ہے اس خویں 
کے ساس عابحدہ رٹھا ے لد بر ناول کی ای اعرادیب ے اور پر بلاٹت میں ابتدا 
سے ابتہا تک شسور دلحسی فاغ رہی ے ۔ ناولوں کے موصوع کی یکسانیسب نے باعف 
ڈااکر احسن داروی نے ان ٴ۔ ذ کر اسی لہجے ہیں دا جس لمجے مس وء راند انخری 
کو عورنوں کا سر سید کہتے ہیں ۔ وہ لکھے سں ع ''مولانا راد الخیری کے ہم نواؤں 
میں فاری مچد سرفراز حسعن بھی 0 9 و ہیں ےھ 
طوائفوں کی اصلاح کے لیے ان کی تصانیف وبی کجھ رق نظر آتی ہیں جو مولاناک 
نصانبف گھریلو عوربوں کی زندق ے ۔ دونوں انشا پردازی میں ابا تل نہیں رکھتے > 
فرق بس مولانا اور فاری ۓ ے''ٴ“ ۔ 

قہل ازیں ذ کر ہو حکا ے کے موضوع ک یکسایت کے ناوجود قاری سرفراز حسین 
کا ہر ناول اہی انفرادیت اور سسمل حبئبے رکھتا ہے ۔ سطور ذیل میں ان کے ناولوں 
کا معتصر نعارف درج لیا جا رہا ے ۔ 

شاہد رعنا؛ میں دہلی کی ایک ڈیرہ دار طوائفر مہ بارہ کی کمسنّی ہے بڑھاے تک 
ی آپ بی ہے ۔اس ہیں طوائفوں کے وه انوکھے حرے اور طریقے ے نقاب کیے 
گئے ہیں جن کے ذریعے وہ نوجوانوں کو ے ونوف بنانی ہس ۔ 'سعادت“ میں دہلی ک 
ایک خوبصورت ؛ علم یافہ ٠‏ با سلیقہ طوالف کی بر بہار زندگی کا بیان ے ء انام کار 
اس طوائف اور اس کے عاشق دونوں کو راہ ہدایت نصیب ہو جاق ے۔ ”سعید“ میں 
ایک تعلم یافتہ نوجوان کی ایک شاہد بازاری کی زلف گرہ گیر میں گرفتاری اور برنادی 
کی کہائی ے ۔ امن ناول میں معاملات حسن و عشق پر دلچسپ مئیں بھی ہیں ۔ 
سڑاۓ عیش؟ میں ایک طوائٔف کا دستور العمل اور عیاش نوجوانوں کی نباپی کى درد 
انگیز داستانیں ہیں ۔ اس میں عشق و ہوس کے انیاز کو بھی ممایاں کیا گیا سے ۔ 

تم ہے تر کت رہ سس جج جس شش ے ہے تکے ٹڈ کہہے ایا 


(و) فاروق ء ام-ن ء اردو ناول کی تلنقیدی تارع ۔ 


جار عیش' میں ایک پیشہ ور طوائف کی موسیتی کی داستان ے۔ 'انجام عیش؛ میں پاکبازی 
اور عیاشی کا تقابل ے ۔ 'سراب عیش؛ میں ایک قحبر* پٹ کی عیاریوں کی دامتان ے ۔ 
اس اول میں طوالف ہے نکاح کر کے اسے گرہبست عورتوں میں شامل کرے کے نتایج بھی 
مؤئر اور دلچسپ بعراۓ میں بیان کیے گے ہیں ۔ 'خار عیش؛ میں ایام شباب نے ادھیڑ عبر 
تک ایک طوالف کے حالات بیان کر کے کی کی قوتوں پر شیطائی قوتوں کے غلبے کی 
وجوہات بتائی گی ہیں ۔ 


قاری سرفراز حسین کے ناولوں میں سب ہے بڑی کمزوری یھی ے کہ ان میں فن پر 
مقصدیت غالب آ گئی ہے ۔ علىی عباس حسینی کی یہ راۓ بہت معقول سے کہ : ”ان ی 
طرز تحریر دلکش اور رنگین ہے ء زبان خالص ٹکسای دہلوی ے ۔ بیان میں ے انتہا چاشنی ء 
لطف اور کیف ہے لیکن ان کا مقصد ان کے ئن پر غالب ہے ۔ تبلیغ اور اصلاح کا نمک 
مہت تیر سے اس لیے ان کے ناول ادب و انشا ی تمام خوبیوں کے باوجود فنی حیثیت ے 
آنے بلند نہیں ہیں اور نہ اس اعلیٰ درجہ پر فائز جو اماؤ جان ادا کا حصہ ہے ۔ پھر بھی 
وہ لوگ جو مغری 'یاما؟ کو بە نظر رغیت اس لیے دیکھتے ہیں کہ اس مں یوب کی طوائف 
کی ہوری زندگی ملتقی ے ء عزمی ی ان تصئیفات سے بہت کچھ استفادہ کر سکتے ہیں ۔ 
عزمی فطرتِ انسافی کے بہت بڑے نیاض تھے اور انہوں ۓ ان ناولوں میں ہندی یواؤں کی 
پوری زندی کا ایک ماہر نفسیات کی طرح مکمل مجزیہ پیش کیا ے ء جسے اس کوچے کی 
سیر منظور ہو : اس پر لازم ے کہ وہ عزمی کی ان کتابوں کا ضرور مطالعں کرے ء وہ اس 
راہ کے پیچ و خم اور چار خس ہوش سے اچھی طرح آگاہ ہو جااۓ ٥۱۶۶١‏ ۔ 


نیاز فتحہرری (یع۸ہ۶۱ - ۹۹ ۱ع) 


نیاز مچد خاں متخلص یہ قیاز ے۸۸ میں فتح پور (یو نوے) میں پدا ہوے ۔ مدوسہ 
اسلامیہں فتح پور ؛ مدرسہ عالیه رام پور اور دارالعلوم ندوه العلاء مس عری ء فارسی ی نعام 
حاصل کرۓ کے بعد انگریزی میں پرائیویٹ طور پر ایف اے کیا ۔ مولانا عین القضاۃ 
صاحب لکھنوی سے حدت پڑھی اور ایک ترک ہے ترک زبان سیکھی ۔ ختلف روزناموں میں 
ادارت کے فرائض اغچام دے ء پھ. اپنا مشہور و معروف ادی رسالہ 'نگار؛ پہلے بھوپال اور 
پھر لکھنؤ سے جاری کیا۔ قیام, پاکستان کے بعد جب وہ کراچی آ گئے تو ”نگاو؛ بھی کراچی 
سے شائم ہوۓ لکا < ٦۱ء‏ میں فیاز کا کراچی میں انتقال ہوا ۔ ان کی تصانیف میں 
تصانیف صحابیات؛ ء گہوارۂ تمدن؛؟ ؛ ”نگارستان؛ ٤‏ ”جذبات پھاشا؛ ابق سرگذشت؛ : 
'شاعر کا ا جام؟ ء ائمسلة الشرقیہ؛ ہ 'عرض نغمہ“ (ترجمہ گیتا جلی) شامل ہیں ۔ 


)١(‏ حسیئی ؛ علی عباس ؛ ناول کی تارخ و تنقید ۔ 


۹۳ 


ماز فتحہوری کے دو ناولی 'شہاب کی سرگذشت' اور ”ایک شاعر کا انجام؟“ خاص طور 
پر سمشہور ہیں ۔ نیاز قدرت کی طرف سے ایک شاعر کا مزاج لے کر آے تھے لیکن انہوں سے 
نظم کو چھوڑ کر نثر کو اختیار کیا اور اسی میں شاعری کی ۔ ان کی شاعرائه فلہ:یت اور 
شاعرانب فثر نگاری ہے ان کی نمام تصنیفات اور ان کے ناول بھی متاثر ہوے ۔ ناول کے 
علاوہ مذہب ؛ سیاسیات ء افتصادیات : ساج اور جنسیات وغیرەہ جتنے موضوعات پر بھی 
انہوں ے لم اٹھایا پر جگە ان کی انشا پردازی غالب رہی ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ ان کی اس 
انشا پردازی کے بارے میں لکھتے ہیں : ''نھاز ء ممئوں اور ان کے ساتھیوں ۓ ایک زااله 
ادب لطیف کی بنیاد رکھی ؛ جس کی نسائیت سدانگی سے بیزار اور جس کی سر‌دانگی نسائیت 
کے امنے شرمندہ ے٢۹۷١‏ 

نیاز کے ناولوں میں اگر کوئی پر کشش چیز ہے تو وہ ان کا فلسفہ طرازی کا قرالا 
یں ے ؛ ورنہ فن کے اعتبار سے ان ناولو ںک وکوئی بلند مقام حٴصل نہیں ۔ ناولوں میں تحریر 
میں امتیازی شان پیداٴ کرۓ کی شعوری کوشت اور کاوش ہر جگہ عیاں ہے ء جس کے باعث 
ان میں خلوص اور سادی کا غعدان ہے ۔محبت کے ضمن میں بھی انھوں ۓے ایک نیا اور 
الگ فلسفہ نکالا ے ۔ وہ وصل کو ےت کی موت قرار دے کر دائمی فراق ہی کو محبت 
کی معراح نصور کرتۓ ہیں ء جسے بقول ڈاکٹر سہیل بخاری : ”حقیقت شعری بی کہا جا 
سکیا ے اور حضغٹ شعری بھی لکھنوی شعراء یق جو مغز سے زیادہ شر اوز معثویت سے 
زیادہ لفاظی کے عاشق بس۲۷۷) ۔ 


نیاز ۓ اپنے مشہور ناول شہاب کی سرگذشت'“ میں ایک ایسے نم فلسفی نوجوان 

کی زندی بیس یک ے جو سحبت کو ازدواج سے بیگان چمز سمجھتا ے ۔ جو دوست ے تطمع 
علق کر لسا ے ئد اس ے ابی محبوپ سے شادی پر ی بھی ء حو خلوص سے ھت ک 
بھیک مانگنے وا ی ایک حوبصورت لڑکی کو حض اس لے ٹھکرا دیا ے کہ اہے اپنا لیتا 
اس کے فلسفے کے مناق ے ۔ ہی نوجوان آخر میں ایک غریب ببوہ سے جو پاب مجوں کی 
ماب ے ء ععد کر لینا سے ناکه اہنے اس اصول کو عملی طور پر ابت کر سکے کد عم 
'٤سکاح‏ پیٹٹ اجتاعی کی اصلاح ے اور اس کا تعلق قذنب سے کم ے اور روح سے زیادہ“ ۔ 
اس ىاول میں پیں ٴ کے گئے اس کردار کا وجود پارے عاشرے میں تو نہیں ء شاید کسی 
انتہائی نرق بافتب ملک میں ایسے افراد مل سکیں ۔ دیگر کردار اچھے ہوۓ کے باوجود 
اپنے مکالموں کے اعتبار ہے طوبل تعریریں کر ۓ والے مقرر دکھائی دیتے ہیں ۔ ان مکالموں 
میں کوئی فطری بن ء ے ۔اختگی اور شخصیت کا عکس نہیں پانا جانا ۔ 

(ٍ) عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر ء اردو ادب جنگ عظیم کے بعد ۔ 

ر(.) بخاری ء سہیل ء اردو ناول لکاری ۔ 





ے٣‎ 


مذکورہ فی خامیوں کے باوجود اس ناول میں معاشرت کے اکثر پہلوؤں پر جو 
قلسفیانم نگاہ ڈا ی گئی ے وہ اہمیت رکھتی ے ۔ نہیں کہیں مناظر فطرت کے ساھ 
کرداروں کے جدناں کو بڑے حسین انداز میں مدغم کیا گیا ے ۔ تحریر میں شوخی ء 
یافکین اور رعنائی ہر جک مایاں ے ۔ 


اولوں ى طرح نیاز کے اساے بھی کسی خاسص مغصد با ۔وسائٹی کی سس کشی 
کہ لیے نہیں ۔ان کے نزدیک افسائۓ کے لیے سب سے زہادہ موزوں اور دلکش سوضوع 
حسن و عس٘ی کی داستانی اور حہت اور عورت کا ذکر فو ہو سکتا ہے ۔ اس رومانیت میں 
وہ سجاد حدر ہے اس اعتبار ہے ختلف ہیں کہ سجاد حیدر رومان کی آغوخش ہیں سکون کے 
متلاشی ہیں ء جبکہ نبار روح کی باللدقی کے لے روسان میں اضطراب و ہیجان کے منمسّی ہیں ۔ 
اپنے امسانوں میں روبانویت کے گہرے رچاؤ کے لے و۔ انے غاعرانم سلوب اور افسانوی 
تخیل کے علاوہ کلاسی رومانی وادعات تا انتخاب کرے ہیں ملا ”کیوپڈ اور سالک ٠‏ 
زائر بت“ اور ”حمرا کا گلاب؟ وغرہ ۔ 

نیاز کے افسانوں پر چھایا ہوا غاب عنصر عورت ہے ۔ انہوں ۓ کیوہڈ اور سائیکق 
کے معدیے ہیں اس کا پر ہلا اعتراف کرے ہوۓ لکھا ے کہ : ؛'لٹریجر ہے عورت اور اس 
کے ذکر کو ۔کال دیٹے کے بعد آپ کے نا سکیا رہ جاۓ گا ۔ کائنات میں کون سی دوسری 
چیز ایسی ہے جس سے آپ اس کی رونق کو امم رکھ سکیں کے“ ۔ اسی نظرے کے تحت 
انہوں ۓ ابنے افسانوں میں عورت ء اس کی محبت اور اس کی پر پر ادا کا شاعرالہ اندار میں 
ذکر کرک رنگیی اور لطافت هیدا کی ے ۔ بعض نقاد انہیں اردو کا سب سے 
افساند نگار قرار دیتے ہیں ۔ 


بڑا روسانی 


علی عباس حسیی 


ے فروری ے۱۸۹ء کو موضع پارہ ضلع غازی پور میں مچد صالح کے گھر پیدا ہووۓ ۔ 
ابتدائی تعلم مدرسہ سلی|اہ پٹنہ میں حاصل کی ۔ رو ظھ میں الی آباد مشن سکول سے 
میٹرک کیا - پھر ریڈ کرسچین کالج لکھنؤ سے ایف ۔ اے ء کیسمنگ کالج لکھتؤ ے 
یىی ۔ اے اور برائیویٹ طور پر ایم ۔ اے کر کے ۹۱ء میں ایل ۔ ٹی کیا ہم+وكء ہے 
سرکاری ملازست اختیار ی ۔ ٭م۱۹ء ہیں گور‌نمنٹ ہائی سکول غازی پور کے ہیڈ ماسٹر 
پوت 

علی عباس حسینی ہے ختصر افسانوں ؛ ڈراموں اور تنقیدی مضامین کے علاوہ ناول 
بھی لکھے ۔ ان کے دو ناول ”سرسید احمد پاشا؛ یا 'قاف کی پری؛ اوو ”شاید کہ بہار آئی“ 
زیادہ مشہور ہوۓ ۔ 'قاف کی بری؛ میں انہوں ۓ پیرو اور پیروئن دونوں کو شریف ء 


ش۵ 


نیک دل اور غیور دکھایا ے ۔ دونوں کے کرداروں میں تدرمجی اور منطی ارتقاء بھی 
پیش کیا گیا ے ۔ دونوں میں شرم و حیا اور احممہ س غرافت ایک گوئٹ موجود ے جس 
کے باعث ان کے کردار دلچسپ بن گئے میں اور یلاٹ کے منطفی ارتقاء کا باعث ہوے ہیں - 
درنوں کی بیتاب؛ں ء غیرت و محبت کا ۔صادم ء اضَطراری حر کتیں اور رق رق سی گفتگو لہ 
صرف قاری کے دل میں بپتای ۔بدا کرتی ے بلک مصنف کے فطرت انسانىی کے وسیع مشاہدرے 
ىر بھی دلیل ہے ۔ ناول میں منطر ‫ئشی ٹہایٹت معتدل اور متوازت ے ۔ مکالمے فطری ہیں 
اور زان کی سادگی اور لو کے ساتھ ساىھ لطیف ىدسائی اشارے لیے ہوۓ ہیں ۔ روسان میں 
شائستگی اور ففاست ہر حسیئی کے دلنشی اسلوپ بنا ے مزند رنگ مڑھایا ے ۔ 

'ساند کس ہار آئی؟ می بلاٹ ہو اور پبروئن کے حیالات اور حالات کی عدم 
مصاہعت ہے مصادم ہے ذریعے آگے بڑھا ے ۔ شرارہ (ہمر_وٹن) متمول ے نو ءسکری (ہیرو) 
بر اور حود دارء شرارہ معتدل اور سوازں دماغ رات وا لی مڑق ے لیکں ءسکری 
اسرکی داہسی کو صرف ددان اور الپڑ لڑک کی وق۴تی جدباتیت سور کرنا ے ۔ 
زین نافع کے نصادم اور غلط فہمیوں ہے لاٹ ارقاء کے سارل طے کرنا سے ۔ 
اس ناول ہی بھی حسیئی کی تفسیای یسرب کا واضح ثبوٹ ملا ہے ۔ کردار بکاری میں 
اروں ے سطقی اور نطری ارعاء کو خاص طورئر مداطر ر تھا ے ۔ 


علی عباس حسبنی کے ناولوں اور افمانوں مس درد مندی نا عنصر عالب ے ۔ وہ 
داد مند ےل رکھنے تھے اور دەسروں کے سخت دلوں کو بھی درد سند بناتا چاہتے ھے ۔ 
وہ چونکہ فطرٹت انسانی کی کمزوریوں سے بجُوی آگئاہ بھے اس لے 'ن ک دکھتی رگوں کو 
ىکڑ دلوں مس ایسی ے چبٹی بیدا کر دینے ہر قادر تھے جس ہے وہ دوسروں کے درد ک 
نیس آے دل میں عسوس "کر سکیں ۔ اس مقصد کے تحت حسیئی کانظریہٴ عیات خزنيهہ ہو 
گیا ے اور ان کے افسانوں پر اس نظرے کی گہری حھاپ دکھائی دیٹتی سے ۔ '”رفیق تشہائی؟ 
ہو یق ونسی؛ 6 سکھی؛ اور ”بوڑھا اور بالا؛ میں یہ رنگ مایاں ے۔ 


حسیی ے افساےۓ بھی اچھے لکھے ہیں ان کے افسانوں کے م موعے یہ ہیں 
'ىاسی پھول؛ ء ”آئی سی اس' ؛ ”رفیق نشہائی؛ ء ”کچھ ہنسی نہیں ے؛ ء؛ 'میلہ گھوسی؛ اور 
'اراگاؤںە ان کے وہ افساۓ زیادہ اہم ہیں جن میں یوی کے دیہات ک زندگی پیش کگئی ے۔ 
دیھات کے مسائل ؛ کاؤں کے لوگوں کے احساسات اور ان کی نفسیات ى عکاسی عمدقی سے 
کی گئی ۔ افسانوں میں ان کا شاعرانہ انداز بیان اور معامی رنگ کی آمیزش خصوصیت 
سے اہمیت رکھٹی ے۔ افسانوں کے پلاٹ عموماً سیدھے سادے ہیں اور کردار ارتقاء کی 
ساری سنزلیں طے کرتے ہووۓ اض مقام پر پہنچتے ہیں جہاں وہ پلاٹ ء افساے کے ماحوله 
اور سصنف کے نقطہٴ نظر ے مکمل طور پر بم آپنگ ہو جاۓے ہیں ۔ 


خان احمد حسین خان ز. ےہ۱“ ءے۱۹۵) 


ساہٹاسہ باب اُردو؛ کے اڈثر خان احمد حدین ؛ ۱ جولای برع کو لاہوہ 
میں اندرون بھاٹی دروازہ بازار حکیاں میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلم گورنمئۓ سکول لاہور 
سے حاصل کی گورنمنٹ "الع سے ۱۸۹۹ء میں ى ۔ اے پاس کیا ۔ سعر و ضاعری سے بھی 
لکاؤ نھا جنانجہ منررا ارند گورانی ہے اصلاح لے لگے ۔ فارغ التعحصیل ہو کر گورمنے 
کالج یق سج 6 ظط الج ے؛ عسوان کے تحت ایک لہی نظام بھی لکھی تھی ۔ 
۲۰ اء میں ”باب آردو؛ نکالا ۔ حکم احمد شجاع کا مشہور افسانہ ''رام اہ کی ہیی 
اور خوشی د ناظر یک مشہور نظم ”جوگی؟ اس رسالے ہہں بھی شائع ہوئی بھی ۔ 


خان صاحب ء نذیر احمد ٤‏ سرشار ء شرر؛ رسوا اور پریم چند وغیرہ کے ہم عصر تھے 
آپ نہ سرف شاعر ء صحاق اور ادیب تھے بلکہ ناول لگار اور افسانہ گار بھی تھے ۔ آپ 
ےۓ پیسیوں اول اور بہت ے افساے لکھے ۔ ناول نگاری کا وہ دور اصلاحی دور ھا اور 
اولوں میں دا۔تانوی رنگ غالب تھا ۔ نذیر احمد ےۓے سب ہے بہلے ناول کو قضسّیل و 
تصورکی دنیا ہے نکالا اور اس کو روز مہ کی زندگ کا نرجان بنایا ۔ خان احمد حسین کے 
ناول بھی اگرچہ دستانوی رنگ ہے ذرا ہٹے ہوۓ ہیں ء ایکن ان کے بعض ناولوں میں 
حقیقت کا یرتو بھی ملتا ے ۔ 


آپ کے جو ىاول اب دستیاب ہیں ان کی تعداد تقریباً تیس (۳۰) ہے ء؛ جن میں ہے بعض 
طبع زاد ہیں اور بعض انگریزی ناولوں کے نراجم ہیں ۔ خان صاحب کے ناول :جن طرح کے 

۔ ان کے کچھ ناول معاشرتی ہیں ء کچھ اصلاحی اور چند ایک جاسوسی ۔ ان کے ند 
ناولوں کے نام یہ ہیں : 


آئیٹہ“ روزگار ء فتنہ ء جوا ئمردی ء شامت اعال ء تخم بدی (جاسوسی) شمع سحرء 
شمع شہستان ء واہ (جاسوسی) نظبر بیگم ء وہ عورت جس ے کر دکھایا ء شیطان کی خالہ 
(ترجمہ) زلزلہ (ترجمہ) بازار عشق (ترجمہ) مسکریز آف لندن (ترجمہ) وغیرہ ۔ 


موضوع کے اعتبار سے ان کے ناواوں میں کاق تنوع پایا جاتا ے نذیر احمد کے ناولوں 
کی طرح ان کے بھی اکثر و بیشتر ناولوں میں خیر و شر کا تصادم ہوتا ے اور فتح 
ہمیشہ خیر کی ہوئٹی ے ۔ ناولوں میں مقامیت کا عنصر بھی نظر آتا ے ء کر ان کے پلات 
غیر مےبوط اور الجھے ہوۓ ہیں ۔ کیونکہ خان صاحب پلاٹ میں اصل واقعات کے ساتھ 
ساتھ ضمنی واقعات بھی شامل کر دیتے ہیں جن کا اصل کہائی سے تعلق نہیں ہوتا ۔ چنانچہ 


ے۱ 


پاٹ ان صمی واقعات 1 وحہ سے ہے ربط ہو جانا ے ۔مثلا ان ے ناول اشامت اع‌ال٤‏ 
می نہب سی ضمی ا ا کی کی می اض اف اع اون عو سا و 
گیا ۔ اس کے ساتھ سارے اول ہیں دانتایری رنگ ھی موجو۔ رہا۔ 


گردار دکاری میس بھی خأانل احمد حسمیٰن حقییتب ہے پھمی رہہذدس ہی کرواے ۔ 
الیتد بعض گردار دلچسپ ہیں اور وہ کسی ںہ کس خاص طقرے ک :جا۔ندیق کرتے ہیں ۔ 


۹ 


عام نوابت وغبرہ ہوڑے 


ح“ 


معلاڈ ”ائینںٴ روژڈر؛؟ مس قواب صلابت ک کردار وس ا ے دیسے 
پں ۔ نواب صاحب ایک پڑھا کی پانوں مس نیص کرابہک عریب ڈی سے شادِ . ات 
ہیں ۔ اسی ناول میں جو بڑھیات 'نردار یس کیا گیا وہ میر ادن کی 'باخ و ۔ہا: کے کٹنی کی 
بادلان ے لہ ان بی گازکو مارے۔ مووشت ا کا مرن کرات ہرۓ لکھتا 
ے کہ ''وہ بڑھا تھی ك اٹ ی بڑیا نھی؟““' ہس مگریە بھی ایک مث می کردار سے حس کا 


آغعاز منچ نر سے شُروح ہونا ے ۔ 


غان صاحب کے ااکثر کردار مثا ی بی جو اچھے ہی بی وہ شروع سے آخر تک اچھے 
رہتے ہیں اوز ہو برے ہیں کک برے رہتے ہی 7 کے بہت تم کردار 
ایسے پں جو جاندار ہس اور ارتقاء کی منزلیں طے کرے ہیں ۔ 


بیثیت افساله نکر 


خان احمد حسین خان ۓ ناولوںل کے سانھ ساتھ ے شار افساۓ بھی لکھے ہیں بلکە 
آپ اس قدر ژدو نویس تھے کہ 'شباب اردوٴ کے پر پرچے میں آپ کے ایک دو افساے ضرور 
شائع ہوۓ ۔ افسانوں میں بھی بعض طبع زاد ہیں اور بعض تراجم ہس ۔ حموعی طور 
پر دنکھا جائۓ تو ان کے افساۓ معاشرتی ء اصلاحی اوراخلاق ہیں اور ان میں زندگق کے 
روزسہ کے واقعات کو موضوع بنایا گیا ے مگر ان کے افسانوں میں مقصدیت اس فدر 
غالب ے کہ وہ افساۓ کے فی اصولوں کے پابند نہیں رپتے ۔ یہاں ان کے ایک دو 
افسالوں کا جائزہ پیش کیا جاتا ے ۔ مث ان کا ایک افسانہ ے 'کالے بال؛ ۔ اس افساے کی 
پیروئن اہی چچی کے ساتھ ٹرین میں سفر کر رہی ے اور ہھرو کاسان بھی ء ہیروئن کو 
اس ہے عبت ہو جاتی ے ۔ پھر دونوں کی شادی ہو جاق ے ۔ ایک دن ایک کھنڈر کی 
سیر کو جاۓ ہیں کہ کھنڈر کے سامنے کی کھڑی سے ایک لڑک کی آواز آقیٰ ے - پھر اس 
کا ایک خط کامران کو ملتا ے جس میں کالے بالوں سے نفرت کا لکھا ے ۔ پیرولن پریشان 
ہو جاتی ے ؛ پیرو بتاتا ے کم ید اس کی بہن کا خط سے ء اسے ایک ٹھگ نے لوٹ لیا 
تھا اس کے بال بھی کالے تھے ء اس وجہ سے اسے کالے بالوں سے نفرت ے - ہیروئن ک 


اے ؟ 


غلط فہمی دور ہو جانی ے اور وہ دعا کرقی ے کہ اس کے بال سشہری ہو جائیں ۔ یہاں 
پر افسانہ ختم ہو جا ! ے ۔ کہانی دو درداروں کے کرد گھوستی ہے پلاٹ سیدھا سادھا 
ے ۔ واقعات بھی حقیقت سے دور نہیں لیکن کرداروں میں کوئی جان نہیں ۔ البتہ عورت کی 
تقفسیاب کی عسی صاف اور صحیح طور ہر پیش کی گئی ے مگر اس میں بھی ذہی الجھنوں 
یا کشمکس کا ذکر نہیں ۔ ان کے اکثر افساۓ اسی ابتدائی دور کے ہیں جن میں واقعم پر 
ژور دیا جانا ے کیولکہ کردار نگاری تا حلیل نفسی کا شعور ابھی ادب میں ابھر! نہیں تھا 


افسانوں کے چند محموعے یس ہیں ۔ چار چمن ء لالہ زار ء شعلہ زار ء زعفران زار ء 
آبشار وغرہ۔ 
میرزا مچد سعید 


اسی دور کے لکھنے والوں میں میرزا مد سعبد کا نام ضرور شامل کرنا جاہے ۔ 
مبرزا مد سعید کے دو ناول مشہور ہیں ۔ ”خواب پستی؛ (م, ۹رء) اور ”یا۔مین (ہ.۰ ۱۹ع)۔ 
'خوابِ پسّی؛ میں عشق مجازی ے ذریعے عشق حقیقی تک پہنچئے کے سراحل ییان کیے 
گئے ہں ء جبکہ 'یاسمین؟ میں پرانی وضع کے سخت قسم کے والدین کی سخنیوں کے بررے 
نتای کی سرقع کشی کی گئی سے ۔ فی اعتبار ہے 'خوابِ پستی؟ میں مصنف پر فن کا احساس 
غالب ہے ۔ اس لیے یہ زندگی کی زندہ اور بھرھور نصویر نَہیں بن یانا ۔ 


”یاسمین؟ فنی اعتبار سے ”خوابِ پسّی؛ ہے ہہتر ے ۔ اس میں پہلے ناول کی حامیوں 
کو دور کر دیا گیا ے ۔ اس کے بیانات زیادہ جاندار ہیں اور کردار نگاری ہي ؤیادہ سلبہنے 
سے کام لیا گیا سے ۔ دونوں ناولوں کے پلاٹ سادہ ہیں مگر 'یاسمین؟“ کا کردار جیتے 
جاگتے افسانوی کرداروں میں شامل کیا جا سکتا ے اس کے مالمے بھی حقیقت ہے دور 
نہیں ۔ اس ناول کو ہم اس دور کے اچھے ناولوں میں شر کر سکتے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری 


حفیظ بطور شاعر ؤیادہ اہمیت رکھتے ہیں لیکن یہ بات آج کل کم لوگوں کے علم میں 
ے کہ ایک زماۓ میں انہوں ۓ افساۓ بھی لکھے تھے ء جو اس دور کے لاہور کے بعض 
ادی رسائل میں شائع ہوے رہتے تھے ۔ ان کے افسانوں کے دو محموعے 'ہفت پیکر؛ اور 
مغیاری افساے؟ کے نام سے چھپ چکے ہیں ۔ حفیظ شاعری میں تو تو رومانی اور اسلامی 
شاعری کی روایات پر عمل کرے نظر آے ہیں ء مگر ان کے افساۓ حقیقت نگاروں کے تتبع 


ہی 


میں لکھے گئے ہیں ۔ افسانوں کی حد دک ان کا اسلوب بھی حقمیت نکاروں پی ہے متاثر ے ۔ 
مثا افسائد 'آوارگی؟ ا یہ اقباس دیکھیے : 


”اد و باراں کی آمد آمد یىی وجب نے ۔ازارے روی اوہ سنسان بے ۔ خوافنے والے 
تنبوی ؛ نصف شب تک لہرا لہرا کر گرما گرم چائۓۓ ٴي صدا للڈے والے آج دس ہبجے ہی 
اپنے سے کیچے سودے سمییٹ سمٹا کے گھروں کو جا جکے .اد دکا مسارء پکے ہوۓ 
شرابی ء آوارہ مزاج سبلاتی ء "ماش پیٹوں کے گروہ طوقاں کی آبد آمہ دنکھ کر اپنے ائوں کی 
خر مفاررے تھے؟“ ۔ اس مس فسالہٴ آزاد کی ل ک پرروءوجود ے ۔ 

بھی حقیقی جزثرات ہیں جو حةفظ کو یلدرم کَ رواس سے الگ کر ۓ یرم چند کی 
روایت سے وابست کرتی ہس ۔ ”ہفت نیکر' کے افساے اسی ڈنل میں آےۓ ہیں ۔ ۱۹۲۰ء کے 
لکھے ہوۓ ان افسانوں کو اس لے اہم سمجھنا چاہبے کہ پنجاب میں یں رومافی نٹر کے 
عروج کا ژمانہ تھا ۔ اس میں ایک حقرقت لگاری موجودگی سا عشمٹ ے ۔ 'معیاری افساے؛ 
طبع زاد محموعہ نہیں ے ۔ اس میں مغرب کے افساند نگاروں کے افسانوں کے تراجم دے 
گئے ہیں ۔بلکی يہ کہنا زبادہ صحیح ہوا کە ان میں سے کحھ افساے اپنے مزاج کے 
مطابق نئۓے قالب میں ڈھال دے گے ہس ۔ ہہر حال ان" شبار طبع زاد اسانوں میں نہیں 
کیا جا سکتا ۔ 


لوٹ : 
اس دور کے آخر میں سید فیاض حمود کے افساے 'ہایوں؟ میں چھپنے شروع ہو گئے 
تھے اور ان کے افسانوں سے حقیقت تکاری ؛ ماحول کی برجانی اور تاثراتق فنکاری 
کا دور شروع ہوتا ے مگر ان ہے سح اس جلد کے دوسرے حصے میں ہو گی ۔ 


سانواں باب 
پس منظر 


انیسویں صدی کے نصف آخر بلکی اس کے آخری ربع میں جس طرح نثر کی کی 
اصناف اور جدید شاعری کا آغاز و ارتقاء عمل میں آیا ء اسی طرح علمی و ادی تحقیق و 
تنقید کا سلسلہ بھی چل ٹکلا ۔ اس دور کو عہد نر کہنا جا ے اس عہد اغسیر میں 
نظری اور عملی تنقد کے کی مفالے ء رسالے اور کتاییں لکھی گئیں ۔ جو نقیدی نظریات و 
افکار اس عہد کے سر ہر آوردہ ناقدین حا ی ‏ شبلی اور آزاد ۓ پبش کے ء وہ عقلی و علمی 
اعتبار ہے اتی وقعت رکھتے ہیں کہ اب بھی جب ئہ تنقید کا فن اس قدر ترق کر چکا سے ء 
ان کے خیالات کو نظر انداز کرنا مکن نہیں ے ۔ 


حالف اور صبلی نۓ تو نہیں لیکن آزاد نۓ ادبی اور لسانی تحقیق کی طرف بھی خصوصی 
توجہ دی اور اگرچہ اب ان کی ادی اور لسانی تحقیقات ہیں کئی غلطیاں نکالیل جا چکی ہیں 
تاہم نارھی لحاظ ہے اردو زبان و ادب کے حقتّقین میں انہیں اوّلت حاصل ے ۔ ان تینوں 
سر ہر آوردہ لکھنے والوں کی تنقیدی و تمحقیقی تحریروں کا نتیجە یہ ہوا کہ اردو میں تنقبید و 
تحقیق ہے دلچسی بڑھنے لگی اور مصنفین نے ادب کی دوسری اصناف کے ساتھ سانھ تنقید 
و حقیق ہر بھی توجہ دبی شروع کی ۔ حال کے ننقہدی نصورات اور ؛ن کے عملی اطلاقات 
سے متاثر ہوۓ والوں کے نہاں ادب کی معنوی و داخلی کیفیت کو اہمبت دی جاۓ لی 
اور خاص کر شاعری کی تنقید میں حقیقتِ واقعں اور صدافتِ ذہنیں بر زور دیا جاے لکا 
اور شعر و ادب کے سلسلہ میں عام قومی و مع'شرق یی بقی ڈکز آۓ لگا ۔ اب شعر 
و ادب کو زلدگی کی ترجانی و تنقید قرار دیا گیا اور مغری تنقیدی تصورات کے آئۓ 
میں ادب کو جانھنے کی کوششیں شروع ہو گئیں ۔ البتہ حا ل کے یہاں اصلاحی و اخلاق 
ہلو یر جو زور تھا وہ ان کے متبُعین کے یہاں نظر نہیں آتا - 


شہلی کے تنقیدی تصورات اور ان کے عملىی اطلاقات میں جالیاتی ء ذوق و وجدانی 
احساس نسبتاً زیادہ قوی تھا - اور اس اعتبار ہے انہوں ۓ اعغلاق نقطہٴ نظر پر زیادہ زور 
نہیں دیا تھا ۔ اس لیے شبلی ہے متائر ہوۓ والے نقّادوں کے یہاں ہمیں جالیاتی و تائراتق 


ھ۸" 


رجحاں ممایاں ملتا ے ۔ ید لوگ شعہ و ادب کے فی ء ادی و حالیاقی پہلو ہر زیادہ متوجەه 
ہونے ہیں ۔ اور اس کی ساجی یا اخلاق حیثیٹت ہر بہت کم ۔ آزاد کا مطمح نظر تنقید ادب 
ہے زیادہ تاریخ زبان و تاریخ ادب بر تھا ۔ چنانچہ آزاد کی تصتیفات و تالیفات کے نتیجے میں 
نعید کے پہلو بہ پھلو تحتبقی رححان بھی پروان چڑھنے لگا ۔ اور اردو زبان و ادب کی تارج 
کے کئی کوشے تاریکی ہے روشنی میں آ گئۓے ۔ حا یىی ء شلی اور آزاد کے علاوہ اس زماے 
ہیں (نعنی ۱۹۱۳ء کے بعد) مغرں اثرات بھی ضف ئکلوں میں جذب ہوۓے رے ۔ 


لئے اسالیبِ تنقید 


ا الس مرا امہ من ا کیف کر غعلاز تارضىء عوقیے: اق اود 
سماجی مسائل کی حستجوک جانۓ گی اور اگرچہ وہ اسالیب بھی کم و نیش باق رےے ء جو 
+ذکرہ لویسی کے دور کی یاد دلاے نے تا ہم کئی لۓ ۓ اسالیب بھی وجود میں آاۓ ۔ 
ان سب اسالبب ننقید کو ان کے غالب روجحان کے لحاظ ے مختلف نام دے جا سکتے ہیں ء 
کات ران تعافواقءاترآق: > مینن ۲ شی سض ری تار غق: 
ہٹٹی یا مدرسائہ تنفید ۔ اکثر لقادوں کے یہاں کئی اسالیب کی آمیزش بھی نظر آی ے۔ 
مثل5 مولوی عبدالحق کے یہاں تحنیقی ء ٹاریبٹی ء عمراى اور سوامحی اسلوب تقید کی آمیزش 
ے ۔ مپنی افادی اور عبدالرحمٰن جنوری کے ییا:: چالیابی ء تائثراتی ء نشرحی اور 
قاہلی اسلوب نقید کی عبدال|اجد دریا بادی کے ہاں نفسیاتی ء تائراق اور تشرحی اسلوب 
کی ۔ ڈاکثر عبداللطیف کے ہاں ناریمی ء عمرانی ؛ سوانحی اور نعسیاتی یا کے انتا 
فنچہوری کے ہاں تاثرانی ء جالباتی اور بیٹی اسلوب ة کی اور ڈاکٹر زور کے ہاں نفسیاق ء 
تحقبقی ء ىاربخی اور ہدرسانہ اسلوب کی آمیزش می ے۔ 


اس دور کے نسادوں میں جو باب مشترک سے وہ یں ے کس جس کا جو انداز بھی 

نھا وہ اس "کے اندر وزن ء گہرائی ء وسعت اور اسدلال بیدا کر کے شنیدی قدر آفریی ک 
دوشش کر رہا تھا - گویا کسی نه کسی شکل میں ۔نقید کو اصولى بنا کر پیش کرۓ کی 
کوشش کی جا رہی نھی ء حّل کہ خالص جالہانی و ىاثراق اندار نظر رکھٹے والا بھی 
ابنے نقطہٴ نگاء کے جواز میں دلیلیں پیش کرنا ضروری سمجھتا تھا _ اس طرح اردو ننقید 
کو علمی بنیادوں پر کھڑا کرۓ کے لے آپستہ آپستەه زمین ہموار ہو رہی تھی ۔ چنانچم 
اسی کا نتیجں ے کہ دور ما قبل کے نقادوں کے برعکس اس دور ے نقاد (ماسوا چند 
تثنیات ء مثا5 ڈاکٹر عبداللطیف اور عظمت اللہ خان) بالعموم اردو کے شعری و ادی 
سرماے کو ے وقعت نہیں سمجھتے ء بلکہ اس پر جو جو اعقراضات وارد کے گئے ہی ء 
ان کے جواب د ےکر یا ان کی مناسب توجیں کر کے اپنے شعرو ادب کی مدافعت و 


3۸۸۳ 


حایت پ رکمر سمتہ ہو جانے ہیں ۔ مثلا مسعود حسن رضوی ادیب اردو شاعری پر حا یىی 

ہے اعتراضان کو رد کرۓ ہیں ۔ چکبست اور نیازفجوری لکھٹوی دبستان نر اعتراصات 

کا حواب دبتے یس 'وز عبدالاحد دریا بادی اور رام داہو سکسینہ ؛ نظم اآئمر آنادی نو 
شہ“ گمنامی ے نکال کر منصہ*ٴ ادب پر اہم مقام دیے ہیں ۔ 


لے نقاد 


حالی ۓ 'بادگار غاات“ (ے۹ہ۱ء) لکھ کر غالب کی شحصی اور شاعران۔ عطمتف ک 
طرف. اردو دان طبعے کو متوجہ کرےۓ ى جو کوٹس کی تھی اس کا اثر ہوا تہ غالب 
کہ صحنیح مقام کو متصسْن کرنۓ کی کوشنیں شروع ہو گئیں ۔ غالب کی قلسضام شاعو 
پر توجه دی جاانۓ لگی اور غالب کے ذبنی وفی ارھاءء 'س کی :دی اور سیرت ک 
چھان بین شروع ہو گئی ۔ الب کے فاسقے بر عبدالاجہ درنا بادی اور سید ہاتمی 
فرید آبادی نۓ مبسوط عقالے لکھے ۔ لیکن ان سے بھی ژیادہ اہم وہ مقدبہ تھا جو 
عبدالرحمئٰن مجنوری ۓ دنوانِ غالب کے 'نسخہٴ حمیدیہٴ پر لکھا اور جو '”محاسز کل“ 
غااب؛ کے تام سے شائع ہوا (+۹بء) ۔اس مقدبے کے رد" عمل کے طور پر ااکٹر 
عبداللطیف ے بھی غالب بر اک کتاب لکھی (۱۹۰۸ء) اور انہوں نۓ بارٹخی رنیب 
سے غالب کے کلام کو تب کریۓ کی جو فناتمام کوشنر یق ھی اسے شیخ چداکرم 
ے تکمیل تک پہنجابا (٭ہ۹۳ :ء) ۔ مالک رام اور غلام ر۔ول مہر نے غالب کی زندگق 
اور سپرت پر محقیق کر کے کتابیں لکھیں ۔ اس طرح اس دور میں غالببات یر اچھا خاصا 
ذخیرہ جمہ ہو گیا جو بعد میں غالب ہر کام کرۓے والوں کے لیے بہت معید ابٹ ہوا - 


علیقی 


زبان و ادب کا جو کام آزاد ے شروع کیا تھا اہے مولوی عبدالحق ء نصیر الدین 
ہاشمی ء شمس الله قادری ء مے مود خان شیرائی ء برجموہن دناثریہ کیمی سید سلمان ندوی 
وغیرہ نۓ آگے بڑھایا - اور د کن ء گجرات ء شا ی پند ء پنجاب ء بہار اور سندھ کے علاقوں 
ہیں اردو ى لسانی و اد نشوو تما کا سراغ لگایا اور ان موضوعات پر مسنقل مقالات اور 
کتابیں تحریر کیں ء جن ہے اردو و زبان و ادب کی تاریج کے کئی گوشے اریق ہے روشنی 
میں آ گئے اور نہ صرف ید موجہ عام خیال باطل ہو گیا کہ اردو زبان برج هھاشا سے نکلی 
ے اور عہد شاہجہان کی تخلیق ے بلکہ یہ بھی ثابت ہو گیا کہ مذہی اور ادی تصنیفات 
کہ لیے آردو بر صغیر کے مختلف گوشوں میں قدیم عرصے ہے استعال ہوقی وہی ٴے ۔ اب 
اردو زبان کے آغاز اور اس کے مولد و منشا کے بارے میں لسانیاتیق نقطہٴ نظر ہے غور 


ء۳ مھم"ْ 


نی حاے لگا اور اس کا حو نعلی دوسری دیسی اور ندیسی بولیوں سے ے اس کی تسین 
درۓ کی ائوششبیں کی گن ۔ ٹیز پر صفیر کے مختلف علاقوں میں اردو ۓے جو روپ اختیار 
نے اذ پر بھی ہوحہ دی کی ۔ سوفقم اور :۔شائخ کے ادوال ء احوال ؛ مکتوناب !ور تصائیف 
تی عھان بین ٤‏ کر کے ان میں اردو کے عناصر کی تشاندعی بھی کی کئی ۔ 


مونوی عبدالحل إ ےھ ۔ :وو ٌعم) 


اس دورز کے ہب ہے اہم ےه عاد مولمی عبدالحی ہیں ۔ ان کے تحتیی 
؟رناموں مس اردو یی آ۔دائی نضو و عا ہیں سہوعاے کرام ۓج 5ھ؛“ ۔ انصرق م 
تک الشعراۓ دجا ہور × اس ہی زبان ۔ فارسی جا 'ر؛ اور 'سرحوم ۔ہلی کٛلج؟ مستقل 
۔صائیف ہیں ۔ جن کے علواناب حود ہی تحفیقی سما کا تعن آکرے ہیں ۔ ان ے علارہەکئی 
١ے‏ یب حخو اہو ۓ اردو کے قدیم کلاسیکی 'دت کی کاہوں پر اکھے ہیں اور کی 
معالے ہں حو عسلد اردو مس سائم ہوۓ ۔ ان ہیں نے بعس 'ھهدے اردو؛ کے نام ے یکچا 
ور پر متافی کل مس بھی شائع ہو گئے ہیں ۔ 


انیمن برق'ٴ اردو کا آعار ۱۹۰۳ء میں دہلی میں ہوا نھا ۔ اس کے بھلے صدز پروفیسر 
امس آرنلڈ اور س کرٹری مسلىی نعانی تھے ۔ ۹۱۲ ۱ء ہس مولوی عبدالحق سیکرٹری نامزد 
و ۓے اور انحجمں کا دفثر اورنک آباد منغل ہوا حہاں مولوی صاحب صدر سہتمم علیت کی 
حیشت سے تعیٹاب تھے ۔ انجمن کے حملم آمور کا مولوی عبدالحق کو تفویض کیا جانا لہ 
صرف انجمن بنکہ اردو زناں و ادے کی باریچ کا ایک اہم واقعب ے ۔ جنوری ۱۹۲۱ء* سے 
اجمن کا مہ ماپی علمی و ادی عسّلہ 'اردو؛ مولوی صاحب ىی ادارٹ ہیں سائع ہونا شروع 
ہوا ۔ اس لے نے اردو مس تحقیقی و ننفیدی مقالاب کا بڑا وقیع ذخیرہ فراہم کر دیا ۔ قدىم 
دکی ادب ہے سعلی مولوی عبدالحی کا بہلا ۔غالہ سلطان مد تلی قطب شاہ ى شساعری 
پر جنوری ۱۹۲۲ھ میں مملہ 'اردو؛ میں چھپا نھا ۔ اس کے بعد مولوی صاحب ےۓے دکی 
ادب پر حقبق کا سلسلہ ہی شروع کر دیا اور نہ صرف دکنی تذکرہ نگاری کے تذکرے 
فراہم کر کے مفصل معدموں کے ساىھ مرنب و شائع کے بلک دکئی نظم و نرک نصف 
درجن سے زائد شابیں بھی فراہم و تب کرکے مبسوط مقدموں کے ساتھ شائع کیں ‏ 
مثلاً خواجہ بندہ نوازکی 'معراج العاشقین؛ ء وجہی کی ”سب رس اور اقطب مشتری؛ ء 
غضنفر کی ”جنگ نامہ عالم علی خان ؛ نصرق کی ل8گلشن عشق؛ اور 'على نام“۔ اس کے 
علاوء دکئی ادب پر انہوں ے کی بلعد پایہ تحقیقی مقالے بھی تحریر کے جن میں شاہ 
میراں جی شمس العشاق ء شاہ برہان الدین جانم ءشاہ امین الدین اعلول ء ذوق ؛ محری ء 
حسن شوق ء شا علی چد جو کام دھنی ء میاں شیخ خوب مد چشنی ؛ غواصی ؛ عشرق ء 


بجگم"ٴ 


لصرقی اور دوسرے مہت سے دکئی مصنغین کی تحریروں سے اردو دان طبقے کو روشناس 
کرایا ۔ غرض مولوی عبدالحق نۓ اپنی کاوشوں ہے اردو ادب کی عمر میں کئی سو سال کا 
اضاقع کر دیا اور اس کی ابتدائی تاریج یىی صورت ہی ىدل ڈال ی ۔ لیکن انہوں ے معباری 
تدوین کے مجاےۓُ اس باب پر توجہ دی کہ زیادہ ے زیادہ غدرم کتابوں کے متن ثشائم کربں 
اوز اہں تحقیق و.دویں کے لے خام مواد فراہم کر دیں ۔ مولوی صاحب کے فراہم کے 
ہوےۓ سنوں میں ہر قسم کے اغلاط موجود ہیں 'مکں ان کی بڑی افادیت یں ے کم اتٹھی کی 
مدد سے اردو میں تی تصحمیق و تنفید کا رواج ممکن ہوا ۔ تحققی مفالات میں مولوی صاحب 
استخراجی اور اسنقاق دونوں ہی طریقے برے ہیں ۔ یععی اندرونی اور پیرونی دونوں سواہد 
سے کام لتے ہیں ۔ ان کی تحقیقی تحریریں خشک نہیں ہونیں بلکد شگفتہ ہوتی ہیں دکٹاٹ 
کے علاوه مولوی صاحب نے اور جو تابیں تب کرکے اینے مقدسوں کے سانھ شائع 
کیں )ُن میں انساء کی 'درناۓ لطافت٤‏ اور کہانی رانی کتیی اور کنور اودے بھان کى 
مدیر گردیزی ؛ فائم ء مصحقی ء متا ء ضضق ء اور فائثق کے نذکرے ۔ مبری خود لونت 
'ذکر میر؛ اور اثری مشثنوی 'خواب و خیال؟ اور مبر اسن کی 'باغ ٭ ہہار؛ خاٴص طور پر 
قابلِ ذکر ہپس ۔ 

سولوی صاحب کی اگرچ کوئی مستعل تصنیف تنقبد ہر نہیں ے لیکن ان کے تقیدی 
نظریات و تصورات کا اندازہ اں کے معدمات ء مقالات ؛ خطبات اور کتابوں پر تہصروں ے 
بآسافی ہو سکتا ے ۔ ان کے تنقیدی خیالات ہر حا ی کا گہرا اثر ہے ۔ مغری ادب اور طریقِ 
تنقید سے وہ حا ی کے مقابلے میں کہیں زیادہ واقف ہیں ۔ لیکن مشرق ادب کو سختی کے 
سانھ مغری ادب کے اصولوں ک روشنی میں دیکھنا نہیں چاہتے کیوٹکہ وہ جانتے ہیں کہ ہر 
ادب اور زبان کا ایک خاص لسافنی کردار اور ایک مخصوص مزاج ہوتا ے جو اسے دوسری 
زبان اور دوسرے ادب ے الگ کرتا سے ۔ 


حا ی کی طرح عدالحق بھی شعر و ادب اور اس کا زندگ اور معاشرے سے جو تعلق 
ہوتا ے اس کی اہمیت کا ہورا شعور رکھتے ہس ۔ وہ حالف کی طرح شاعری میں سادی ؛ 
اصلیت ء واقعیت اور جوش کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ نشثقید میں وہ صرف انداز بیان اور 
اسلوب پر توجہ دینے کے فائل نہیں ء بلکہ مفاہم و معانی کو یکساں اہمیت دیتے ہیں ۔ ادب 
اور زبان کو وہ ایک حر قوت اور ایِک نامیاقق حقیقت سمجھتے ہیں ۔ نئے تجربات اور جدید 
اسالیب کی داد دیتے ہیں ۔ لیکن اس خیال کے سخی سے غخالف ہس کہ ادب کو بای کی 
مام روایتوں ہے ناتا توڑ لینا چاپے - 

مولوی عبدالحق کی ناقدانہ حیثیث کا ہہترین اظہار ان کے مقدمات ہی میں ہوا سے ۔ 
ان کی مقدمہ نگاری کا آغاز بیسویں صدی کی ابتداء سے ہوا ے اور اختتام ۱۹۵۹ء میں ۔ 


۸۵ھ۸0۸" 


اہوں ے تقریباً ساٹھ مقدہے لکھے ہیں ء جو 'مقدمات عبدالحق؛ (اضافد شدہ ایڈیشن) کے نام 
ہے یکجا ایک جلد میں شائم ہو گئے ہیں - مقدمات میں وہ ہمہشہ تحقیق اور تنقید دونوں کو 
اپنے بیس نظر رکھتے ہیں ۔ مولوی صاحب کے حسب ذیل مقدمات خاص طور پر قابل دکر 
ہیں : 'مغدمد انتخاب کلام مبیر؟ امعدمم ذکر مبیر؟ ؛ 'مقلمم ناغ و بہار؛ تقر سوس 
حا یح؛؟؛ء امقدمہ سب وس؟ , امقدنہ مکتویاتے حائی' ؛ 'نقدمت خصوط عطیيه بیگم؟ء ”مقدمہ 
اردو تنقی۔ کا ارہنفاع؟ - ٍ _ 


مولوی عبدالحق کی ننقیدی تحریروں میں بڑی وسعت اور رکا رن ے ۔ ویسے تو ان 

کا خاص طریق درخی تقید کے نام سے موسوم ہو سکتا ہے حس میں ادی ارثامے کے ماحول 

کو اور ان تمام سیاجی اور دارتمی حرکاب و عوامل اور اس سارے پس مسطر دو ملحوظ رکھا 

جانا ے حس میں اس تخصوص ادیی تخلىق ے جتم لبا ے لیکن مولوی صاحب ء مصنف ک 

افتاد, طبع اور ذہنی رجحان کا نا لکاۓ کے لے اس کی زندی کے حالات پر بھی نظر ڈالتے 

اس طرح ان کی تحریر مس سوانحی سقید ى آمیزش بھی ہو جاتیق ے ۔ کبھی کبھی 

وہ غابلی نقید ہے بھی کام لیتے ہس ۔ چونکہ تحتیق ان کے ادی مزاج کا سب سے اہم 
عنصر ہے اس لیے اس کے اثرات بھی ان کی تتنمید مہں جھلکے ہیں ۔ 


تححقتی و ننفیدی کام کے علاوہ مولوی عبدالحق کے خطبات بھی اہعیت رکھتے ہیں ۔ 
مولوی صاحب خواہ کسی موضوع ہر لکھ رے ہوں قلم کی روش متوازن اور معتدل ہوق 
ے ۔ کیہیں سستی جذباتیت نطر نہیں آقی ۔ اختصار؛ صحت اور جامعیت کی حامل آسان 
زبان ء بیان میں سلجھاؤ ء اپٹی بات بر یفن و اعتاد ء لب و لہے کى بیساختگی ء حقیقت کا 
بیان ء واقعات کا اطہار ء دلائل کی فراوانی ء کہسں کہیں لطیف طنز و ظرافت ۔ یہ سب 
چیزیں ادبی چاشی کے ساتھ ملی ہیں ۔ 


مولوی عبدالحق کے ختلف ال:نوع کامولں میں سے ایک لغت نویسی بھی ے ۔ انہوں 
ے الگریزی کی مشہور کنسائز آ کسفورڈ ڈکشتری کا اردو برجم دس گیارہ سال میں اہل 
علم کی ایک جاعٹت ے کروایا اور اس پر نظرثافی کر کے ےم ۹ ء میں شائع کیا ۔ اس کا 
فیا ایڈیشن حال میں پھر تائع ہوا ے ۔ اس ے بچتر انگریزی اردو ڈکشنری پاری زبان 
میں اب بھی موجود نہیں ے ۔ اس میں تقریباً دو لاکھ انگریزی الفاظ و عاورات کے ہم 
معنی اردو الفاظ دے گئے ہیں ۔ 


مولروی صاحب ہۓ اردو کی بھی ایک جامع لغت ۱١ء‏ یت نہ رفقاء کے تعاون 
سے تیار کرنی شروع کی ات سا اض تا ۔ اس کے 


چند اجزاء حیدر آباد کے سرکاری مطبع میں چھھے بھی تھے لیکن بقول سید ہاشمی فربد آبادی 
آزادی* پند کی آندھیوں میں وہ دقٹر پی پراگندہ ہو گیا؛۷(١)‏ _ 


حیبب الرحمن خان شیروانی (۸۵١ء‏ ۔ ۹۵۰ ۱ء) 


نوا صفدکیار جنگ حبیب الرحمئن خان شبرواق کے اکثر علی او ادق اوو 
تحقیٹی و تنقیدی مضامین جو ختلف رسالوں میں شائع ہوۓ تھے یکچا طور پر 'مقالات شیروانیٴ 
کے نام سے شائع ہو چکے ہیں ۔ انہوں ۓ مر حسن کا تدکرہ 'شعراۓ ارزدوا ء 
مر تقی کا نذکرہ ”نات الشعراء؛ اور خواجہ میر درد کا دیوان سر‌تب "کرکے ان پر 
مہسوط مقلدمے بھی لکھے ہیں ۔ 


سولانا شیروانی کے خیالان پر حا لی اور شہلی کا جہتٹ اثر ے ۔ وہ مغرب کے صحتمند 
اثرات کو برا نہیں سمجھتے بلک اردو ادب کے لے مفبد خیال کرے ہس ۔ ہندی بھاشا کے 
اثرات ہے بھی استفادہ کرتا ضروری سمجھتے ہیں ۔ ان کے نزدیک ادب و شعر میں خبال یىی 
یرنگی اس مرن قوند دھازام' پاکی علم یق قضل ہے بیدا بوق نے ے اگ رم ودب ' کر 
معاش و معاشری پس منظر میں دیکھے کی کوشش کرۓ ہیں لیکن سنرق طرز نظر کے 
غلیے کی وجہ سے اکئی الفاظ اور زبان و بیان پر زیادہ متوجہ ہو جااۓ ہیں اور ضرحی 


انداز اختیار کر لیتے ہیں ۔ 
برجموہن دقاتریه کینی (۱۸۹۷١ھ‏ - ۱۹۵۵ء) 


پنڈت برجەوہن دتائریہ کیفی کی اوٴلین حیثیت عضّق اور ماہر لسانیات کی 
ے ۔ اگرچہ انہوں ہے ختلف رسائل میں مضامین و مقالات بھی لکھے ہیں لکن 
ان کی مشہور کتاہیں ”کیفیہ؟ اور 'منشورات؛ ہیں جو اردو زبان کے تضلف بلوؤں ہر روشنی 
ڈالقی ہس ۔ جیسے اردو زبان کا جم ؛ اس کی قواعد ہ انشاء ء اہلا ء عروض ؛ فروکات پں ۔ 


ان کے تنقیدی تصورات میں مغری اور مشرق معیاروں کا استزاج پایا جانا ے ۔ وہ 
مشرقق تنقید کی اصطلاحوں کو زیادہ استعال کرۓ ہیں ۔ فتاری کو ادب و تعر کے لے 
لازہی قرار دیتے ہیں ۔ روایت کی پاسداری کو ضروری سمجھتے ہیں لیکن سانھ ہی حتیقت 


نکاری اور زندگی کی ترجانی کو بھی اچھے شعر و ادب کے لیے لازمی قرار دیتے ہیں ۔ 


(و) فرید آبادی ء ہاشمی ء پنجاہ رسالہ تار ااجمن ترق*ٴ اردو ء ص ۵ن کراچی ٭ن,ء۔ 


ےم 
وحد الدین سلم (ےبجر:ھ٭ ۔ے ۹ ۱ع) 


وحید الدین سلیم صحافت سے بھی بڑے عرصے تک منسلک رے ۔ سرسید )کے 
ادہی مددار بھی رے ے جانعمٴ تثافیهہ میں اردہ کے اسناد بھی ۔ اردو زبان و 
ادب میں "وسیع اور اصلاح ہے انہیں خاص دلجسمی تھی ۔ ان کی کتاب ”وفع 
اصطلاحات علميه؟؛ اس سلسلے میں بڑی اہمیت رکھٹی ے ۔ اس کے علاوہ بھی انہوں ے 
بعض مقالات اردو زبان ے معافق لکیے ہیں ۔ ملا 'ہندوستان کی عام زبان؟ اور ۶اصلاح زبان 
اردو؛ - ان کے ختلف مضامین و مقاات کے حاوتے اف داتِ سلیم؛ اور 'مضامین سلم“ (تن 
جلد) گے نام ے شائع ہو چکے ہس ۔ 


سلم کے نقیدی مضا۔ ین میں اصلاحی رجحان انب ے کہولکم وہ سر سد کی تحریک 
اور حا ی کے نقیدی تصورات ے ۔ہت متاثر ہیں ۔ ان کہ تعدی نظریات کی تمائلدگ ان 
مقالات ہے بھی ہو جاتی ے جن کے عنون ہس : 'پار_ شاعرود کی نفسیات' ء 'اردو 
شاعری کا مطالعہ؛ ء ٭عرب یی شاعری؟ ء ٭سحی شاعری؛ ۔ وہ انی ادی روابت کی سالمیت ک5 
ػعفظ بھی چاہتے ہیں اور اس تی ک زورنوں کو بھی دور کرنا چاپتے ہس ۔'ن پر مغرب کا 
اثرتھ ےےُ لیکن مغرب ان پر طاری ہپس ہے وہ شعر و اد میں الفاظ ہے ژیادہ معانی کو اہمیت 
دیتے ہیں ۔ ان کے خیال میں پر منک کے شعرو ادب کو اس منک کے جعرافیائی ؛ تاریٹی . 
معادرتقی ء تہذیبی اور تمدنی و فکری خصوصیات کا آئینہ د'ر ہونا چاہیے ۔ سلم کی علمی 
تاقی۔وں میں تسُرحی رجحان غالب ے لبکن وہ عض تشریج ہر اکفا نہیں کرے بلکہ راے 
زنی بھی کررے ہیں جیسا دہ سوداء مبر اور امجد حیدر آنادی کی شاعری رر ان کی تنقیدوں 
سے ظاہر ے ۔ سلیم کے تنقیدی مقالات اگرجہ تعداد میں کم ہیں لیکن ۔هانت اور اصول 
پرسّی کا بھی مظاہرہ کرۓ ہیں اور بصیرت اور گہرائی کا بھی ۔ 


عظلمت اللہ خان (ےہہ ۱ء ۔ ے٢۱۹٥)‏ 


عطمت الله خان یت شاعر کے زیادہ مشہور ہیں لیکن ۱۹۰۳ء میں اہوں 
ے رساله اردو میں شاعری کے بارے ہیں ایک مبسوط مقالب لکها تھا جس کی 
بنا پر انہیں نقادوں کی عصف میں بھی جگہ مل گئئی ے ۔ اپنے نظریہٴ شعر میں وہ مغربی 
نقادوں خغصوصاً بریڈلے سے متاثر ہیں جو تضتّیلی پیکروں کے پیدا کرۓ کو شاعری سمجھتا 
ے ۔ ان کے نزدیک تاعری سے سبق بھی حاصل کیا جا سکتا ے اور سسرت بھی اور نقاد 
کا کام یہ ے کہ وہ شاعری کے ان مقاصد کو عام کرے ۔ اسی مقالے میں انہوں ہے اردو 
شاعری کو عض قافیہ بیانی قرار دے کر اس کے رواج کا سہرا غزل کے سر باندھا اور 


مہمہ, 


محزل کی ریزہ خیائی اور ہائے کے استبداد کے خلاف بغاوت کرے ہوۓ لکھا ''اب وقت 
آگیا ےے کم خیال کے "لے سے قافیے کے پھندے لو الا جاۓ اور اس کی بہترین صورت 
بس کہ خزل کی گردں ے کلف اور ے تکان مار دی حاۓ“ ۔ انہوں ے اردو عروغر میں 
لچک پیدا کرے 5, ضرورت بر بھی زور دیا اور اس کے لے اردو عروض مہں ہندی بگل 
کو اختیار ک ۓ کی سفارش ق ۔ 


عظلمت اللہ خان ۓ صرف اصول پیش نہیں کے بلکه ان پر حود عمل ٴذ کے بھی 
دکھاب 5 انہوں 0 اردو ننقید مس ئہ صرف مغری ٤“نصر‏ داحل کبیا بلکہ اے ہندومانی 


چکبست (۱۸۸۲ء ۔ ۹ ۹ ٥ع)‏ 


چکبسٹت ایک وطنی و سیاسی شاعر کی حینیت ہے زیادہ مشہور بی ء لیکن 
فللزار شسےم؟ کے سلسلے میں انہوں نۓ ضرر سے حو ادبی معرکەه کیا وه بھی اہی 
جگە تارخی اہمیت رٴدھتا ے ۔ اگرچە تنقیدی ثعطہٴ نظر ہے اس معرکے کی کوئی مستل 
حیثیت نہیں کہ اس کا الداز شخصی و ذاتی زیادہ ے ء علمی و ادی کم ۔ اس معر کے کے 
علاوہ جو بعد میں ٴمضامین چکبست“ کے ام سے یکجا دائع ہوۓ ء ان کی تنفیدی تحریروں 
میں خصوصیات سے ' اردو ساعری؛ ء ”داغ درلوی؟/؛ اگرار تسیم؛ ء“ اود پنچ؛ اور ٭رىن ناتھ 
سرتار؛ ہے متعلق مقالات قابل, توجد ہں ۔ بیسویں صدی کے اوائل میں جو مذیبیکشمکں 
جاری تھی نی اور ہرانی قدروں میں جو نصادم ہو رہا تھا اور اس کے جو اثرات طاہر ہو 
رے تھے اور اس دور میں لکھنؤ کے جو ادی وجحانات اور نظریات شعر و ادب تھے ان کے 
سمجھنے میں چکہست کے مضامین ہے بڑی مدد مل کی ے ۔ 


ان کے یہاں قدیم و جدید کے ملے جلے احساسات نظر آے ہیں ۔ وہ نی دنیا کا اور نئے 
خیالات کا استقبال کرتۓے ہوۓ ممحتاط ہیں اور پرانی دلیا ہے رشتہ منقطع نہیں کرنا چاہتے ۔ 
اگرجد ان کی تنقیدوں میں وسعت یا گہرائی نہیں ہے اور ئہ بلندی ہی ے تاہم ایک طرح کی 
سنجیدہ دلکشی اور نفاست ضرور ے ۔ 


سبدی آفادی (م ۱۸ھ ۔ ۹۰۱ ۶۱) 


مہدی آفادی کی کوئی مستقل تنقیدی تصنیف نہیں ے ۔ لیکن افادات مہدی؛ 
میں کی مضامین تنقیدی لوعیت کے ملتے ہیں ؛ ان کے تنقیدی نقطہٴ نظر میں 
+ یق اور مخرب کا سنگم ملتا ے ۔ سر سید تحریک کے زیر اثر وہ ادب میں افادیت 





۹ھ0ٌ۰ٔ“ٔ“ 


ے نائل ضرور تھے اور زندی اور جدیب و تمدن ء روایات و معاشرت ہے کسی ملک کے 
شھر و ادب کو جو تعلق ہونا ے وہ بھی ان کی نطر مس رہتا تھا لیکن با ایں ہمہ ان کی 
نننیدوں ہر تہلی اور آزاد کا اثر ہہ قسبت حا ی ے زیادہ نظ آتا ے اور اسی وجہ ے 
نہیں جالیای و تاثرای نعادوں کی صف میں جگہ دی حاتیق ے ۔ نہدی _کے تنقیدی مضامین 
میں خاص طور ہر فابں داثر بد ہیں م علامد ندیر احمد ار .نسائیکلوپیڈیا آف اسلام ء علامم 
کی کا ءاہوار علمی رسالہ ؛ ثامءی ھروس "کانورکی نلزربنری خدمات ؛ آھ گھٹ علامد شبلی 
ے ساتھء سعرالعحم پر ایک قلسفیائم قظرء ملک ہس بارغ کا ۔علدّم ٦٦ول‏ ء اردو لٹرچر کے 
عتاصر حملم ء بروفیسر ۔راؤن اور ابرانی لٹریجر ٤‏ و جدید . اردو پچر کا نفس واپسیں ء 
من مرا سی چمل یق شاضرات تا احیشیت او اذیرق یق عتہ من 
اگرچہ وہ معانی و مضامین پر بھی توجد دیتے پل زیادہ زو, طرز اد' ؛ور صوری پہلو 

پر ہوتا سے ۔ وہ طہعاً حسن بریٹت تھے اور ان کے حیانی نقطہٴ رن کی اون ہن بھی 

طاہر ہو نا ہے ۔ ان قی سعید میں بھی تخلیقی ان کی سان بدا ہوگئی ے ۔ لیونکم 
ایک و ان کے مزاج میں حو شوخ سکسگی اورنناعٹ ھی وبی ان کے اسلوب نگارشض می 
ھی ماش وو کی ے ‏ دوسرے مد حسن رام ی طرح ان کی دوجە اسلوب نکارض کی 
طرف ۔میقب سا ٹور ری ہے اور وہ اس کو : ادہ ہے ربادہ نکھارۓ کی کوسں کرے 
ہس ۔ااں نے .اوجود ان کی د۔فیدی تحریروں میں امام نہیں ہونا ۔لکہ راے ى قطعیت بوری 
صاف کوئی ‏ _کے سانتھ نظ آتی ے اور حا تا جدت اور ایچ کا ابو بھی مدا ہے ۔ منوں 
گورکھپوری ۓ محیثیت نقاد کے مہدی افادی کو انگریز نقاد والیئر پیٹر کے ممائل قرار 
دیا ے۱۷)۔ 


۔بدالرحملٰن جنوری (م - ۱۹۱۸ء) 


سد الرحماں عوری مزاج کے اعتبار ے مشرق تھے ۔ لیکن دہی ::آنربیت کے 
'حاظ سے مغرق ۔ وہ مغرب ہے ساثر تھے الین مغرب تہ معویت کو برا 
سمجھتے تھے ۔ ”دیوان غالب نسخہ حمیدیہ؟ میں جو مندمہ ان ک لکها ہوا شامل ىیهاء وہ 
'حاسز کلام غالب کے ام سے علیحدہ کتای صورب مین شائع ہوا (++یٴاے)۔ اس کے 
علاوہ ان کی لکھی ہوئی منفوق تحربریں 'باقیات ےوری؛ کے نام سے یکجا شائم ہوئیں 
لیکن وہ تنقیدی نہیں بلکہ تخلیقی نوعیٹ کی ہیں ۔ ان کا تنقیدی کاونامہ 'عاسنِ کلام غالب؟ 
نی سے اور جذباتیت ؛ تارات ء رومالیت اور مبالغه آمیزی ے اس میں بھی تنقیدی ے 
زیادہ تخلیٹی شان پیدا کر دی سے ۔ مجنوری کا سمطالعہ بہت وسیع تھا ۔ وہ مشرق اور مغرب 
(و) مجوں ء سہدی حسن آفادی ؛ الاقتصادی کا اسلوب نکارش ؛ مطبوعہ سالتامم اضطراب بپویھم 
بحوالہ عبادت بریلوی اردو تنقید کا ارتقاء ؛ ص وم وف کرای نیس 


(٠۰. 


کی کئی زبانوں اور ان کے ادبیات ہے واقف تھے ۔ اس کے علاوہ دوسرے نون لطیفہ مثلا 
موسیقی ؛ مصوری ؛ عحسہ سازی ہے بھی انہیں دلسی تھی ۔ 'حاسن کلام غالب> 

میں ان کی یہ ساری علمیت ایک خیال انگیز کیغبت کے ساتھ ممزوج ہو کر ظاہر ہوی سے ۔ 
وہ اردو کے پہلے فقاد ہیں جنہوں ےۓ یورپ کے کی شاعروں ء فتکاروں اور فلسفیوں کے 
حوالے ے ایک مشرق شاعر غالب کا مطالعہ کیا ۔ دوسروں پر غالب کو ترجیح دینے کا 
انداز انتہا پسندالہ اور غیر متوازن قرار دیا جا سکتا ے ۔ یکن یہی پر خلوص تسین و 
عقیدت مندی ہے جو ان کی تنقید کو خشک وے جان فارمولا ورے حس پیائه نہیں بن 
دییٰ بلکہ ایک داچسپ ذپنی رفیق بٹا دیتی ے ۔ ان کی تنقید جالیاتی ؛ تائراتی ؛ شاعرانہ 
اور جذبای ے ۔ نہ زیادہ گہری ۓے اور نہ جامع ؛ ناہم خیال افروز و فکر انگیز تشریبحی 
و تقای ۔شاروں کی وجہ سے اہم ے ۔ غالب کو نفسیاقی اسلوب ننقید کی روسنی میں سب 
سے لے ہیں کرنۓ کی کوشش بھی ان کے یہاں نظر آق ے اور شعرو ادب کو دوسرے 
فنون لطینہ اور حلوم طبعی کے حوائے سے دیکھۓے کی کوشش بھی ۔ غالب کے اشعار یق 
شرح و ننقید انہوں ۓ جس طریقے وی وھ بعض اوقات وہ معائی پیش 
کو دے ہیں جو عالب کی ٹکتم رسی ء نی آفریٹی ء بصیرت اور فکر و نظر یق طرف اجھی 
رانائی ہوی ے اور غالب ى عظمت کو وی ا رن 


بجنوری کی ںقبد کو نپ ہو ہم خَیر شعوری ستّم خاربفی کہہ کر علیحدہ کر سکنے 
ہیس ۔ نہ پبروی مغرں کی مضحک صورت قرار دے ذثرء نہ غمر سائنٹفک کا نام دے در 
قہ اک ثعرۂ مستانہ یا طبل نوازی ؛ قصیدہ خوانی اور اغتہار بازی قرار دے کر ۔ 
ام کمزوریوں اور نقائص کے باوجود وہ قابل مطالعہ ء مفید اور خیال افروز ے۔ الین 
بعض اہل نظر یہ سمجھتے ہس کہ بجنوری ے مغربی فلسفیوں ؛ مفکروں اور حسسن کاروں کو 
لے کر ضر اتی کی بی ان مس اور غالب کے کلام ہر تبصرے میں میل نہیں ے ۔ اگر 
اِس تبصرے ہے مغری مفکروں کے اقوال اور ان پر مجنوری کے مشاہدات کو الگ کر دیا 
جاۓ تو ؛حاسن کلام غالب؟؛ کا تنقیدی پایہ بلند ہو جاۓ گاء اگرچہ اس کا طماراق ضرور 
مدہم پڑ پڑ جاۓ کا ۔ ٌ 


عبد اللطیف 


ڈاکٹر عبداللطیف کی کتاب ٭غالب کی زندگی اور شاعری کا تقیدی مطالعہ؟“ اصل 
میں انگریزی میں لکھی کئی تھی لیکن اس کا اردو ترجمہ بھی 'غالب؟ کے ام سے ۱۹۲۸ء 
۲ میق شائع ہو گیا ۔ یہ کناب ڈاکٹر بجنوری کی تنقید کا رد "عمل قرار دی جا سکی ہے۔ 
جنوری ے غالب ک تعریف و تحسین جس مبالغہ آىیز انداز میں کی تھی ڈاکٹر عبداللطیف 


"9٦ 


ے غالب کی ننقیص و تضعیف میں ویسا ہی مبالغه کیا۔ وہ غالب کی شاعری کو عض 
عقلی و ذہی قرار دیتے ہیں ۔ وہ غالب کی شخصیت ء کردار اور اغلاق ے بڑے نا آسودہ 
ہیں تا ہم ان کی کتاب خالب کے حالات کو تحقیق کے ونگ میں دیکھنے کی کوشش 
ضرور کرقی ہے ۔ اور اسنخراجی تنقید کا موفه پیش رق ے ۔ انھوں ےۓے غالب کی ہی 
زندگی ء ان کے معاشرقی اور تھدیی ۔احول اور ان کے زماے کے واقعات و حالات کو جس 
طرح پیش نظر ر کیا ے اس ہے ان کا تقدی مطالعہ عمرانی پچلو اغتبار کر لیتا ے ۔ 
انہوں نے غانب کے اشعار کو ان کی قدرو فیمت ‏ کہ لحاظ ہے تین بڑے حصوں می 
قسم کیا ۔ اور کہا کب پہلا حصب ان اشعار پر ستتمل ہو سکتا ہے جو رسمی طرز ہر 
علالیہ ذبئی مشق کا تیج ہس ۔ دوسرے حصے کے اسعار ایسے احساسات ‏ کے ترجان جو 
ذہن شاعر کے لیے مم محسوس تھے اور اس کے مخنصوص خیالی راوید نگاہ ک پیداوار جن کو 
وہ یا تو وسمی لفظیاب کا جامہ ۔ہنانا ہے یا ان کے لیے رنگ برنگ یی لفطی ترکیبیں 
براشا ے ۔ البنہ تیسرے حصے کے اشعار ابیسے احساساب ہے بھربور ہیں جن کو شاعر 
ے پوری طرح ے عسوس کیا ے اورجن بر اسا گہرا شخصی اثر چھایا ہوا ے کهہ 
ساعران کوکسی پوڈئاششیف صتعفب گری ہے پا بجولان نہیں کرتا ۔ 


ڈااڈئٹر عبدا'للطیف صرف اس نیسرے حصے کے کلام کو وقیع قرار دیتے ہیں ۔ تا ہم 
آخر میں یں فمصلہ دیتے ہیں کہ غالب نے اھک منتشر زاویہٴ نگاہ کے ساۓ میں منتشر 
رندگی بسر کی اور پارے لے ایسی شاعری چھوڑی جو خود ہم آپنگی سے مصلر ہے ۔ اس 
کا سار مساہر عالم میں نہس ہو سکتا ۔ ڈاکثر عبداللطہف اگرچۃ غالب کی شاعرانہ عظمت 
کے عائل نہیں بس لیکن انھوں ۓ ایک مفید کام یب ضرور کیا نس غاب کی شاعری کو 
داریچ ثصتف کے لسحاظ ہے سردب کرۓ کی ضرورت کو اجاگر کیا اور اس کے لیے چند 
رابانہ انارے بھی لے ۔ 


شیخ عبدالقادر (مےہ ؛ع-۔ ۱۹۵۰ع۶) 


ىہخ عبدالدر اہنے رسالے 'خزت؟ کی وجب سے مشہور ہیں ۔ خجزن کے ذریعے 
انہوں ۓ ےم صرف اردو زبان و !دب کی ترو یح اور نشر و اشاعت میں حصہ لیا 
بلکہ ایک جالیاتی ادی تمحرنک کا بھی ڈول ڈالا جس کو سر سید تحریک کی مقصدیت و 
مادیت کے خلاف ایک خاموش رد عمل قرار دیا جا سکتا ے ۔ 'ہخزن میں انہون نۓے خود 
بھی مضامین لکھے اور دوسروں سے بھی لکھواے ۔ ان میں بیشٹر ادی و تخلیمی تھے 
لبکن بعض تنقیدی لوعیت کے بھی تھے ۔ 


(۳ 


شیخ عبدالقادرے 'ردو شعر و ادب کے بارے میں انگریری میں بعض مقالات لکھے 
ہیں ۔ وہ تکلا٘ف و بصنع اور مبالغہ آرائی کو پسند نہیں کرۓ ۔ ادب اور زندگی کے ؛ ہمی 
رھتے کے ق ال ہس اور اب میں معنوی اور صرری دونوں یہلوؤں کو اہمیت دیتے میں ۔ 
تاریی لح ظ ہے شیخ عبدالفادر کا یں کارنامہ ەابل لحاظ ے کہ 'خزن“ میں مضامین لکھ کر 
مغربی طرز و اصول انتقاد کے بہت ے ٹکتے وہ او دان طقے کے عام میں ئآ نے مثاڑ 
اآنہوں ے جارج اایہٹ ٤ٹ‏ تنقید ء پربرٹ اسپئر ٤‏ پواہٹیکل ڈراما ؛ شیپکیر کا وطن ؛ پاری 
اسہرالئو ؛ ئ٘لیہٴ کمریر ح٠‏ حدابِ جاوند پر ایک تقیدی نظر وغیرہ عثواىات سے جو مضامین 
لکھے ہیں وہ غاس ست تک مغری نظریاتِ نقد کی برحانی کرے ہبی شیخ عبدالقادر اردو 
زبان و ادب کے ایک عحسن کاسھ اھ سساقار و جاقی کے ور اس لحاظ سے بھی 
کہ وہ ایک جہٹ دبڑے ادسب ساز اور ضاغو کر تھے - 


حکم شس اللہ قادری (ےے۱۸ھء ۔ ۹۵۰ ۱ع) 


حم شس اس قادری کی اہم درنن تحفیقی کناب ' اردوے تدم؛ ے سے 
انہوں نے آار قددعدٴ ەسکوکات : کتادات وغیرہ پر بھی چند کتابیی ھی ہیں 
اور بعض تاریخیں بھی سس‌تىب کر کے چھپوائی ہیں ۔ 'اردوۓ قدم؛ پہلی دفعہ ۱۹۲۵ء میں 
شائع ہوئی اور پھر مزند اضافوں کے سانھ دوسری بار و و ۱ء میں ۔ اردو زبان کے آغاز اور 
اس ے ابتدائی دور کے لکھنے والوں کے باررے میں تحقیقی اور مستند معلومات کے علاوہ اس 
میں قدیم تحریروں کے تموۓ بھی دے گئے ہیں ۔ زبان اردو اور اس کک وا 
تار خصوصاً دکنی دور ہے متعلق قابل اعتاد معلومات ہر مشتمل ید پہلی تمقیقی کتاب 
تھی جو اردو میں لکھی کئی اور بعد کے و عق ارات اون فائ اٹھایا ۔ 


افصیر الدین ہاشمی (ن۱۸۹۵ء - ۱۹۰۵ءع) 


تصیر الدین ہاشمی دکئی ادبیات کے حقق کیک حثيیت ہے مشہور ہیں ۔ 
ان کی سشہور کاہیں ”دکن میں اردو؛ ء ؛مدراس ہیں اردو؛ اور 'یورپ ہیں دکھئی 
مخطوطات' ہیں ۔ ان کے علاوہ انہوں نۓ حیدر آباد دکن کے ختلف کتب خالوں میں جو 
مخطوطات محفوظ ہیں ان کی وضاحتی فہرستیں بھی سنب کی ہیں اور دکھئی کلچر ؛ دکھی 
پعدی اور اردو اور دکھبی کے چند تحقیقی مضامبن کے عنوان سے کتا۔یں بھی لکھی ہیں ۔ 

دکھنی زبان و ادب کو اردو دان طبقوں میں متعارف کرواۓ میں ہاشمی تۓ مولوی 
عبدالحق اور ڈاکٹر زور سے کم حصہ نہیں لیا ۔ قدیم دکھئی ادب پر کام کرۓ والوں کو 
ہاشمی کی تصنیفات و تالیفات ے جس فدر مدد ملتّی ے اور کسی کی کتابوں سے اتی 


ء۰۳“ 


نہں می ۔ 'ن کی 'دكکن مس اردو؛ کو ”کتاب افرین کتاب؛ قرار دیا گیا سے کیونکه 
اس کے بعد ہی ”ینجاب میں اردو؛ ء ' گجرات ہیں اردو؛ . ”بہار میں اردوٴ؛ وعیرہ لکھیگئیں ۔ 


حافظ محمود خان شیرانی (۸ہ۸ہ+ھ - وم۹ ۱ع 


محمود شبرانی لی اولین حشتت فارسی اور اردو ادب کے مؤرخ اور عقّق ک 
ے ۔ ان کا علمی کھ زیاده تر محقیق زبان اور تحفنیق وافعابں ہے متعلی سے ۔ ان 
کے نار ہارناموں ہس ”سٹید شعرالعجم؟ اور اف دوہی پر جار مدالے؟؛ مار ى شعروادب اوراس 
کے نارعخحی پس بعر ہہ متعلق ہیں اور ' جات مں اردوٴ ٠‏ ”خالق باری؟ ؛ ٭پرتھی راج 
راسو؛ اور ”نقید آب حیات“ اردو زان وا اور اس کے تاریحی سر ماظ., سے ۔ان کے 
مختلف ‏ قرقی مالاب ا اک جموع۔ بی سن جلدوں می 'مقالات ود شبراىی؟“ کے انم سے 
حال ہی میں شائع ہوا .ے ۔ مہلی اور دوسری جلد میں اردو زدن و آدب اور اس کے آغازو 
ارنقاء ہے متعلق مضا. بن دی اور نیسری جاا۔ میں 'ردو _کے کلاسیکی ا۵ت ہے متعلق ۔ 


حمود سیرائی ى 'تنتبد شعرالعجم؟ ؛ صرف خنہلی ک اشعر اەچم؟ کی ناریٹی غلطیوں ک 
اصلاح نہیں کونی بلکہ خود فارسی شاعری کی ادک تاری بن ػئی ے ۔ سیرافنی اپنی تحقیق 
میں خارحی شہادٹت کے علاوہ داخلی شہادت کا طریقہ بھی بڑی کامیای ہے استعال کرے 
ہیں ۔ اسی ہے کام لے کر انہوں نۓ بعض کتانوں کے مصتعین کے بارے میں پھلی ہوئی 
عام غلط فہمیوں کو دور کیا ے ۔ مثلاً ”دیوان حسن؛ ء 'دیوان معیی؟ ء 'پرتھی راج 
راسو؛ اور ”'خالق باری؟ اصل مصنفوں کی جاۓ بعض دوسرے لوکوں کی طرف منسوب 
تہیں ۔ شبرانی ے اس علط انتساب کی مدلل نمان دہی کی ۔ پتجاب میں اردو؛ ایسی 
موی وت سر سر ور او یو ان کیا چنان یب اس کی (ے ۹ ۱ء) ک 
اشاعت کے بعد تحقیق زھان کی اور صوبائی ناریخیں وجود میں آنۓ لگیں ۔ شیرانی ختلف شواہد 
اور استدلال نے ام لے کر قدیم پنجای زبان کو اردو کا ماخذ قرار دیا اور پھر تحقیق 
ىر امتالرت سے تہ کابت کیا کو اردن سانویں صدی ہجری (تیرھویں صدی عیسوی) ہی 
میں گھروں ک زبان بن چک تھی ۔ 


انہوں ۓ اپنے تمقیقی مقالات میں اردو زبان اور اس کے ختلف ناموں کا سراغ لگایا ء 
آٹھویں اور نویں صدی ہجری یعٰی چودھویں اور پندرھویں صدی عیسوی کی فارسی تصنیفات 
و تالیفات ہے اردو زبان کا وجود ثابت کیا ۔ لویں صدی کے آواخر اور دسویں صدی و 
میں گچر ات میں اردو ژبان کا غریری و ادی زبان کی حیثیت سے مستعمل ہونا ات کیا ا 
دسویں اور گیارھویں صدی میں شا ی ند میں اردو تحریروں کا پتہ چلایا ۔ انہوں ۓ قدرت لق 


سی 


قاسم کے تےکر اعموعہ* نغز؛ کو بھی بڑی نت سے سب کر کے ایک مبسوط مقلمے 
کے سانی شائع کیا ۔ 


شیرانی کو نئە صرف فارسی اور اردو زبان و ادب پر بورا عبور حاصل تھا ء وه ام 
اسلامی الک یق تاریخ ہے بھی خوب واقف بھے اور خطاطی ؛ مصوری ؛ نقاشی وعیرہ 
فنونِ لطیفہ میں بھی گہری نظر ر کھتے تھے ۔ ان کی بصیرت اور ژرف لگاپی کا یہ عالم ىھا 
کہ بسا اوق ت وہ کسی خطی لسخۓ کو دیکھ کر ہی با سکتے تھے کہ اس کا کػغذ کس 
زماۓ کا ے ؛ کتاب کا عہد کون سا ے اور کتاب کس مدرسہٴ کتابت ہے تعلق 
رکھتا ے ۔ 


سید سلمان ندوی (م۱۸۸ھء ۔ ۱۹۳ء) 


سد سلیان ندوی ئب صرف ایک مؤرخ ء سوامح نگار اور عالم دین تھے بلکہ 
نقادء ادی عحقق اور ماپر لسانیات بھی تھے ۔ أٴن کی مشہور تةبَی کناب فارسی 
کے متا رباعی گو خیام کے بارے میں ے ۔ کتاب کا نام بھی ”خبام؟“ ہی ے ۔ اس میں 
تحقیق ک داد خوب دی گی ے ۔ لیکن تنقید کی طرف کوئی توجہ نہیں ی کئی ۔ خیام کو 
اپل یورپ نے ایک عیش پرست رند لاابا ی سمجھ رکھا نھا ۔ سلیان ندوی ۓ تحقیقی طور 
پر یك ثادٹ کبا کە وہ ایک بڑا حکم ء عالم ریاضات و پیئت اور صحیح الععیدہ مسلان تھا ۔ 
اور اس ے جس شراب کا ذکر کیا ے اس سے ساد شراب معرفت و ۔حٌقینت اور شراب 
اخلاص سے ۔ 


ندوی کے خطبات : مقالات و مقدمات کے تحموعے نقوش سلی|نی میں اردو زبان ے 
متعلق خطبات و مضامین کے علاوہ کی تنقیدی مضامین شامل ہیں ۔ سلڈ اکبں الہ آبادی 
کی ظریعانہ شاعری ؛ ہاشم علی کی سیئید ملگاری ء شبلی کی مکتوب نگاری ؛ شاد ء عشق ء 
جگر اور حا ی کی شاعری پر تنقیدی مصامین ۔ سلمن ندوی اپنے تنقیدی تصورات میں شبلی 
سے متا ر معلوم ہوے ہیں ۔ وہ شعر و شاعری میں ذاتی و شخصی عنص ر کو بہت اہمیت دیتے 
ہیں ء اجتاعی زندگ اور غیر شخصی عثصر کو کم ۔ اسی طرح وہ نکنیک اور زبان و بین 
پر بھی خصوصی توجہ دیتے ہیں ۔ ان کا انداز تنقید عام طور ہر نشریجی یا تائراق ے ۔ ان 
کہ تنقدی شعور میں زندگی کی وسیع تر حقیقتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ اگرچں وہ شعر و ادب 
پر ماحول کے اثرات کی اہمیت کے معترف ہیں اور شعر و ادب کو اجتاعی پیداری کا ذریعہ 
بناے والوں کو پسند بھی کرے ہیں ۔ 


ڈ‌"ە 


لیکن اردو زبان و ادب کی خلمت انہوں ۓ عیثیت تقاد اس درے کی نہیں کی جتعی 
صثیت حقق و ماہر لسانیات ۔ سندھ میں مسلانوں کی طویل حکومت کا جو اثر وہاں کی 
مقامی زہان پر پڑا انہوں ےۓے اس پر خاص روشی ڈا یل اور بتایا ”نہ مسلانوں کی بر صفیں 
میں آےۓ ک وجد ے سندھ ؛ گجراٹ ؛ اود دکن : پنحاب اور تسگڈل ہر حػه یق صوبہ وار 
زنانوں میں عری و فارسی الماظ کا دخل ہوا اور ہر صوے مس ایک خلوط بولی پیدا ہوے 
لگی ۔ مسلانوں اور ہندوؤں کا یہ میل جول چولکہ سب ہے پہلے ملتان ہے لے کر ٹھٹہ 
تک وادی* سندھ ہیں ہوا اس لے اس مہل حول سے اردو کا بسو'چل وہںس تیار ہوا ہ وء کہتے 
ہیں کہ ۔سلانوں کی عری و فارسی سب ہے لے ہر دوستان کی جن دسی ربانوں سے علوط 
ہوئی وہ سندھی اور ملتانی ہیں ۔ پھر پنجای اور بعد آزاں دہلوی ۔ موجودہ اردو ال می بولیوں 
کی ترق یائطہ اور اصلاح شدہ سخل ہے نیرھوسں صدی عیسوی (سانوںس صدی ہجری) میں 
خواجد فرید گنج تحررح ماانى کے ملقوطلف اور نصوف کی تتابوں میں قایم اردو کے جو 


فقررے ماتے بی ء ان بے سید سلی]ن ندوی انے دعویٰ تا ٹوب فراہم کرے ہیں اور اس کی 
سان کے ختلف مضامین ہے نہ صرف یں کہ آغاز ہے ہہویں صدی کے دوسرے عشرے 
تک کی اردو کی دوری داریج اور اس کے عہد بعہد کی ترق اور اس کے مطبوعات کی رفتار 
اداعت معلوم ہو جای ے ء بلکہ اردو یق فرورت ء بقا اور اہمیت کے تمام دلائل ٠‏ واقعات 
اور اسباب بھی اجاگر ہو جاے ہیں اور اردو ء بندی ء ہندوستانی سباحث کے کمام بچولے 
واقعات بھی سامنے آ| جاے پں ۔ 


””بعض پراۓ لفظوں کی تی تحتیی“ اور ”نید“ کے عنواں ہے حو مقالات اس میں 
شامل ہیں وہ علم اللسان میں سلیان ندوی کی بصیرت کا ثبوت فراہم کرے ہیں ۔ 


سید سلیان ندوی کے دوسرے اہم کارتامے یں ہیں کد انہوں نے شبلی کی ناتام 
سہپرت النی“٭ کو مکمل کبا اور رض القرآن٤ء‏ 'رحمت عالم“ٴ ٢‏ یرت عائثشہاة 
”حیات شبلی؟ ء تخطبات مدراس؛ اور ٭عرب و پند کے تعلقات؟ جیسی وقیع اور مستند کتابی 
تالیف کین ۔ انہوں ے ”مقالات نہلی؛ اور 'مکانیب شبلی“ک بھی ترتیب کی ۔ خود سلیان ندوی 
کے مکاتیب کا ایک مجموعہ بھی اب شائع ہو چکا ے ۔ 


ڈاکٹر زور (ہ. ۹ء - ۱۹۰۲ء) 


ڈاکٹر سید ھی الدین قادری زور کا ایک بڑا کاروامپب یہ ہے کب انہوں ے 
اردو ادبے کے قرع دکھی دور کو از سر نو زندہ کیا ۔ ومٴ ند صرف ایک 
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محقق ء ماہر لسانبات ؛ سوثرخ اور افسائہ گار نھے باکی ناد بھی تھے ۔ ویسے تو ان ىک 
تصنیفات و تالیفاٹ ؟, فہرست بہت طویل ہے + لیکن ان کے تحقیقی کارناموں میں اکلیات 
سلطان مد قلی قب شاہ؛ ء 'اردو شہ پارے؛ ء 'تذکرہ 5زار ابرا ہم؛ ء دیوان زادہ حام؛ء 
”ارساد امہ اور ”تراہم ناممہ خاص طور پر اہم ہیں اور نقیدی کتابوں میں ”روح تقیداء 
”ننقیدی مقالات“ ؛ ”روح غالب؛ ء ۷د ىاثرات؛ ء 'اردو کے اسالیب ببان؛ اور ”تین شاعر؛ ۔ 
لسالیات پر ان کی کتاب 'پندو۔نانی لسانیات“ مشہور ے اور سواتحی کتابوں میں 
”حیات سلطن گد قلی قطب شاہ؟ اور ”سرگذشت حاج)“ خاص طور پر فابل ذکر ہں ۔ 
”روح منقید“ (ے۱۹۳ء) انہوں ۓ ءدر'سالہ ضرورنوں کے تحت اس وقت لکھی تھی جب کہ 
وہ فارغ التحصیل نہیں ہوۓ تھے ۔ اردو میں مغری تصورات تنقبد کو اخنیار اور ربط ؛ 
ترتیب کے ساتھ پیش کرے کی یع پہلی کوشش تھی ۔ مراوی عبدالحق ۓ اس یر تبصرہ 
ککرے ہوۓ لکھا تھا !"کتاب پڑھنے سے یں معلوم ہوتا ے کہ مؤلس ہے اپنے پروفیسروں 
کہ لکچروں اور نوٹوں اور انگریزی ‏ صائیف ہے اہے مرتب کیا ے لیکن اس میں شب 
نہیں کہ اس کی ترنبب اور تحریر میں نہای سلیقے ہے کام لیا ے اور غیر مالک کے 
مضمون اور زبان کے خیالات کو اپی زبان میں خوی سے ادا کیا ے'“؛ ۔ تنقیدی مقالات 
”اردو کے اسالیب بیان؟ 'ادی نائراٹت؛ اور ”نین شاعر؛ ڈاکٹر زورک عملىی ننقیدوں ىر مشتمل ہیں۔ 


ڈاکٹر زور جس تصنیف یا مصنف پر تردید لکھتے ہیں ۔ اس کے زماۓے اور ماحول 
کو بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور خود اس تصنیف یا مصنف کی معنوی و صوری عغصوصیات 
پر بھی توجم دیتے ہیں ۔ ان کی تنقیدوں میں تحقیقی ء نفسیاتی ء ناریخی ء سوانحی اور تجزیاتی 
اسالیب کی آمیزش ملتی ے ۔ اگرچہ انداز بیان میں رس اور شگفتگی کی کمی ےحسوس ہوق 
ے اور فکر میں گہرائی کی ۔ بقول ڈاکٹر سید عبدالقہ ”زور با اصول تنفید نکاری کے اولین 
بڑے معاروں میں ہیں ۔ (انہوں) ۓ مغری (تنقیدی) اصولوں کو واضح کرۓ اور مقبول 
پناے میں بڑا حصہ لہا سے اور اس ہے اردو میں تنقیدی تریروں کے لے ایک انداز اور ایک 
اسلوب سہیا ہوا ہے ۴ضا 


عبدالقادر سروری 

عبدالقادر سروری ۓ افسانہ و ناول کے بارے میں جو کتابیں 'دنیاۓ افسانہ؛“ اور 
کردار اور افسانہ“ کے ام سے لکھی تھیں ۔ وہ ڈاکٹر زور یق ”روح تنقید؟ اور حامد اللہ 
افسر کی 'نقد الادب؛ کی طرح مغری ثقادوں کے خبالات کو اردو میں پیش کرےۓے کی 


() براب علی خان بازء تنقیدات عبدالحق ء ص ےر ء حیدر آیاد دکن ء تاریخ ندارد ۔ 
)۲( عبداللہ ء سید ؛ اشارات تنقید ء صس ہرنں مطبوعہ لاہور ۰۹ بے“ 
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اولین کوششوں کی حیثیت ہے اہعیت رکھتی ہیں ۔ لیکن سروری صاحب کی کتابیں 
'جدھد اردو شاعری؛ اور 'اردو ثنوی ذ ارثقاء“ اپنے موصوع کا ناریھی و تنقیدی حائزہ 
لی ہیں ۔ اردو ۔ثنوی ‏ نا جائزہ لیتے ہوۓ وہ ای معدویت کا ثبوت دیتے ہیں ۔ 


سروری ساحب ابی سقیدوں میں ہعنوی 'ور صرری دبلوں پہلوؤں پر توجب دیتے 
ہی اور موضوح زیر بحعث کے حالاب اور اس کے ماحول پر بھی نطر رکھتے ہیں لیکن ان 
کی فبدوں میں سرسری پن ہونا ے ء تفصیل ؛ جامعیت یا گہاائی کم ملتقی ے ۔ ان 
ہے معلویاب می ہو کچھ اضافی ہو سکنا ےے یکن ذہن میں روسی نہیں پدا ہوق ۔ 
اعتّصہٴ ے نظر؛ء 


سروری صاحب کی ذنوسری تصئیفات و تالیفاٹت میں ” کلیات سراج 


'اردو یق ادں درغ؛ اور ”زبان اور علم زبان؛ شامل کب ۔ 
حامد الله افسر 


حامد 'لتہ افسر شاعر بھی پسں ء افسالہ نگار بھی اور بچوں کے ادتب کے خالق بھی ۔ 
لیکن ان کی کتاب 'نقد الادب؟ (۳م+۹بء) اصول تنقید پر اردو میں روح تنقید“ کے بعد 
دوسری کتاب کی حثبٹ سے نارخی اہمیت رکھٹی ے ۔افسر صاحب نے انگریزی کک 
چند تنقیدی ثتابوں سے خناف ابواب لے کر ایک مربوط کتاب بنا دی ہے اور اس طرح 
صاف اور سابس زبان میں نی صرف فن ننقید کی غرض و غایت سس اردو خواں طبقے کو 
آگاء کیا ے ء بلکہ اصول ننقید اور نار بج ارتقاۓ تنقید کے متعلق بھی چند بنیادی معلومات 
ہہم پہنچا دی ہیں ۔ 


حامد حسن قادری (ے۱۸۸ھ ۔ ۹۹۰ ۱ع) 


حاسد حسن قادری اردو زبان و ادب کے مؤرخ کی حیثیت ہے معروف ہیں ۔ ان کی 
سب ہے مشہور کتاب ”داستان ىاریچ اردو؛ ے جس میں اردو نثر کی رفتار و ترق کی مفصل 
تارب ابتدا ہے لے کر پیسویں صدی کے اوائل تک پیان کی گی ے اور مضنفین کے 
حالات زندگی اور نصنیفات کے توے وی درے گے ہیں ۔ حامد حسن قادری کی دوسری 
تنقیدی تصانیف میں 'نقد و نظر؛ ء !ماثر عجم؛ ٤‏ ”نار مرئید گوئی؟ ء ٭انتخاب مومن؟ ء 
'شاپکار انیس'؛ ء ”تاریخ و تنقید+ اور ”کال داغ؛ قابل ذکر ہیں ۔ ان کی تصانیف کے مطالعے 
ہے ظاہر ہوتا ے کہ وہ قدامت پسند اور رو|ایت دوست ہیں ۔ اسی لے ان کی تنقیدوں می 
شعر و ادب کے ظاہری بہدو یعنی زبان و بیان پر بہت زور ملتا ے ۔ نا ہم وہ شاعری میں 
حکمانہ خیالات اور اخلاقیات کو بھی جگد دینا چاہتے ہیں ۔ غشعر و ادب ان کے نزدیک 
مقصدی بھی ہو سکتا ے اور غیر مقصدی بھی ۔ ادب براۓ ادب اورادب برا_ٴ زندگ 
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کے نظریوں میں انہیں تصاد نہیں ےسوس ہونا بلکں وہ ان کا اجتاع ممکن سمجھتے ہیں ۔ 
با ایں ہمد شعر و ادب کے صوری و چا ی پہلوؤں پر ان کی نظر پہلے پڑق ے اور معنوی 
اور عمرانی پہلوؤں پر بعد میں ۔ وہ مغری اصول تنقید ے وافف ضرور ہیں لیکن انہوں نے 


اس سے کوئی اثر ہول نہیں کیا سے ۔ 
سید مسعود حسن رضوی ادیب (پ - ۹۳۴ہ۱۸ع) 


سید مسعود حسن رضوی ادیب اردو ادب کے مسشٌہور حقق اور نقاد ہیں ۔ 
ان کے تمقیقی کےررناموں میں ”دیوان فائزه؛ ؛ ‏ جالسِر رنلگین؟ ٤‏ 'آب حیات ا ننقیدی 
مطالعہ؛ ء 'متفردت غالب؛ ء ااکھنؤ کا شاپی اسٹیج) او رلکھنؤ کا عوامی اسٹیج) خاص طور 
پر فابلِ ذکر ہیں اور ننقیدی کارناموں مس پاری شاعری ”روح انیس؛ ء ”ند کرۂ گلشن سخن؟ 
٭تذ کرہ داذدر؛ اوو 'آئینہ سخن فہمی؟ ۔ ەسعود صاحب کے خیال میں مشرق ادبیات کو مغرب 
کے تنقیدی معیاروں سے جانپچٹا نا مناسب باب ہے ۔ وہ اپنے مذاق اور نقطہٴ نظر کے لحاظ 
سے سر تا سر مشری ہیں اور روایت کو عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ شاعری کے متصدی ہواۓ کے 
قائل ہیں ۔ خواہ یہ مقصد جالیاتی ہو یا عمرانی ء اخلاق یا حکمیاقی ۔ ان کے ننقیدی نصورات 
پر حا ی اور شیلی کا خاصا ائر ہے ۔ وہ اپنی عملی تنقیدوں میں مصنف کے اسلوب بیان ‏ 
طرز ادا اور حسن زبان پر خصومی نوجہ دیتے ہیں ۔ 


قدامت پسند اور روایت پرست ہوۓ کے باوجود وہ انی بات اس قدر مدلل ؛ 
ے لاگ ء منطی اور پر اعباد انداز میں کہۓ ہیں کم ان کے نقطہٴ نظر سے اختلاف کرنا 
مشکل ہوجاتا ے ۔ عہد تغیر میں اردو شاعری پر جو اعتراضات وارد کے گۓ تھے ان کا 
جواب مسعود صاحب ہے 'پاری شاعری؛ میں نہایت معفول و مناسب انداز میں دیا ے ۔ 


لیاز فتحہوری (۸۹ہ٠ھ‏ ۔ ۹۹ م) 


نیاز فتح پوری افسانہ نگار و انشائیہ نگار کی حیثیت سے جتنے اہم پسں ء تنقید نگار کی 
حیثیت سے اس ہ ےکم اہم نہیں ۔ ان کا نعلق اس رومافی حال پرسٹ اور فن پسند گروہ سے ہے 
جو تخلیق حسن کو فن کی اولّین غایت قرار دیتا ے ۔ بھی سیب سے کہ نیاز کی تنقید 
قاثراتی ء جالیانی اور لفظیاق سے - ان ک نظری و علمی تنقیدوں کے مجموعے !'انتقادیات؟ 
(دو جلد) ”لقشہاۓ رنگ رنگۂ؛ اور ؛الەوىا علیہ“ کے نام سے شائع ہوۓ بں ۔ ان 
جموعوں میں جو مقالات شاسل ہیں وہ حتاف اوقات میں ماہنامہ ”نگار؛ اور دوسرے رسالوں 
میں شائع ہوۓ تھے ۔ بنابریں ان میں کسی مر‌بوط و تب نظام فکر کی توقع رکھنا غلط 


و۹9( 


ہوکا ۔ چنانچہ اسی لیے رومانیت و تاثریت کے غلبے کے باوجود ان کے بعض مضامین میں 
عقل پسندی اور اصول سدی کا رجحان ملنا ے اور بعض مس ماحول و معاشرے کے حوالے 
سے شعر و ادب کا مطالعب کرے کی کوشش ۔ 


نیاز کی غخلیقی اور تنتیدی تحریروں ے اردو ادب میں اجتاعیٹ ؛ مقصدیت و افادیت 
کے رححانات ٹو خاسا صعف بہنچا اور ادب میں لطافت کی چاشنی بڑھ گئی ۔ ۔ہلی عالمی 
جنگ کے بعد اردو کے اکثر شعراء فی ریاضت سے جی چرا کر زبان و نان کے معاملے می 
جو سہل انکاری یا ے :حیاطی برنے لگے نھے ۔ نیاز ے اس کم سخت محاسہ کرکے صحت 
زبان و بیان کی اہعبت اجاٹر کی اوراس طرح س صرف شعراء بلکہ اردو دن طیقے کے ادبی و 
نی ذوق کی بھی صحح رابنائی کی ۔ انہوں ے پھر ہے یب درس دیا کہ شعر ادب اوو 
دوسرے فتنون لطیفہ کی آءرو طرز اظہار سے ہائم ہے ۔ اس لیے فتکار کو ظاہری حسن ک 
طرف پوری توجە دینی چاپے ۔ نیاز خاص طور پر شاعری میں ؛ہ دیکھتے ہیں کہ شاعر 
جو کچھ کہنا چاپتا ے وہ واقعی الفاظ سے اد بھی ہوتا ے یا نہیں اور وہ سامع کے ذھن 
دک پہنچنے میں اباب ہوا ۔ے یا نہیں ۔ انہیںی شعر و ادب کے اخلاق یا سماجی اور اتنصادی 
یہلو سے دلچسپی کم ہوتیق ے ۔ اذت مخشی ٠‏ حس کاری اور حسن آفرینی سے زیادہ ۔ اس 
ا ے وه مصنفین کے لیے علمی وفی استعدا۔ اور شاعرانم ا٦‏ تتساب کو ضروری سمجھتے بں ۔ 


نیاز کی علمی تنغیدیں تاثراتی ء ہبثتی و نشریحی ہوق ہیں جن کی بنیاد ان کی ذاق 
بسدینگق یر ہوق ے ۔ وہ اہنی بسندیدگی کو عقلی اصولوں پر قائم کرے کی کوشسش تو 
کرے ہیں لیکن یں اصول بندی بھی ان کے تائر کی حاکمیت نے زیر اثر ہوی ے ۔ لیکن 
نیاز کو خود اہئے تاپر ہر دورا اعماد ہونا سے جس سے ان کی تائثرائی نقبدوں میں بھی وزن 
پیدا ہو جانا ے ۔ نیاز مغرقی ننتیدی افکار سے واقف سرور سي لیکن ان سے بہت کم فائدہ 
اھاۓ ہیں اور اپنے آپ کو عەوباً مشرف انتفادی اصول اوو اصطلاحات نک عدود رکھتے 
ہیں ۔- وہ معانی و بیان و بدایع کی ادطلاحات کے علاوہ جدّدت ادا ء شوخی بیان ء ندرتِ 
الوب اور تراکیب ء بندس . ودیف و فواق وغیرہ کا ذ کر ضرور کرے ہیں ۔ 


رشید احمد صدیقی (پ ۔ ۸۹۹ ۶۱) 


رشید احمد صدیقی یوں تو اپنے طنز و مزاح اور غاکہ نگاری کی وجب سے مشہور ہیں 
لیکن بعض تنقیدی مقالات بھی ان کے قلم سے نکلے ہیں جو نظر انداز نہیں کے جا سکتے ۔ 
انہوں ۓ 'طنزیات و مضحکاتۂ کے نام سے ایک چھوٹی سی نقیدی کناب بھی لکھی ہے 
جس میں نہایت اغتصار کے ساتھ اشارات کے طور پر یونانی ء لاطینی ء انگریزی اور فارمی 


ہ۲ 


ادب میں طشز و مزاح کا تذ کرہ کرکے اردو نظم و نثر میں طنز و ظرافت کا جائزہ لیا ے ۔ 
یه تذکرہ اور یہ جائزہ اگرچہ بہت تشئہ اور سرسری ہے ۔ اہم اردو میں اس موضوع پر 
چہلی تنقیدی تتاب یی حیثیت سے بھی اہمیٹ رکھتا ے اور اس لیے بھی اہم ے کہ رشید 
صاحب اس میں ”ہیں کنہیں اہنے مخصوص ؛نداز میں بڑی خیال انگیز باتیں کہد گۓ ہیں ۔ 


ند صاحس ‏ کے تنقیدی مقالات میں ایظدں۔* باقبات فافی٤‏ ء 'پیام اقبال؟ ء ”نرق پسند 
ادب؟ ء ٹکوئی تلاؤ کہ ہم بتلائی کیا) ء ہْ۔ان اردو ہر ایک نظر“ وغرہ قابلِ ذکر ہیں ۔ 
ان میں ہے بعض 'سہلل کے سرگذشت؛ نامی میں شامل ہیں ۔ان نے شتیدی عالاب میں 
رومانیت ء جال برسی اور عنیت کی جھلکباں ماتی ہیں ؛ اکن وہ شعر و ادب کو زندگی 
اور لک و قوم کا ترمان قرار دے کر حالات و مقتضیات ژنائہ کے مطاق اس ہیں 
تبدیلوں کو بھی ضروری گردانتے ہس اور اس طرح حقبفت نگاری اور افادیت پسندی کے 
رجحالاب بھی ظاہر کرۓ بس - وہ شعر و ادب میں الفرادىت اور اجناعیت کا امتزاج دیکھٹا 
چاپنے ہس . انی نثقیدس معلوىات افزا ہوے سے زبادہ بصبرت افروز ہوتی س ۔ 


عبدالاجد (پ ۔ ۹۲ہ۱ء) 


عبدالاجد دردا بادی نہ صرف ایک فلسنی اور دی مقحر و عالم ہیں بلکہ مضمون نکار 
اور نقاد بھی بس ۔ ؟انشاۓ ماجد؛ (دو جلد) اور 'اکہ نامہ“ ان کے مضامین و مقالان ؛ 
نشری تقاریر اور ضلف ادی نکارشات کے جموۓے ہس ۔ ان میں شامل بعض تمحریریں پھلے 
٭خامین عبدالاجد“ اور امقالات ماجد“ کے نام سے تائع ہوئی تھیں ۔ انہوں ۓ مصحفی کی 
مثنوی 'بجر المحبت+ کو بھی ایک مبسوط مفدہے کے ساتھ س‌تب کر کے شائع کیا ے ۔ 


عبدالاجد اگرچں مغربی ادبمات ہے اچھی واقفیت رکھتے ہیں لیکن اپنے انداز تنقید میں 
خالصا مشرق ہیں ۔ ان کا اسلوب نفسیاقی ء ناثراتی و نشریحی ہوے کے ساتھ ساتھ خطیبانہ 
اور جذبای بھی ہے جس کی وجہ ہے ان ق تنقیدوں میں توازن نظر تہیں آىاء بلکہ مبالغہ یا 
افراط و تفریط کا رجحان ملنا ہے ۔ وہ ساجی اور اجتاعی قدروں سے زیادہ ادب کی چالیاق 
قدروں ىر توحہ دیتے ہیں ۔ وہ شاعری میں تلّیل ء ندرت خیال ٴ' طرز اداء لطفِ زبان ء 
ترکیبوں کی عفائی ء جدٹ ء سادی و سلاست ء بلاغت وغیرہ کے متلاشی رہتے ہیں - 
چونکہ انہیں فلسفے ہے بھی شغف ہے اور مذپبیات ہے بھی اس لیے وہ ایسے اموری طرف 
بھی راغب ہو جاۓ ہیں جن کی نوعیت ماورائی وما بعد الطبیعی ہوتی ے ۔ جو لوگ 
تنقید میں معروضیت اور قطعیت و اختصار ڈھونڈۓ ہیں ء وہ عبداماجد کے اسلوب کو ئنقید 
کے لیے غیر موزون قرار دیتے ہیں تا ہم اس میں شک کی گنچائش کم ہے کم اکھر الہ 


۰۰۹َ؟ٔ 


آبادی ء شوق ؛ جوہر ء حا ی ء رسوا . امپر خسرو اور نظیر اکبر آبادی ہر ان کے تنقیدی 
مسامین کو پڑھنے کے بعد قارثین میں ان شاعروں اور ادیبوں کے خیالات اور اسلوب و 
فن کی بر حسن شٹاسی و ندر فہمی پیدا ہو جاتق ے خواہ نقادای سب رام ہے انہیں 
اقاق کی تا سے 


خلام رسول .پر (پ۔ میہ۱ھ) 


مولانا ا غلاھ رسول سر لے متا صحاقؤ یق حسات ے۔ سرب حاصل ک اور بعد می 


ہے 
محقق و مؤرخ ک حاشت ہے ۔ااں کا تی اخار 'انٰ٭س' ے؟+دیوء ےے ۹م ںه نکے 
بنا را سدمہر صاحبےسےے ۔ل مار رنابوں کے دوہی نا می تب یا سر حجحمہ از ۔ حن کک نوعیت 
معلومانی و علمی یا مدرآسمانہ سے لیکو سواغ رب دارغع رہ ہن ے کے کارنامے ٭سمرت سہد احمد 
عہبد؟ ء ”حاءتب یس ہددن؟ + ٹہ رع دم ۱ے کے غاید٠.‏ 'نقس راہ نارمع سندھا> 
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سرت امام ابن تحید؟ اور ”غاا ب٤‏ یں ۔ انہوں ۓے غالب کے حطوط بھی ڑی حت ہے 


دو ضفخم جلدوں مس تار وار نرہب دیئے ہں ۔ اور ساتھ ہی وہ مکاوت الیہم کے حالات 
بھی دیتے جلے گئے ہیں ۔ 
مالک رام (پ ۔ ے۔.۹ ١ء‏ 


مالک رام کو غالب کی زندی اور غالب کے شاگردوں کے بارے میں تھقیقی کتابیں 
لکھنے ی وجہ ہے شہرت ملىی اور اب ان کا سار غالبیات کے ماہرىن میں ہوتا ے ۔ 
”ذکر غالب؛ کے ام ہے جو کتاب انھوں ےٗ لکھی ے اس میں غالب کے سواع حیات ء 
اعلاق و عادات اوو تصائیف کی بوری نشصیل مع مصدقہ اسناد کے پیش کی گئی ے ۔ 
”تلامذۂ غالب؟؛ میں مالک رام نے بڑی تحقیق و نفتیض کر کے تقریاً ڈیڑھ سو ایسے شاعروں 
کا حال اور تمونہ کلام پیش کیا ے۔ جنہوں ے غالب سے ابنے کلام ہر اصلاح ا6 بھی ۔ 
مالک رام ے دیوان غالب کا بھی ایک اچھا ایڈیشن صرىب کر 3 شائع کیا ہ۔ یہ 
۲ء کے اس نسخد نظامی کانبور پر مبنی ے جو غالب کی نظر سے گزر ئر اصلاح و 
تصحیح پا چکا تھا ۔ 
شیخ ید اکرم 

شیخ مد اکرم بر صغیر پاکستان و ہند کے مذہی ء روحانی اور علمی مؤرخ ک 
حیثیت سے متاز ہی ۔ لیکن ادبی و تعنیدی لحاظ ہے غالب بر ان کے کام کو کچھ کم 
آاہمیت حاصل نہیں ۔ 


ریف 


ڈاکٹر عبدالاط نے کلام غالب کی فوقبت کے جس کام کی ابتدا کی تھی ؛ آثرام 
صاحب ۓ اسے آگے بڑھایا ۔ ”غالب نامہ“ (۱۹۳۹ء) جس کا نقش ثافی 'آثار غالب؟؛ سے ۔ 
ایسی کتاب ے جو غالب کی سواۓ کی تحتبق کے لیے بھی اہم ہے اور تصاثیف کی تنقید 
کے لے بھی اک5 رام صاحب نے غالب کی ادی زندی کے پاۓخ دور فرار دے ہیں جن میں 
سے تیسرا دور فارسی کا 'ور پانجواں دوراردو خطوط کا ے ۔پلاء دوسرا اور چوتھا دورو 
اردو شاعری کا ے ۔ 


قاضی عیدالودود (پ - ۸۹۸ ۶۱) 


قاغی عبدالودود فارسی اور اردو زبان و ادب کے بڑے عالم اور عضّق ہں ۔ انہوں 
ے مے شہار تحقیمی مقالات لکھے ہیں ۔ جو پندوس:ان اور پاکستان کے تختلف مؤثر جرائد میں 
شائع ہو چکے ہس ۔ یہ سب نو یکجا کتای صورت میں :بھی شائع نہیں ہوۓ ہیں ء البتم 
ان کے ننفیدی سفالات کے دو تخنصر مجموعے عیارسان؛ اور ”اشتر و سوزن؟ چھپ چکے ہیں ۔ 
اگران کے تمام مقالات جمع کے جائیں ہو کی جلدوں کا مواد ے ۔ انہوں نے سودا کک 
کلیات میں سوزی کی غزنوں کے الحاق کی نشاندھی کی ۔ ”آب حیات؛ کی کئی تاریخی و 
تحقیقی غلطیاں نمایاں کیں ۔ غالب ى تمحقیق لغت پر ے نار اعتراضات وارد کے ۔ خالب 
ۓ ایک ایرنی استاد عبدالصمد کا جو ذکر کیا ے اس کو ے اساس تابت کیا - اسی 
طرح قاضی صاحب ے اردو کے بعض اور شعراء و ادبا کے بارے میں کئی مصروف و 
مشہور باتوں کو ناربحی و تحتقری لحاظ ے غاط ثابت کیا ۔ ان کی متنی نغیدیں بھی اپنے 
مفید اور معلوماتی حواشی کی وجہ سے بڑی وفیع ہیں مثلا ”دنوانِ نورس٭ء 'نذکرۂ ابن 
امن اہ طوفان“ وغبرہ ۔ تحفبق کے مدان میں قاضی صاحب کا 'یک اہم کارنامىی یہ بھی سے 
کم انہوں نے نئے لکھنے والوں کے لے احتِاہٰ اور عثت کی مثال الم کر دی ے ۔ 


اردو شعر ادوب یق تارغیس 


ےد حسین آزاد کی ”آب حبات؟“ سے سائر ہو کر اس یق بعض غلطہوں کی اصلِ 
کے کے لیے مولانا عبدالحٔی ندوی ے بھی شعراۓ اردو کا انتک نذ کرہ اگل رعنا؛ کے 
نام ہے لکھا ء جس میں اردو زباں ک ابتدائی نارخ اور اس ک شاعری کا آغاز اور عہد بعہد 
کے باکال اردو شعراء کے حالات اور ان کے منتخب اشعار بیش کے ۔ اس تذکرے میں 
تنقید کم سے اور جو ے اس کا عام انداز مشرق ے ؛ یعی لفظی خوبیوں ء زبان و بیان 
کی باریکیوں ؛ تشبیہوں ء استعاروں اور صنعتوں وغیرہ پر نوجب دی گئی ہے ۔ یب تذکرہ 


ری 


حقیفت میں اہک بوض ہے جس میں مشہور شاعروں کا کلام بتعت ”لیا گنا ے اور جن 
کا کلام ے ان کے بختمہ حالات بھی لکھ دیے گئے ہس ۔ 


عبدالسلاہ ندوی کی لسعر الہند؟ (ن ۹ ہے) دو جلدوں میں 'ردو ۔اعری کے تمام ادوار 
کی تفصیل اور خصوصیات ک بیان ے ۔ یہلی جلد میں ةىسا کے دور ے ل ےکر دور جدید تک 
اردو شامری کے ام نارغی نغیرات اور انعلابات کی کچھ ننصیں بان کی گئٔی ہے اور ہر 
دور کے مشہور اساتدہ کے کلام کا باہم موازتس نا کا ہے اور دوسری جلد میں اردو 
شاعری کے تمام اصتاف پر باریخی اور ادی عیبت ےہ ننتعد کی سی ہے ۔ عو ہد لی 
کناب ے جس میں اردو ساعری کے دو سب دہ:۔تانوں یعنی دی اور لکھنؤ کے دبستان 
پر تفصبل سے اور بالوضاحت محب کی گئی ے ۔ بدوی صاحب نے اردو شاعری کے شبب 
وفراز کو ىینں کرۓ مس نارنحی اور لسانی پہلوؤں کو خاض طور بر بیشں ‏ ظر رکھا سے 
اور ۔اچی ہ سیاسی اور ثقاقتی چلوؤل بر نوحہ کم دی ے۔ 


راخ ابو سکینے ری و می میں انگریزی میں لکھی گئی تھی ۔ اس 
اردو ترجمد چند اصافوں کے !اھ مزا مچد عسکری ۓ تما (۱۹۲۹ء) ۔ اگرچە اس کتاب 
کی بعض تاریخی ""م""0“" ہو گئی ہیں تاہم ات بے اردو ادب کی سب سے جامع 
تارج یہی ے ۔ اگرچں سکسیۃ ینہ کا دغوعل یہ ے کم يہ کتاب انہون نے انگریری ادب یىی 
تاریٹحوں ے متائر ہو کر ےت ن واقعد ید ے کہ ان کی تغید بالکل ہی مشرق 
انداری ہے ۔ جس میں زبان و بیان کو زیادہ اہمت دی جائی ے ۔ سکسینہ ے سباجی او 
سیاسی ہپس منظر میں ادب اور ادنا کو جانحنے ی کموشش ہم کی بے ۔ ان کا اصل متصد 
یہ ے کم ادب اردو کی تدرمجی رق کا خاکہ زمائه حال تک مشہور شعراء اور نثاروں کے 
مختصر حالات زندگى اور ان کےۓکلام اور نصائیف پر ایک ختصر تنقبد کے سا ھکھینجا چاے ۔ 


۴د عو تنہا ( ہہ ۶۱ - ۰ ۱۹۹ع) 


ىد بحیول تدہا کی ”سیر المنصفین“ دو جلدوں میں پر۲ ء میں مکمل ہوئی ۔ تنہا 
صاحب ہے رم ۱۹ء میں اس پر نظرثانی کی ۔ یں ابتدا سے لے کر شبرز نک اردو نثر نگاروں 
کے حالات ء ان کی ادی حیثیت کے نعسّبن اور تحریر کے نمونوں ہر مشتمل ے ۔ اردو قثر 
کی پہلی تاریخ کے لحاظ ہے اہے اہعیت حاصل سے لیکن اس میں نعیدی عتصر کم ے ۔ 
البتہ تنہا ۓ شعراۓ اردو کا جو تذکرہ 'مرآہ الشعراء“ کے نام سے لکھا ہے اور جو ول ہے 
لے کر جوش کے عہد نک کے شعراء پرمشتمل ے اس ہیں نثتیدی عصر بھی پایا جاتا 
ے ۔ لیکن یہ تنقید محعض زبان و بیان تک عدود ے ۔ 


حموعی تاثر 


پہلی عالمی جنگ ہے لے کر ۱۹۹۶ء میں ترق پسند نحریک کے آغاز تک جن محثقین ء 
ناقدین اور مؤرخین ادب نۓ اردو ادب کے داسن کو اپی کوشوں سے مالا ال کیا ان کے 
کام کے تحلیلی مجزے ہے ظاہر ہوتا ےکہ اس دور مس عام طور پر مصنفین ۓ ننقید کی جانب 
اس لگن اور تندہی ے توجد نہیں کی کہ مبسوط نصانیف وجود میں آتیں ء نظریاتی تنقید 
کے نئے بہلو واضح ہوے ؛ ایسے نئے اصول سرنب ہوۓے جو شمع راہ بن سکتے اور مغری و 
مشرق انداز نظرکی ایسی ممُزوج وسیع نرجانی ہوتی کہ آگے بڑھنے کے لیے انہیں بداد بنایا 
حا سکتا ۔ 


اس دور کے فقادوں کے یہاں بالعموم کسی مخصوص با اصول و یک رنگ ننقیدی نقطہ* 
نظر کا پتا بھی نہیں جلتا - نتیجں یں رے کہ اردو نثقید اصولى و عقلی یا دوسرے لنظوں میں 
سائنٹیفک نہیں دن پاتی ۔ سائنٹیفک ئہ سہی اگر تخلیقی ہی بن جات تو یہ بھی بڑی بات نھی 
لیکن ہم دیکھتے ہیں کہ اس دور میس حالی ؛ شہلی اور آزاد ىی برابری کرۓ والا کوئی 
نقاد نظر نہیں آتا ء حالانکہ اس دور کے نقادو ںکو ان کے مقابلے میں مغرب کے افکار و اقدار 
ہے کہیں زیادہ واقفبہت حاصل تھی جس ے فائدہ اٹھا کر انہیں اپئے پیشروؤں سے آگے بڑھ 
جانا چارپے تھا ۔ حا ی ء شبلی اور آزاد کے جانشینوں میں کوئی ایسا نہیں دکھائی دبتا جو 
ان کی سی تخلیقی اہلیت ء ننقیدی بصیرت اور شعر و ادب اور فاون لطیفہ ہے وہ فطری 
اور تخلیقی رابطہ رکھتا ہو جو ان اکابر کو حاصل تھا ۔ ان میں ہے اکثر مصنفین بے مغربی 
افکار اور تنثیدی اصولو ں کو اردو میں اہی سمجھ اور فہم کے مطابق ضرور رای کیا ؛ لبکن 
يہ ایک طرح ا نصاى اور تدریسی عمل تھا ۔ انہوں نۓ اردو ساعری اور ادب کو سمجھے 
کے لیے مغربی اصولوں اور خیالات کو اپنا راپ بنایا اور اس طرح اردو کے ذبنی اور علمی 
سرماۓ میں مغری افکار کا یقیناً اضافس کیا لیکن چونکب اس مغری عنصر کا تعلق اردو کے 
خلیقی جوپر سے نہ تھا اس لے بہ عنصر اپنے تخلیقی سرماۓےٌ کے ادراک و شعور میں کوئی 
غاص اضافب نی کر سکا ۔ اس طرح سغربی تنفید کے اصولوں اور معاروں کا ض خارجی 
انطباق ہی ہو کر رہ گیا اور اس کا جموعی شعور اردو کی خلیتی روایت اور ادراک کا حصہ 
٠ہ‏ بن سکا ۔ 


بقول سید احتشام حسین اس دور کی تنقیدیں ”سب اہّی اہی حگہ چھوئی یا بڑی 
چمکتی ہوئی پنکاریاں ہیں جو بھڑک کر شعلد نہیں بنتیں؟'١)‏ ۔ 





.(م) اخشام حسین ؛ ذوق ادب اور شعورء ض رہ مطبوعہ لگھنؤ ۵ن ۱۹ء ۔ 


۔> 
کچھ 
3 


و3 


یی 


البتہ اس دور کے لکھنے والوں ۓ ادب کے دائرے میں وہتے ہوۓ ایسے کاموں اور 
موضوعات پر اچھی توجد دی جس میں تخلیق ے زیادہ علمی اور معدوماتی انداز تھا ۔ چنائھم 
انہوں ۓ تحقیق ء لسانیات اور تاریخ زبان و ادب کے میدان میں کئی اہم دربافتیں اور 
انکشافات کے اور اس طرح 'ردو کے علمی سرماۓ می خود اغیافد کیا ۔ یە کام بھی اہی 
جگە پر ضروری اور وقیع تھا اور یی اس ٹور ے نقادوں کا اردو ادب کو خاص عطیہں ے ۔ 


آٹھواں باب 
ڈراما 
(الف) "مہید زترق پذہر دور) 


پسویں صدی عیسوی کے اوائل مہر, اردو ڈراما اور تھیٹر سر صغیر پاکستان و بند 
میں ترق کی منزلیں طے کرے ہوۓ ابنے خصائص اور عصری تقاضوں کے مطابق عروج 
حاصل رتا نظر آنا ے ۔ اس سے ہلے دوری ڈراما نگاری کی چند خصوصیاب یب نھیں کم یہ 
ڈراہے عموما منظوم ہوا کرۓے ۔ ان کے بلاٹ زیادہ پر غیر زبانوں کے اخذ و 
تراجم اور قدع اردو مثنویوں یا داسنانوں کی کہاسوں ہر مبہی تھے ۔ ایک انک پلاٹ پر 
کی ڈراہے ختلف مصنفعن ے لکھے ۔ بلکہ تی رائٹ کی بابندی ئ لحاظ کے بغیر کسی 
ایک ڈرامے میس معمولیٰ ترمم وو تنسہخ کر کے دوسرے مصنفکف ے اس پر ٭الکانہ ہہ کو 
لیا ۔ اس دور میں طبعزاد اور معاضرتی ڈراہے بہت کم لکھے گئے ۔ 


اسٹیج کے ڈرامے میں آغاز و انجام کا جو اسلوب ابتدا ے راچ تھا وہ آخری عہد نک 
رہا ۔ پر ڈراما حمد باری تعالول سے شروع ہونا - بردہ اٹھتا ہٹاخہ چھوٹتا اور سامنے اسٹیج 
پر نو عمر لڑکیاں اور لڑ کے کورس میں حمد کے نظر آے ۔ یہ انداز رپس اٹک اور اندر 
سبھا کے پرداز پر تھا ۔ اس کورس کا مقصد یہ ىھا کہ تماشائی جو ڈرامے کے آغاز ہے پہلے 
ادھر ادھر چلنے بھرۓ یا گفتگو میں مصروف ہوۓ وہ مطلع ہو جاے کہ ڈراہ شروع ہو رہا 
ے اور حمد سننے میں ہمد تن گوش ہو جاتۓے ۔ اس کورس کے خاتمہ پر اصل ڈراما کا منظر 
سامنے آتا ء اس طرح تماشائشوں کی توجہ جذب کی جاتی ۔ اس ترق بذیر دور میں حمد کے 
بعد منظری تبدیلی یىی غرض ہے طرح طرح کی جدتیں کی گئیں ۔ مشینوں کے ذریعه 
ٹراقسفر سین کے لیے طلس)تیق کیفیت پیدا کی جاتی تاکہ ابتدا ہے مماشائیوں کو ے خود 
کرکے ڈرامے میں جذب و کش کے سامان پیدا کے جا سکیں ۔ ڈرامے کے عاعہ ہر بھی 
جچاریہ یا طریيه کورس اور رقص دکھایا جاتا ‏ 


ترق کے زماند میں جگہ جگہ تھیٹر کمپنیاں قائم ہوئیں جو نئے نئے ڈراہے پی شکرٹیں ۔ 
پارسی تھیٹر کمپنیوں کے مالکان میں سے کی اصحاب یورپ گئے ۔ وہاں کے ڈرانے دیکھے 
اور مغری طرز پر اپتے ڈراموں کو پیش کرنۓ کے لیے نی نبٔی جدتیں اختیار کین ۔ ان کی 
ھداھت کاری کے زیر اثر اداکاری کا فّی معیار بلند ہوا ۔ لیکن ڈراما نکاری کے اسلوب میں 


۳۲۰٥٣ 


ترق کے باوجود فکری گہرائی ء نی شعور اور پلاٹ میں ساجی کیفیات کو ملحوظ رکھے 
تی زیادہ کوشت نہیں کی گئی ۔ ترتی کی تمام تر مساعی تجارتی مغفابلے کی کامیابی اور کاروباری 
منفعت کی غرض ہے کی جاتی رہیں ۔ اس اسٹیج کی کار پردازی کی عاص غرض و غایت ء عام 
پسندی اور وقتی تفریح تھی ۔ جنانچد ڈرامے کی ہشت میں کمئی بڑا انقلاب روئما نہ ہوا اور 
رواٹ سے پٹ کر اس کی تدبہ کاری میس کوئی لیا محربہ او: پیٹتی تبدیلی کا لازمی اقدام 
گوارا نہیں ٴدما گیا ۔ البتہ ڈراموں میں مکالموں اور کانوں کی زبان سلیس اور قصیح ہوۓ 
لی ۔ لیکن معفول نثر اور شعر خوانی کا انداز جاری :ہا ۔ 


سینا کی ترق اور ڈرانے کا زوال 


بر صغى میں سین) کا آغاز ہوا تو ایدا میں خاموش فلمیں یار کیگئیں ۔ بعد ازاں متکلّم 
فلموں کی طرف توجہ ی گئی ۔ .۹۳ ۱ء میں پہلی سم فلم عالم آرا نیار ہوئی ۔ یہ ا چریھل 
فلم کپنی بمبئی کی بھی ۔ اس کے بعد پکے بعد دیگرے دوسری کمہنوں ۓ متٌَم فلموں 
کی تیاری نروع کی کاکتہ اور می دونو بڑے شہروں میں فل مکمبئیاں قائم ہوئیں ۔ اس کے 
بعد لاہور (پنجاب) اور دوسرے شہروں میں بھی یہ ۔لسلہ شروع ہو گیا ۔ بعض اصحاب کا 
غیال ۓے کہ فلم کی برق اردو ڈراسا اور اسٹیج کے زوال ا باعث ہوئی ۔ لکن یہ بات 
حقیقب کے خلاف ے ۔ کیونکہ دنیا کے "مام متمدن اور نرق یافتہ ملکوں میں فلمی ترق کے 
باوجود ٹھیئر اور ڈراما اہی جک عروح و منزلت پر ے ۔ بلکہ ڈراما اور اسٹیج کی نرق اور 
جندت طرازی سے فلم ى فی ترق کے امکنات وسبع ہ+وے ہیں ۔ 

سر صقب میں ڈراہے کے روال کے اسباب کچھ ملف ہیں ۔ ایک پاب یب ضرور ہے 
کہ ىارسی سیٹھ جو اسج کو تارق کاروباری حینت سے اختبا: کیے ہوۓ تھے ء سینا اوو 
فلم کو جدید نفرمجی مجارت کا ذریعه بنا کر اسٹیج ہے کنارہ ٹس ہو گۓ اور علمی صنعت 
”در ذرامے ہے زیادہ منفعت کا کاروبار سمجھ کر بوری توجبد اور سرمایں اس بر صرف کرے 
لے ۔ بہت ہے فتکاروں اور مصنفوں کو بھی اس طرف موجہ ہونا پڑا ۔ اس لے ڈراما اور 
اسٹیج سینا کی روژ افزوں ترق سے کسی حد نک مناثر ضرور ہوا مگر ڈراما کے زوال کے 
اسباپ بجاےۓ خود چند دو چند تھے ۔ 


سیاسی اور معاشرتی ڈراہے 
پر صغیرل؟) باک و پند میں سیاسی پیداری کے ناتھ ساجی اور نعلیمی نرق کے آثار 
بڑھنے لگے ۔ برطانوی تسللّط ہے ملک کو آزاد کراے کی خاطر تمام فرقوں ہۓ ابتدا میں 
ہووووووکویومأسوسممسمسجیمافحمفت6>؟جٗٗسمصممحعدصیٔمًم‌-ك[ك‌مس٭ج]ىس٘+مسسجس“م“سْٛٗسمصجبسےم“7س٢تدمسج5بکٌاک‏ اسم ب٘بژٗھ یآ[ جس ۷-[۔سممأجمےسشسممسجژس٤مجمپٗٹ٘م۷اجیممٗپمجڈچمماک٦امیسجاسممجصحامسمسسمسمبٗأحم٘مأمسفمساوسعاساسلودجکلٗبمجگپمو‌سجمسسیوممووممویمسچےد‏ 


(و) اردو ڈراما ء مفالہ سید امتباز علی تاج سطبوعہ ۔ 
(م]) عشرت رحمانی ؛ اردو ڈراما کا ارتقاء ۔ 


۳۰۸ 


مشترکە جد و جہد کا آغاز کیا ۔ اس کے بعد ہندوؤں کی فرقہ پرستی اور ذاتی اخراض ۓ 
مسلانوں کو اپنے سی مفاد کے حضظ کی خاطر اپنے لیے جداگانه محاذ بناۓ ہر مجبور کیا ۔ 
اس کے اثرات ےۓ سسلانوں کی تہذیبی اور سماجی ترق کے لیے علیحدہ میدان تلاش کریےۓ کی 
ضرورت محسوس کی ۔ 


اس جد و جہہ۔ اور بیداری کے دور میں کی ڈراما نگاروں ے سیاسی ڈرامے لکھے اور 
اس زمائہ کی تھیٹر کمپنسوں ۓ جگہ جگد اسٹیج کے ء یں ڈراہے عوام میں ے حد مقبول 
ہوۓ ۔ اس کے علاوہ عصری تقاضوں کے مطابق ساجی برائیوں کے خلاف پلاٹ پر مبنی 
طبعزاد ڈرامے بھی لکھے گئۓے ۔ سباسی ڈراموں کے سلسلہ میں حکوست ہند یۓ کی کمپنیوں 
کے غخلاف کارروائی بھی کی ۔ بھاری جرماےۓ ہوئۓ اور کمہنیاں ضبط ہوئیں - ان ڈراما 
نگاروں مں آغا حشر اشمیری ء شر انبالوی ء مائل دہلوی ء سید عباس علىی کے اساۓ 


گرامی خاص ہیں ۔ 
اردو ڈراہے کی کم مائیگی اور اس کے اسباب 


اردو ڈرانے کی ترق زیادہ تر پارسی تھیٹر اور اس کی تجارق کارگزاریوں کی ترق پر 
ملنحصر بلکہ اسی روایت کی بیداوار رے اور اٰاس لیے اس ڈراہے کی خامیوں اور خوبیوں اور 
عروج و زوال کا راز انی کمپنیوں کی بلندی و پستی اور طلوع و غروب میں پوشیدہ تھا ۔ 


ے۸۵ ۱ء'' کی جنگ آزادی کے بعد انگریزی حکومت کے تسللط سے بر صغیر میں 
لی زندیی کا جو دھارا پھوٹ بہا ء اس ۓے تفریح کے طور و طریق میں بھی تبدیلیاں کیں ۔ 
گو رپس ناٹک اور اندر سبھا کی روایت میں ڈرامے اور اسٹیج کا فن بڑی نافص اور نا مکمل 
حالت میں تھا تاہم تجارتی نہیں تھا اور ملکی ذہن کی پیداوار ہوۓ کے ساتھ بڑی حد تک اس 
کی جڑیں ملک کی می میں گہری تھیں ء لیکن بر خلاف اس کے پارسی اسٹیچ کی بنیاد نئے 
سرمایہ دار اور نی زندگی سے وابستہ ء جدید تفرعی تقاضوں سے ہم آپنگ تھی ۔ یہ دیسی 
اسٹیج کی کوئی ترق یافتہ شکل نہ تھی بلکہ مغربی تھیٹروں کی ادھوری اور بھونڈی نقل 
تھی ۔ اس روایت کو سنسکرت ڈراہے اور اسٹیج یا دوسرے فسّی لوازم یا لوک داستائوں وغیرہ 
سے کوئی تعلق نہ تھا ۔ بلکہ یورپ سے اپنا رشتس جوڑے تھے ۔ اس طرح ایک نیا اور 
نا مکمل ڈراما راگ ناٹک قسم کا پیدا ہوا ۔ جس پر ابتدا میں 'اندر سبھا؛ اور 'رپس؟ کا اثر 
تھا اور دوسری طرف مغری ڈرامے اور تھیٹر کی چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اس طرح تھوڑے 
دنوں میں بر صغیں کے بڑے بڑے شہروں میں بھت سی تھیٹر کمپنیاں قائم ہو گئیں 








)١(‏ 'پروفیسر احتشام حسین ء ماہنامہ آجکل دہلی ء ڈراما نمبر جنوری ۱۹۵۹ء ۔ 


۲۰۹ 


جنہوں نۓ اپنے ایکٹروں کی صلاحیت ار موجودہ ا۔ٹیچ کے سازو سامان کی امااست ے 
ڈراے تار کراۓ تکسیجئر 'ور دوسرے مغرق ڈراما نکاروں کے چرے بھونڈے انداز میں 
ٹرتیب دے گۓ ۔ انکٹروں کی زیادہ نعداد ۔٭ا لحاظ مرد و عورت ان بڑھ بھی ۔ ڈرامہ 
ٹویسوں میں مستند ادسوں اور شاعروں کے ھجاۓ ادنیلٰ درجد کے سار اور ناظم شامل 
تھی ےا تقد ہي چند ادیب اس صف میں شریک ہوۓ ۔ 'ن میں طااب خارسی احسن لکھنوی ء 
٦‏ 


٦ری‏ أ ' ےج 
صعر آور عی حھ٭ر جپٹوی ورہ اصحجاب 


آغا حتر ۲ سید عباس علی ؛٤فراه‏ لکھنوی ء 
سر فہرسب تھے ۔ چند اسور ادبیوں اور شاءروں ۓ اس طرف توجہ ظز سح ان کی تصائیف 
تجارتی اسؾٹچ کی صروریات کے مطابق نب سمجھی ئی ۔ ہی سس بے کہ دوسری اصنافر 
ادب دعئی افسائہ ء شاعری اور منشّد وغیرہ کے مقاملے میں اردو دراے میں دوئی سّ٘ی یا فکری 
بلندی بیدا تی ہو سیق اور اس کم ٭ ای ےۓ بیج و رو را ون سی و کت 

قدیم تھیئر'') کے تر نافتد عرد مس بڑے ٹڑے اداکار سوحود اسھے ۔احن کی نند5ران 
صلاحیتی مقرب کے برق یيیافب ادادرول سے لم لن ہییں ہ ان میں مرد اور عورجں سب 
ہی تھیں ۔ مندرجہ ذیل فتر اس دور میں بہٹ مشرور اور قول ہوۓٗ ۔ ان میں ےب اکتر 
بعد میس فلمی ا+اکاری کے چوہر دکھا ڈر فبولیب عام حاصل کرۓے ہس کاەیاب ہوۓ : 

)١(‏ کریم نخنںى (م) مے خان (م) اعجد علی (م) امراؤ خان (ی) عبدالعزیز 
(ہ) فدا حسین (ے) بچولال (ہ) نادر حسین (۹) سیریں جاں (.۱۰) اجر حان 
(رمك) دواب جی (۲م) خورشد جی بلیموریا ۱۳۱) علىی بخس (م,) ید اسحاف 
)٥(‏ لی ادا جانیا (ہر) گوہر جان (ے؛) لکسمی آئی (ہم) گ٭ حسيت 
(9ہم) اسبرالدین (,م) دادا بھائی سرکری (١م)‏ تںدا شکر (مم) حسن چندن 
(۳م) حافظ عبداللہ (م) منی لال (۵م) بائیف نی بائیٰ (ہم) آغا محمود شاہ 
(ےم) لیلیٰ (ہم) غلام قادر (وم) غلام مد (.م) نواب (رم) مس شرینہ 
(٭ہم) عبدالرحملان کابلی (مم) پھول کاری (مم) انوری بائی (۵ء) جہاں آرا 
(وم) تار یگم (ےم) آغا پیر جان (,م) مغل بشر (۹م) رحمت علی (.م) علی اطہر 


(١م(‏ سہراب مونی (ہم) پابنت نثار وغبرہ ۔- کہ 


(ب) آغا حشر کاشمیری (۹ے۱۸ء ۔ ۸۳۵ گٰ 
کیا 
آغا مچد(٢؟'‏ شاہ کے والد کا نام آغا مچد غٌّی شاہ ىھا ۔ ان کا آبائی وطن کشمیر تھا ۔ 





(و) اردو تھیٹر (جلد دوم) ڈاکٹر عبدالعلم امی ۔ یادداشت (بحوالہ آعا حشر کاشمیری و عشرت 
رحمانی) ۔ ٠‏ 

(+( آغا حشر مؤلفہ عشرت رحمائف مطہوعہ دین د پریس لاہور بحوالہ تاب“ إحسن (مطبوعہ ماپنامہ 
بہارستان لاہور ماہ فروری ء مارچ ے-۱۹۲عء) ۔ 


۰٠۰ 


غاندان کے دو نزرگ عریز الہ شاء اور سید آغا احسن اللہ شاہ سری نگر سے ذالوں کی تجارت 
کے سلسلب مس نارس دو (ہندوستان) آۓےٗ اور وہیں سسقل سکونت اختیار کر ی ۔ آغا 
غّی شاہء مد آغا احسن اللہ شاہ کے بھانیے تھے ۔ وہ اەنے ماموں کے .اس کاروبار کے 
لیے بنارس آ کر متھ ہویۓٔ اور نہیں ایک سبد حاندان میں شادی کر ی ۔ آعا بچد ساہ جو 
حشر تخلص کرے تھے بنارس میں بیدا ہوئۓ ۔ انہوں ۓ اىنے والد کے زیر سربرستّی اردو ء 
عربی ء ٹارسی کی اسدائی علم مکمل کر کے راج نرائں ہائی اسکول دں انگریری نعنم حاصل 
کی ۔ ابھی ان کی عمر سنرہ اٹھارہ سال کی نھی اور آٹھوسںس جاحت مس ڑعنے ؛ھے 
کہ انہیں شعر و ساعری ىی طرف رجحان ہوا ۔ حسرکی رنگین بیانی اور مترم عزل خوائی 
کے انداز ۓ انہیں دو۔توں کی عفلوں میں بہت جلد ءشہرروتضول کر دنا اور والد ماجد 
سے چھپ کر مقامی ۔شاعروں میں شرنک ہوینۓ لگے ۔ جہاں انہیں خاصی مقبوللت حال 
بوٹی ۔ دس ے۹ ۱ھ کا زسانب نھا ۔ 

اسی زمالہ مس بمبٔی یق مشہور پارسی العرڈ بھیئریکل کمسنی غارس آئی ۔ احسن 
لکھنوی اس _کے مسقل ڈراما نگار تھے ۔ م؛ٴر نۓ احسن کا ڈراما دنکھا اور ڈراما ”جند راؤی؟ 
لکھنے کا شوق ہوا س چنا یب اس طرز میں ایک طبعزاد ڈراما 'آفتاب عحبت' لکھا اور کمٹی 
کے مالک کو د ٹھایاء جب مالک کمپنی کے ایا ہر یں ذراما احسن لکھنوی نۓ بڑھا نو 
حشر بر طنز کہا ئہ ٰ 
ناگوار ہوئی اور چیہ کر لیا کہ ١رانا‏ نکاری کے میدان میں نام بیدا کر کے دکھائیں کے ۔ حضر 
کے والد ماحد اور دوسرے خاندان ہے :زورک کٹر تسم کے سسلإان اور نا۔ند شرع نھے وہ اس 
قسم کے لہو و لعب کو گوارا نہ کریۓے بھے ۔ چنانجد حسر نۓۓ ضد میں مرک وطن کی ٹھان 
لی اور بنارس سے ۱۸۹۸ء میں روائہ ہو در بمبئٗی پہنح گئے ۔ 


”سان ڈراما 5ری جوں کھیں نہیں٢‏ ْ5 حذر دو نہ بات ہت 


رم سی ا لے مھ غاویس سی مان لی ”ناو ٹالک و ڈائرکان- بارسصء> افرڈ 
ناٹک لنڈلی (بمسٔی) سے ملے ۔ وہ اس نوجوان کی شعر خوانی اور ذہانت ہے خاصہ ار ہوا 
اوران ہے ڈراما لکھنے کی فرمائں کی ۔ اس کے اما پر حشر نۓۓ شکسہیئر کے ڈرامے (8ٴ16۲٥۷۷1‏ 
36)]) 'ونٹرزٹل؟؛ کے لاٹ پر ڈراما سید شک“ لکھا ۔ یہ ذراما اپریل ۹۹ء س 
مکمل ہوا اور اسٹیج کیا گیا جو ے حد مغبول ہوا اور اس ابتدائی نغش ہی ۓ حشر دو 
اسٹیج کی دنیا میں مشہو ر کر دیا ۔ کاؤس جی ء پالن جی کھٹاؤ اس ڈرامے کے گانوں کی 
کتاب میں خود رقمطراز ے کہم ء 

”اس ادنیل کمپٹی کا نا چھز ناٹک ”رید شکۂ نو سہبنے کی ختصر مدت میں 

ساٹھ مرتبہ سے زیادہ پیش ہوا ۔ خدا کا شکر ے کہ اس نے اہنے اس خادم کو 

عتاج نہ رکھا“۔ 


۲۱۲۹ 


-۔ ص 


1 4 ۰ ن ط ک5 حم 
اس تک بعد اغا حسر لے کے بعد دنگرے ىی ڈرامے لکھے حن می تت ا ئہ ڑ۶ 
بلات یئ ٣‏ انکروی ذراتون ےے فاعقد ھے اس احاظ سے اں کی ذراما نگاری ےا هپ 
ہلا دو اعد و نبرمی 3 دو سد اہر : ڈلا جاں۔ ے ۔ لکن امر, 1چ دلو یی کاری اور مجاامه نکاری 


٠۰ 2‏ 7 .۰ کت ۱ 
۰ 7 و وھ رر سس ۰ ث ۱ ر- 
او سعەر ری 5 اندار آں اف نا لھا ۔ جس وی لاعت ٤ھ‏ یک اور دڈر ندںل حاسل جہا۔۔ 
2 و 1 ۰ كت ٠ ۰ 7 7 ٠‏ 
گاارں ہے ہیں ور سراں ٹپ بھی بلب ورد می دی جا وععہ ملثامں حسشٌر ے 


ویثر کی دا ےے انثا باٹوا ای ۔ 


آعا عہاحس ےے درامۂ برک نے ساپ ۔ہروف۔ ور ماب ربانوں کے ادیات 5 


۔- 


مطااعہں نی حاری 7 ٭ها تی ان ۔ ٹسیدکرم ٭دت سطااع. ۳ مس ریا داوم درانا پلکھنے اور 


سی : ۰ 9 : ہے او وو >8 ط۴ ١اصا‏ لو دت 
اہنے گقراموں کی پدایاب کہہے ہس متہمگ ری ۔ حم رڈو ے ثہ چون ۔زادا ٹوس بھے 


*ےد 


. مر ٴ۰ 1 5 اص ک5 ۲ دم 23 : ۱ 
حنہوں ے سصحیفب نے علاوہ اآہے ا اہوں ر پا۔ادے بر ے ۶راعغں جی ۱ ىاھ دے اور 


7 کے ...تح : 
اد'کاری مر اسٹمح 1ج حددد نزدن و راستی پ, حاضص حم ق ۔- 


حنر ےا نے پور دور اسرں (۱۸۹۹ء۔ ۰ػء۲ء)6) بی ڈراہے لجھے ۔ اس کے علاوہ 


: 2 :- نی پت 1 رنڈ 1 .۰ 

عزلیں 7 دطمیںی کمرں معل۵د یئ و اخااق اور اذیں مقالات لکھے جو اس ریاانہ .- 
3 ح ٴ۶ .۰ ‌' ٠‏ ۱ صِ ۱ ہ ےھ 

مشہوز اخبارات و رسادل ہی سائع ہوے ۔'ن ۓ علاوە ول نّری ہر اوس یت نویسی کی 


طرف بھی نوجہ کی اور کئٔی سال بندو مسلم آزاد نحریک سی ۔نگھی کے خلاف لغ دین 
کے لے مولانا اىوالکلام آزاد ‏ خواجد حسن آظامی وغیرہ حضراب کے ساتھ عام جلسوں میں 
نقربریں اور منانلرے کے اس سذ۔لہ ہیں انہوں ے عربی اور سسکرب دولو ربانوں میں 
اعلول سہارٹت حاصل کی اور علوم دین کی نکمپل میس بھی خاص نوجہ ى ۔ 


حشر نہایت متواصع وسیع المعلب اور وسع الاخلاں انسان تھے ۔ رند مشرب اور 
آرَاذيَىَی ہوۓ کے باوجود باک باطن ٭سلإان اور یا موب ء فاض طبع ء نبک دل واتع 
ہوۓ تھے ۔ وہ ریااتاری اور نبصضع سے نفرت کرے بھے اور ظاہر و باطٰن میں یکسالیت کے 
قائل تھے ۔ 

بس نے تن دور مس ڈراما نگاری کا آغاز کیا اس وفت نھیٹر کی دنا میں طالب ٭ 
احسن اور بناب کا طوطی بول رہا ىھا ۔ حشر ۓ اس دور کہ فی نعاضوں اور کاروباری 
تھیٹر کی ضروریات کا جائڑہ لیا - روانات کو رکھ! اور ڈرامے اور استج کی مفاہمتوں کو 
عخوں سمجھ کر اپنے فن میں خصوصبت و انفرادیت ٤‏ راگ دا ئرۓے کی بر کن 
سعی کی ۔ ان کی طبیعت ڈراہے کے فن کے لیے فطری طور ىر موزون نھی - انہوں نے زەانہ 
کا لحاظ کر کے ایک بڑے فنکار کی حیثیت سے فی مفاہمنوں کو لازم سمجھا اور تحریر ہے 


"۲۰٢ 


علاوہ ادا کاری ء اسٹیج کی بزثین اور آراسنگی اور بیشکس پر ایک کے لحاظ ہے متقاضی 
ضروریات رمانہ کے مطابق مفاہمتوں کی عملی تکمیل کے اقدامات کے ۔ 


حشری ڈراما نگاری میں کوئی خاص ہبٹتی اعلاب روما نہیں ہوا ء البتہ جنّدت و ىازی 
اور ترق کے روز افزوں آثار بیدا ہوۓ گئے جو ان کی خصوصیات کا خاصہ بن کر معاصرین 
کے مقایلے میں الفرادی حدیت یُسے کا موجب ہیں ۔ وافعب یں ے کب حشر کا فن ڈرامے 
کے ارنعاء یق بڑی دک داسان ے ۔ حشر ے ابنے فن کو بڑے اعتاد ے مذاق اور 
عصری ػەاضوں کے مطابی ذڈھالا اور اس کے ساتھ بی زمان کے مذاق 'ور کاروباری ضروریات 
کو سر نظر رکھ کر ڈرامے ہہتر بناۓ میں !ہم خدنات انتجام دیں ۔ 

حثر کی ڈراما نگاری کی تمانان خصوصباتب ان ک ؛ن تمثبل ہے طبعی مناسبت 
زبان و ییأان پر قدرت ء سراج میں شگفگی اور مزاح ؛ ضعرو موسٹی کا اعلول ذوق و مہارت 
اور رنگیٹی و شوخی فاىل ذکر ہس ۔ 

حشر ایک خوشگوار صاحب ۔لرز ساعر بھی تھے اور شعلہ ىیان مضرر و خطیب نہی ۔ 
ان کے ڈرایے نی نسٹسہ بڑھنے نے ے نہ سٹڈجچ ہر ئرۓ اور ددکھۓ کہ ہیں ء جن میں 
ان کی خویاں بکھری نظر آتی ہں۔ و ابنے دور کے سب ہے بڑے ععامی هن تا اور 
کامیاب ڈراسہ نگار نسام کے جاۓ ہس ۔ 


حشری ڈراما نگاری کو جار مےُعلف ادوار میں عسم کا جانا سے اور پر دور مسں 
فن کی ارقائی سکیل ہوق کی : 
ر۔ ہلا دورزا') (و۹ہوء سے .۹ء تک) 
(ر) ےید سک )()م) مار آسرن (م) اسر حرص (م) مبٹھی چھری (۵) دامٴ 
حسں عرف ٹھنڈی آگ 
ہ۔ دوسرا دور ( ۹.۲ ۱ء سے ہ۱۹۰ء) 
(ر) شہبد ناز (م) سفید خون (م) صید ہوس 
+۔ بسرا دور(ہ .۹۔۹۹ ۱ء) 


() خواب پسٹی () خوبصورت بلا (م) سلورکنگ عرف نیک پروین (م) ہلا 
بیار (ھ) بن دیوی (ہ) یہودی ک لڑىقی (ے) بلوا منگل عرف سور داس 
(و) اردو ڈراما تار و تنقید (عوالہ آغا حشر) مؤلفہ عشرت رحاں (اردھ ‏ سکڑز ء لاہرر) ۔ 


۴۱۲۰۱۳ظ۔ 


م۔ جوتھا دور (و و مےء۔ ٠‌َِو'"")(‏ 


(م) شیر کی گرع عرف نعرز نوحید ۰ ۱()) مدبر مرلں (م) بھاگیرت گنکا 
(م) عورب کا بیار (ھ) آح اور کل (ہ) نرک حور (ے) آنکھ کا غشہ 
۸۱) سیا (۹) بھیشم برتگیں (:) دہرمی الک عرف غریب ىک 
بٹپ (,:ر) بهاری بالک عرف اح کا سار (۔٣م)‏ دل کی پیاس 
(۱۶) رسمم سہراب 


مشر ے ری ناف کے ڈرامے انداز غریر کی ندرتب اورادی دلاویزیوں کے اعتیار سے 
نا قابل قد ہی . ان می کردار مقابلاً رنادہ تہ اں ہہ سلیج یق فہم زبادہ تہ بی -. 


الینہ ان کے اسلوپ میں باصحانہ لیفرت زیادہ پائی جاتیق ے ۔ 


خنررے اسنے معاصرنن میں ہر لحاظ ے ؛یکی اعا ٍى مغام حاصل ک یا اور ہدی زبان 
میں ڈرانے ء لکھ ثر بڑے بڑے پڈنوں سے !اپانوپامنوا لبا۔ یں نسلمے کرنا پڑتا ہے 
١‏ آغا حسر میں دراما نکاری کی وہ صلاحیتیں موجود نھیں حں کی وجہ نے وہ قدیم و جدید 
دراما نگاری کے درمیان ایک اہم کڑی بن گئے اور انہیں اردو ڈراما نگاری کے ارنقاء کا 
تعامس کر بوھ فال انذاؤ ان کیا جا کاخ 


سع بھیٹر کا دورخم ہوۓ پر ۱۹۳۰ء کے بعد اردو میں مشکلّم فلموں کا دور 
روم ہرا ہو آغا حذر اہی اعلول فنکارانہ صلاحیتوں کی بدو فلم نکاری میں بھی پیش 
تن نظر اے لگے ۔ وه أانرتل ۱۹۳۸ء میس معام اہور ذاىی ٭لم کہی حر بکچرز کے 
راو اہمام ای ظم 'ھیشم برنگہا؟ ی تکمیل میں مصروف تھے کت معمولی علات کے بعد 


(ج) دیگر ڈراما نکار 
یتاب (م ۔- ۵م۱۹) 


پندب ارائن برشاد بیتاب تخلص کرےۓے تھے ۔ یہ یو ۔ یىی کے ضلع بلند شہر کے ایک 
ەص,ء اورنک اباد کے رہنے والے بىھے ۔ ان کے والد مہاراح ڈھلا راۓ اس قصبہ میں 
حلوائی گری کا پیشپب کرے تھے ۔ بتاب کو حن ہہ بڑھنے لکھے کا شوق تھا ۔ ابتدا 
دی دنت سًبشن جند روبد ہے ہندی بڑھی ۔ نعد ازاں ۔' سردار چد خان طالب اورنگ 
آبادی کے زنر درییت اردو فارسی کی تعلم حاصل کی اوہ شعر گوئی کا شوق ہوا ۔ اپنے 


"۰۱۴۳۴ 


بہنوئی پنڈت بربھو دیل کے سانھ دہلی چلے گئے اور وہاں دی صحبتوں اور مشاعروں میں 
شریک ہوۓ رے ۔ لساندهۂ فن کی صحبت نے ان کے ذوقِ سخن کو ستنوارا اور زبان و 
ییان >کو نکھارا بعد میں ٭نشی نظہر حسین سخا دہلوی سے نلمد اختیار کیا ۔ اور ان 
کے ساتھ دہلی میں مغم تھی“ کمپنیوں میں اۓ جاۓ لگے ۔ سخا کو ڈراما نود ی کا شوق 
تھا ۔ بیتاے ۓ بھی دیکھا دیکھی ٹرانا نوسی کی طرف توجہ کی ۔ سب سے یہلے دو 
گرانے (, ) فتل نضر (.۱۹۰ء) اور (م) حسن فرنگ (۰۲ ۱۹ء) نکے بعد دیگرے لکھے ۔ 
یہ دونوں نیو الفریڈ تھیٹریکل کمبنی ۓ اسٹیج کے ۔ جو خاصے مڈہور و ۔قبول ہوۓ ۔ 
کچھ عرصہ بعد وہ یمبٌی ہچے اور پارسی الفریڈ تھیٹریکل کمبتی میں منشی احسن لکھنوی 
کی جگہ ءستقل ڈراما نکار مقرر ہو گئے ۔ 


باب ء احسن اور حسر ک ہم عصر تھے ۔ سنسکرٹ اور ہندی اردو زبائوں مس 
خاصی دستگاہ رکھنے کی وجد سے ان کے انداز بیان میں سلاست اور زور تھا ۔ مالمہ نگاری 
کا دلکں اسلوب ہایا تھا - نعر گوئی می, بھی اچھا ملکى رکھے نھے اور ہندی آسز اردو 
میں بھی گانۓۓ لکھتے تھے ۔ فن_ موسیتی میں بھی درک تھا ۔گانوں کے بول اور دہموں کے 
مقر اسلوب ے پرکیف ہوے ىی وجہ ہے قبولبت عام حاصل کی ۔اردو کے علاوە ہندی 
میں بھی ڈراہے لکھتے رے ۔ ان میں مشہور مندرجہ ذیل جس : 


اقتل نظبر؟ اور ”حسنِ فرنگ؟ کے علاوہ 'زہری سانب؟ ٤‏ 'امرت؟ ؛ ”گورکھ دھنداه 
اردو میں اور کرشن اونار؛ ٤‏ ”رامائن؟ ء ”تی پرناپ؛ ء کرشن سداما ا جنم 
”مہابھارت؛ اور 'شکنتلا؛ ہندی میں بہت مقبول ہوۓ ۔ 


متككاّم فلموں کے آغاز اور اسٹبج کے خامہ پر بیتاب فلمی دئیا میں داخل ہو گئے اور 
مستقلاً رنبیت فلم کمبئی بمبئٌی کے لیے فلمی کہائیاں لکھتے رے - ان ی ڈراسا نکاری ک 
مدت تقریباً وم سال ے ۔ اسی عرصہ میں بمبئی ہے ایک ادی قرضی ماہثادہ 'شکسپٹیر؛؟ کے 
نام سے نکالا ۔ مبی مس ہی وفات پائی ۔ ہیتاب اور حشر مہں ایک عرصہ نک معاصرانهہ 
چشمک رہی ۔ بعد میں حشر کی پندی ڈراما نگاری سے مغلوب ہو کر ان کا لوہا ماننے لگے 
اور دوسی کا دم بھرے رے ۔ 


ذائق لکھنوی 


ذائق کا پورا نام چد عبدالعزنز تھا ۔ لکھنؤ کے باشندے صاحبِ علم و فضل اور 
غوش فکر شاعر و انشا پرداز تھے ۔ بارسی سالکان کمہتی ہے انہیں ڈراما نگاری کے لیے 


"۲۲۰۵ 


النتسخاب گیا اور ئی چہنچ 9-2 وہ هیٹر کہ"نبوں سے واسسہ موے ختلف کمپٹئیوں کے لیے 
مسعلود ڈرامے لکھی 'ور خاصی شسہرت و مقبولبت حامصل کک 5 سای یق ۰ و نظم 5 اندار 
ہ لیس اور سُعوممہ تھا ۔- محالەست مس روانی اور ڈںل سس داعے نعمق 3 'سملوت بھا - ساد 
تلوی ٤‏ احسن کینەی ٤‏ اس ‌اؤ علی اوز حشّر ج معاعہ_'ن یں ہے تھے - رتا کی سال 
ڈراہ تگاری کی خدیتاب اغجام دن اوراس دور ۓ سا مور ذرامہ نکاروں کی صف میں شامل 
زرے- ان ے ڈراموں ىے پلات زنادہ در اصلاحی ٢‏ حلاق 227 بارسی اور اسلامی بس ک۔ُ 
5 م‫ 2 ٦‏ 
حسب ذیل ڈرانے ریادہ مقضول ہوے : 


(ر) ٹور عرپ ۱) باح بوران (م) عروح اسلام (م) سی ساوبری (۵) قرٹت 
ئا انصاف (ہ) رب کک انگوٹھی (ے) حان ثثار (ہ) اسیر گسو عرف دیش بندعو 


0 


لاو فخرعرب ..ل() کئثورہ بھر خون ۔ 
محشر البالوی 


مچد ابراہمم حشر مخلص کرےۓ اور سابق صوبہ پنجاب کے شہر انبالہ کے باشندے تھے ۔ 
'سدائی تعلم حاصل کرۓ کے بعد بھیٹر میں اداکاری کا شوف ہوا اور بعد میں آعا حشر کے 
ڈراموں کی نمل ‏ کرۓ پر متعسن ہوئۓ ۔ اسی سے ڈراما نگاری کا بھی سوی ہوا - بندی بھی 
جانتے تھے اردو فارسی میں بھی خاصی استعداد رکھتے تھے ۔ سعر ھی کہے بھے ۔ طبیعت 
اور د٭پن من ڈراما نک لیے رسا بادا تھا - ڈراما 5ری ک لرف نوحہ کی اوز بہت حلد غجاری 
ا یح کی ضروریات کے مطابق ڈراہے لکھنے میں کامیای حاصل کر لی ۔ ان کی مکائمہ نکاری 
مہ وحہ سھنوں ہیں لکھر ہوڑۓ ٹاے قبولبب عام کا باعب پوے : 


ان کے ڈراموں میں نی کاریگری مفقود ے اور سی فریح کے لیے اسٹشچج کی دھوم 
دھام کے سامان یہت ہس ۔ محشر ے اردو اور ہندی دونوں زنانوں میں ڈُراہے لکھے ہں ان 
کے ڈراموں کی تعداد نیس ہے ۔ نٹھیٹر کے دور آعر تک ڈرانے لکھے اور جن میں زیادہ تر 
طبعزاد ہیں ۔ ان کی ڈراما نگاری کا انداز عامیالہ اور اس دور کے مروجہ اسلوب کے مطابق 
تھا ۔ وہ حشرء؛ باب ء رحملن ء حشر وغیرہ کے معاصرنن می تارکے جاے ہیں - ان کے 
ڈراموں میں مندرجہ ذیل مشمور ہیں ۔ 


(ر) دشمن ایعان (م) جوش توحید (م) دوزخغی حور (م) خوفق شیرق 
(۵) سنہری خنجر (ہ) آنشی .اگ (ے) گنہگار باپ (ہ) سکنتلا (۹) میراں بائی 
)١.(‏ خود پرست (رم) رسيلا جوی عرف سور داس (ہندی) (۱۰) حشر شر 


لی 


(۱۴) نگاەہ از () جگ جرمن (۵) غریب ہندوستان (ئیم سیاسی) )٦(‏ ستیاوں 
ساوتری (ہندی) ۔ 


نازاں دہلوی 


نازاں تخلمں اور علام محی الدین نام ء وطن یثیالد تھا ۔ ان کے آبا و اجداد عرصہ دراز 
پہلے نرک وطن کر کے پٹیالہ چلے گئے تھے اور وہیں سکونت اختبارکر لی تھی ۔ :ازاں کک 
پیدائش دہلی ہی میں ہوئی ۔ وہیں تعلم حاصل ى ۔ یىی اے پاس کر کے وکالت ک یاری 
کرۓ لگے ۔ لبکن کئی بار اسحان میں اکام ہوۓ آخر ترک سکونت کر کے کراجی چلے 
لئے ۔ شعرو ادب کے لیے طبع رسا ىائی تھی ۔ ان دنوں کراچی میں پارسی الگزینڈرا 
تھیٹریکل کمبنی مقم بھی ۔ نازاں ا کمپٹی میں ڈراما گار کی حیثیت سے ملازم ہو گئے ۔ 
مگر پھلا ڈراما ناکام ہوا اور انہیں کمپنی سے برطرف کر دبا گہا ۔ اس کے بعد ارد شبر دادا 
بھائی ٹھونٹھی کی ”ہنی میں ملازم ہو کر مدراس گئے لیکن وہاں بھی ان کا ڈراما کامیاب 
نہ ہو سکا ۔ آخر ۱۹۱۳ء میں امپرئل تھیٹریکل کمپٹی بمبئی کی ملازمت اختبار کر ی ۔ اس 
گکے لیے نازاں ہے ڈراما ”حور عرب؛ لکھا جو ے حد مقبول ہوا اور بیک جست ازاں صف اول 
کے ڈراما نگاروں میں شا رکیے جاۓ لگے اور اپنے معاصرین ذائ ء بیناب اور حشر وغیرہ کے 
پمسر نسلمم کے گئے ۔ ان کی متالمہ نکاری میں زبان و بیان کی فصاحت اور نستگ نمایاں 
سمجھی جاتی تھی ۔ وہ ایک خوش فکر اور خوشگو شاعر اور نر و نظم پر یکساں قدرت 
رکھتے تھے ۔ انہوں ۓ ۱۹۲۹ء تک بیس ڈرامے لکھے جن میں زیادہ شہرت حسب ذیل 
ڈراموں کو حاصل ہوئی : 


(ر) حور عرب (م) خاک پتلا (م) مطلبی دنیا (م) نور وطن (۵) باغ ایران 
(ہ) شیر کابل (ے) سخی لٹیرا (۸) غازی صلاح الدین (۹) قوسی دلیر (.) نور 
میں نار (۱م) سطائه چاند یىی یىی )١(‏ بھولوں کی پتھکڑی (۱۳) لعل من 
(س) خوض انجام ۔ 

نازاں ۓ زیادہ تر ٹیم تاریٹی ء تم سیاسی اور اسلامی ڈرانے لکھے ہیں ۔ مکالموں میں 
روانی مگر مقفیل انداز کی عمومیت پائی جاتی ے ۔ گانوں کی زبان سادہ اردو ے ۔ 


عزیز احمد خان دل لکھنوی 


ٹگاری ک طرف متوجہ ہوۓ ۔ شع رگوئی اور ڈراما نویسی سے طبعی مناسبت تھی ۔ دل تخخفاص 


در 


کرۓ تھے ۔ انہوں ےۓ بسویں صدی کے ربع او ہیں اپنی ڈراما نگاری کے دور کا آغاز 
کیا اور تھیٹر کے ہد زوال تک ڈرامے لکھتے رے ۔ کلکہہ اور بی یىی تھیٹر کپنوں 
کے لے ستعدد ڈُرانے نصتیب کے جن میں زیادہ تر نم زریٹی اور رومانی کھیل شامل ہیں ۔ 
میڈن نھیئرز کم کے آخری دور میں اس کی ہے وابسہ رے اور ٹھیٹر کے خاتمه کہ 
بعد فلمی کہاناں بھی لکھی بب بی ہی بھی عربص تک قام کہا اور قیام پاکستان کے 


سج 


- سے تی 7 2 
بعد دراچی ا ئے بعد آزاں لاہور میس ٹیام اسر ہو ے اور حہاں دی فلم کمسوں ے سے 
کہانیاں لکھیں جن میں سے کی خاصی کامباب ہو ۔ ان کے گراموں میں (() بچد بن 
۹ کت تج . 0.0-0 مھ ا2 
قاسم (۳١(‏ عاری صلاح الدیں )۳+( ل١ی‏ مہزں (۔( الو نواے (ہ) غارزی مصطفول 
کال زیاده منفہور اورمقول ہوۓ ۔ دل لکھنوی کے اسلدوب ترر اور ڈرامائی لواڑھ می 


کوئی جاذب نوجہ بات نہ تھی ۔ وہ کوئی فابل قدر اغافم تی ڈ, سکے ۔ 


شمس لکھنوی (م ۔ ۵ ۱۹ء) 


شمس لکھنوی بھیٹر اور فام کی دقبا میں تخل ہے اننے مشہور ہوۓ کم ان کا 
پورا نام کسی کو معلوم نہیں ہو سکا ۔ سمس انام جوانی میں لکھنؤ سے عمب٘ی نے اور 
تھیٹ ں٥‏ و رر سے نے ہو ر دجہت یش یت 
0+000 رے ۔ بھیٹر کے آخری زوال یذیر دور میں پارسی 'ذورنتھن نھیٹریکل کمبتی کلکہ 
کہ سسعل مضاف رے ۔ اسی عہد مس المنمٹن بھیٹرز کے لیے بھی کی ڈرانے لکھے ۔ 
اور قبولیت عامہ حاصل کی ۔ ان کا اسلوب حربر ننں و نظم ذونوں میں عام پسند اور 
عام فہم بىھا ۔ مو فلموں کے آغاز کے ساىی تمس ےۓے میڈلینا تھٹرز کے لے 
فلمی کہانیاں لکھیں ۔ پھر بی چلے کئے اور مختلف کبنیوں کے لیے فلمی کہانیاں 
لکھے رے ۔ قیام نے مہ تی اھ وزدنٹی سز کے لیے کئی کہانیاں, 
تصنیف کہں ۔ شمس نے ن+۹ اع میں لکھنؤ کے فیام کے دوران سختصر علالت کہ بعد 
وفات ہائی ۔ ان کی تصایف میں مندرجہ ذیل مشہور اور قابل ذکر ہس : 


(و) ثلوار کا دہٹی (م) ریس ی ٹھیسں (م) غریبوں کی عید (م) محب وطن 


حگیم احمد شجاع (۱۸۹۳ھ ۔ ۹ ۱۹۹ءع) 


حکمم احمد شجاع لاہور کے متاز حکم غاندان کے ایک اعلی رکن تھے ۔ ان کے 
بزرگ علم و فضل میں بلند مقام رکھتے تھے ۔ احمد شجاع ابتدائی ہا یھ 
کرنۓ کے بعد اعلیٰ تعلم کی غرض ہے مدرسہ" العلوم علی گڑھ گئے اور نکمیل علوم کے 


ہ۳۳ 

بعد حکومت ارگریزی ۓ خنلف سعبوں میں مناز عہدوں پر فائز رے ۔ قیام پاکستان ے 
پہلے عبلس قانون سار کے سیکرٹری رے بعد میں بھی کئی عہدوں پر رہ کر پنشن پائی ۔ 
پنجاب یونبورسشی کی لسانی کمیٹی اور جلس اصطلاحات کے ناطم اعلول تھے ۔ لکن 
ان تمام ماب و مناصب ہر ان کی عامی و ادی فضیلت فائق نھی ۔ وه بک وقت اہک 
صاحب طرز انشا برداڑ ء ننادء افسانہ نویس اور ڈراما نگار ہوۓ کے سادھ ساتھ مفسر فرآن 
بھی تھے ۔ اور ایک حادو ببان مقرر بھی ۔ ان کی دلکتی ۔خصیت ابی گنا گون صفات اور 
مشرق طرز و غع کے لظ سے ناغ و ہار حبنت رکھٹی بھی ۔ لاہوری تہذبی عالس ان 
کی ہدولت آباد نھیں ۔ 


حکم صاحب حوس فکر شاعر بھی تھے اور اسٹج کے فن میں عملىی تجربہ رکھتے تھے ۔ 
انہیں اداکاری اور ڈراما نویسی میں سہارت حاصل بھی ؛ ابتدا میں گورنمنٹ الج لاہور 
کے لیے انگریری اور سکا ی ڈراموں کے اردو ترجے کے۔ جن میں (() مبنا (م) سننوش 
اور (م) تارا خاص ہیں ۔ حکم صاحب کی پہلودار شخصیتب بجاۓ خود ایک انجمن کی 
یت رکھی ھی ۔ نہیں علامہ اعبال ء سر عبدالقادر اور آغا حشر کی خاص عمدتب اور 
مرت ماصل رہی ‏ 


تراما نگاری ىا ضوق حکم صاحب ٹو طالب علمی کے زمانئب سے بھا ۔ لاہور میں 
پارسی ٹھیٹر کمپنیوں کے کھیل دیکھ کر عام اسسچ کے لیے بھی دراوے لکھنے کک طرف 
موجہ ہوۓ اور کئی قبارتی بھیٹر کمبنوں کے لیے دوری طوالت کے ذرامے لکھے ء جن میں 


حم صاحب ہے قیام پاکستان ہے پہلے اور بعد میں پاکستافی فلموں کے لے متعدد 
کہانیاں لکھیں ہیں جو قبولیت عام حاصل کرے میں کامیاب ہوئیں ۔ وہ اسٹیج کی ذراما 
نگاری میں عدیم اسلوب کے مقسّلد اور آغا حشر کے انداز نگارش تے بیرو تھے ۔ حکم صاحب 
ۓ آخری عہد کی بارسی نھیٹریکل کمپنیوں کے لیے بھی کی ڈرامے تصنیف کیے ۔ جن میں 
زیادہ تر رومانی اور معاشرئی ڈراہے سامل ہیں : 


() حسن ق قیمت (م) باپ کا گناہ (۳) بھیشٹم پرتگیں (ہندی) (م) آخری فرعون 
(م) دلہن () جانباز ۔ 


نکھ 
حکمم صاحب آغا حشر کو اپنا اسناد مانتے تھے ان کا بیان ے لہ 


- 


۶٠ا‏ حر ٦‏ نے چھے تویٹر ک5 گ دنیا ہے روشناس کرایا ۔ ان کے تعارف کی 
برکت تھی کہ اردشیر دادا پھائی ٹھو نٹھی ؛ سپہرابت حی اوگ ! ؛ سہراب جی 
گانرک اور سیٹھ سہابھائی ایسے صاحبان کال نے حبے انی ابنی کدمھٹی کے 
لیے گرانا لکھنے کیک دعوت دی ً سرے اسثوب تکارس ہًر استاد ا(حشر) ڈٗ 
رنگ کچھ انسا چھا گبا تھا کم ید نقار ناز بھی مز اد کر سکے لہ ڈراما 
استاد ۓٗ لکھا ہوا ے یا کش گرد ک5“ 


اس ہے اندازہ لا حا سکتا سے لم حکہم صاحب ے دواما نکاری مس کسی بیٹٹی 
تبدیلی کی طرف آوجد نہ کی اور شر کے اس کی نغلبد کرۓے رے ۔ لیکن ان کے ؟راموں 
مس سُولموں کی زبان دوسرے تمام اسٹج کے دراما بکاروں کے مقاباہ میں زیادہ ۔۔لمیس اور 
پر رور ے ۔ گاوں کی تعداد بھی بہت لم اورئىلاثٹ مس یک رنیق ے۔ لکن حونکہ 
یں ىھیٹر کے انحطاط و زوال لا دور تھا اس لے ان نو قائل دکر سای حاصل ئد ہو سی ۔ 


(د) محلسی ڈراما (00:802 ::ہا٥)‏ 


ڈراما کا ایک فی اسلوب جلسی ڈراما بھی ے ۔ جسے انگریری می (10۲00:3 ))1656٦‏ 
کہتے ہیں ۔ اس ی نوعصت عام اسٹیج اور تھیٹر سے جدٴلڈانہ اور خالص ضّنی وادی ے ۔ 
پیروی ملکوں مس ڈراما کی یں صنف عام ے ۔ اس قسم کے ڈرامے اسکولوں ء کالجوں اور 

بجی کلبوں میں تمثئیل کرے کت رس ا حانھون نا کانی صوب میں شائع ہو کر 
مطااعى کے لے استععمال ہونۓ ہیں ۔ بہ خنصر ڈراما (۶181 )ع۸ 0)۶" کے انداز میں بھی 
لکھے جاۓ ہیں اور پوری طوالت کے ڈرامے بھی ہوۓ ہیں ۔ ان گراموں کا ۔قصد عموماً 
شوقیہ فن کاروں کے فنی ذوق ممثیل گر یکو ابھارنا اور طلاء میں اس فن کی تربیت و 
ترویج کرنا ہوتا ے ۔ ان ڈراموں یی مائش حدود و مغتصر اہل ذوق مماشائیوں کے سامنے 
کی جاتی ے ۔ 


اردو میں بھی اس نوع کے ڈراہے لکھے گئے جن میں ہے بعض مغری زبانوں کے 
ترجمے یا اخذ ہں اور کجھ طبعزاد ہں ۔ اردو کے مستند ادببوں ے قدیم و جدید دور میں 
جلسی ڈراہے لکھے ۔ ہر صغبر ہاک و پند میں ایسے ڈراما نگاروں کی تعداد زیادہ نہ تھی ۔ 
اردو میں اس نوعیت کے ڈرامے پبشہ ور ڈراما نگاری سے کوئی تعاق نہیں رکھتے اور ان 





() خوئیہا ء خود لوت سواع ء مؤلفہ حکم احمد شجاع ٤‏ مطبوعہ فہروز سنز لاہور ۔ 


رم 


ادہبوں نے لکھے جن کا تعلق کسی تھیٹر کمبئی ہے نم تھا بلکه ڈرامے سے شوقبد لگاؤ 
رکھتے تھے ۔ ان ڈراءا نکاروں نے بلاٹ کے لیے زندگی سے متعلق اہم موضوعات کا انتخاب 
کیا اور رواثتی ڈراما نگاری کے اسلوب ہے بڑی حد تک گریز کیا ۔ ان کے مکالموں مس 
سادگی اور سلاس اور ربان و بیان کی خوبیاں زیادہ نمایاں ہس ۔ مگر ان ڈراموں میں وہ 
علمی تجربہ معمعود نظر آتا ے جو ذرامے کو اسٹچ ىر دلآونزی اور دلکشی شا ے ۔ان 
می نہ مقفول و سمجەعع عبارت آرائی سے )؛ نہ شعر خوانی ے اور نہ کاے بس ۔ البتد ان میں 
ہے اکثر میں ڈراہے کے قب لوازم موجود ہیں ۔ 

اردو میں اس فسم ى ڈراما نگاری کا آغاز شمس العلاء مولانا مد حسین آزاد ے کیا ۔ 
لیکن ان کے ڈراموں میں داسنان سرائی کا عنصر زیادہ حالت ہے اور ڈرامائی لوازم بہت کم 
پاے جاۓ ہیں ۔ ان کے بعد سہزڑا رسوا لکیٹوی ء منشی احمد علی شوفق قدوا ی 'ا لکھنەی 
مولانا عبدالاجد دریا آبادی اور مولانا عبدالحلم شرر لکھنوی وغیرہ مستند ادیبوں ۓ اس 
صنف میں طبع آزمائی کی ۔ رسوا اور شوق قدوائی ےۓے منظوم ڈرامے لکھے باق تمام اصحاب ے 
نثری ڈرایے تصنیف کے ۔ 


شرر لکھنوی (. ۹ہ ھ - ۹۲۰۹ ۱ءع) 


شرر کا آبائی(٢‏ وطن لکھنؤ اور پورا نام عبدالحلم تھا ۔ ان کے والد حکم نفضل حسین 
عری و فارسی کے جید فاضل اور اس دور کے طبیب حاذق بے ۔ 


شرر کی ابتدائی تعلم لکھنؤ میں ہوٹی ۔ ان کے نانا دربار اودھ ہے خاص علق رکھتے 

تھے ۔ اس نسبت ہے والد ماجد کو بھی قربت حاصل تھی ۔ سلطان واجد علی شاہ ایسٹ 
انڈیا کمپٹی کی سازش سے جب معزول کیے جاۓ کے بعد کلکم کے مٹیا برج میں نظر بند 
کے گے تو ان ہے درںار کے خاص متوسلین بھی کاکتہ چلے گۓ اور وہیں منم ہوۓُ ۔ 
چنانچہ حکیم نفضل حسین بھی کلکتے گئۓے اور اپنے ساتھ عبدالحلیم کو بھی لے گئۓے جن ک 
عمر اس وفت نو سال دھی ۔ چنانچں عبدالحلیم (شرر) ۓ مٹیا برج میں سکونت اختیار کرے 
کے دوران میں اپنے والد اور دوسرے فاضل اساتذہ ہے اردو ء فارسی ء عرں اور انگریزی ک 
تعلیم حاصل کی ۔ دس سال تک وہیں متیم رے ۔ شعرو ادب ہے وہیں لگاؤ پیدا ہوا اور اسی 
زمانه میں لکھنؤ کے اودھ اخبار کے ممائندے کی حیثیت سے خبریں اور ختصر مضامین 
بھیجتے رے ۔ 

() عشرت رحمانی ؛ اردو ڈراما تارب و تنقید ۔ 

)۲( سکسیند ؛ رام ہابو ء تار ادب اردو ۔ 


"ٔ"۲۲ 


سلطان واجد علی شاء ے مٹیا بیح ہیں اپنے کی رہس ناٹک تیار آدرکے اسٹی جکراے۔ 
سررۓ ان اٹکوں کو دیکھا اور ڈراہے ہے دلچسپی پیدا ہوئی ۔ انیس سال کی عمر میں 
اپنے وطن لکھنؤ آ کر مستڈل سکوقت اختیار کی ۔ یہاں یقید نعلیم کی تکمیل کی اور انگریزی 
زہان میں معقول استعداد حاصل کی ۔ منشی احمد علی کسنٹوی اور دوسرے لکھنوی 
ادھیوں کی صحیت میں انشا پرداری کے دوق میں !ناف ہوا ۔اودھ اخبار اور دوسرے 
معرفت الشیوع ء اخبارات و ر۔ائل میں ادی مضادن لکھے ۔ .ہركء میں اودھ اخبار کے 
زےہ میں شامل ہو گے ۔ کچھ عرسے بعد اپنا بفت |وزہ اغبار 'شر؛ جاری کیا مگر جلكد 
پی بند کر وابس نکھنؤ آ گئے ۔ 


اسی دور میں لھنؤ میں مارعی تھیٹر کمپنباں آئی نو شضرر ے بھی اپنے معاصرین و 
احباب کے ساے 'ت کے ڈرانے دیکھے اور ان کی عامیاءہ زبان اور گھٹیا انداز میں تبدیلی 
وتر تی کا انہیں خیال بیدا ہوا اور ڈراما نگاری قی طرف سوجہ ہوۓ ۔ لیکن پارسی سیٹھوں کی 
طرف سے دوئی ہمٹ افزائی نہ ہوئی ۔ آخر انہوں ۓ ایک ادی ماپتامہٴ ”دلگداز؛ جاری کیا 
اور دوسرے مضامین کے علاوء ناول یق سملسل اساعت کا سلسلہ دم کیا ۔ م.ورء می 
جب شرر دھر حیدر آناد د ٹن سے لکھ:ڑآۓتواس ۔وران حہاں شرر ے ناول اور مضامن 
لکے وہاں ایک ڈراما میوہهۂ بلخ؛ بھی نصئبف کیا ۔ اس کا پلاٹ اپنے عہد کے مباجی واقعات 
پر ٭+حخی تھا ۔ 


شرر اہنے عہد بر مسسخلد وقابع نگار؛ اعلیِل انشا پرداز ء مؤرخ ٦‏ ناول نویس اور 
ادی ڈراما نگار نسلم کے گئے ۔ لبکن زمائہ کی عامیانہ روس کے لحاظ سے ان کے ڈروانے 
تھجاری اسٹیج کے لیے قبول نہ ٴ کے گئے ۔ 

ان کی غنلف موضوعات کی تصانیف و تالیفات میں سب ے زیادہ شہرت مندرجہ ڈیل 
کو حاصل ہوٹی : 


() سوا اہوبکر شبلىد< (م) سوا جنید بغدادی (م) تاریخ اسلام (نین جلدیں) 
(م) ملک العزیز ورجنا (۵) حسن انحلینا (ہ) منصور موہتا (ے) ماہ ملک (ہ) ایام 
عرب (و) بابک خرمی (,.و) فردوس بُّرین (۱۱) دلچسپ (دو حصے) () دلکش 
(۱۳) حسن کا ڈاکو (م) غیب دان دلہن ۔ 


() شہید وفا (م) میوۂ تلخ ۔ 


رھ 


اس کے علاوہ کی مسلسل نظمیں شب غم اور شب وصل بھی ہیں جن میں 
ڈرامائی شاعری کا مؤئر و دلپزیر اسلوب ممایاں سے ۔ 

اگر مولانا ڈراما نگاری کی جانب پوری طرح توجە ککرے اور اپنی دوسری گونا گوں 
ادبی مصروفیات ہے ہٹ کر سنجیدگی سے ڈراہے کے جدید لوازم وی ندیم کاری پر عبور 
حاصل کر کے اسٹیج کے تقاضوں ہے ہم آپنگ ڈراہے لکھتے تو اردو کے ڈرامائی ادب میں 
ایک ا اتارک وجب ہوتان 


ظفر علی خان (ےے۸١ء‏ ۔ ۰۵۰١ء)‏ 

مولانا ظفر علی ےن سابق صوبہٴ پنجاب کے فصبہٴ کرم آباد کے تعلم یافنہ زمیندار 
خاندان کے فرد تھے ان کے والد ریاست کشمر میں حکمہٴ ڈاک ہیں افسر تھے ۔ اٹھی ے 
اخبار ”زہیندار؟ چاری کیا ۔ اندائی تعام والد ماجد کے زیر نرنبت حاصل کرکے لاہور اور اس 
کہ سای و ا سے اعاول نعلمِ بائی ۔ وہاں سے حیدر آباد (دکن) چنے گۓے 
اور الەکن ریویو؛ کے نام سے انک اخبار (ہفت روزہ) 6 ۔ اردو ادب و صحافت میں 
جلد پی ایک مقام حاصل کر لیا ۔ دکن رہوبو کے دور میں ہی ایک طویل ڈراما (ہ . ۱۹ء) 
جنگ روس و جابان؟ نصنیف کا ہو اس اخبار میں بل اساط چھبتا رہا ۔ بعد مس 
کتا بی صورت میں شائح ہوا ۔ ید ڈرانا ایک تمثیلی دستاویز کی حبثیت رکھتا ے اور اسٹیج 
کی ترتیب اور فی لوازم ی پابتا۔یوں ہے بڑی حد تک آزاد ے_ اسلوب تکارش سنجیدہ ہے ء 
نٹری مکالموں میں سستہ و سلیس انداز میں شعر خوائی بھی یک گئی ے ۔ 

اس کا پلاٹ گزشتہ جنگ روس و جاپان کے واقعات پر می سے ۔ جس میں جاپانیوں 
کی قوم پرستی و حب الوطی کو نمایاں کر کے ابٔی فوم کو عبرت و نصیحت کا درس دیا 
ے اور جاپانیوں کک قربانیوں کی ىثال پیش کر کے اہل وطن کو غیر ملک (انگرھزی 
حکومت) کے تسّلط سے نجات حاصل کرےۓ کی طوف نوج دلائی ے ۔ عام دلچسپی کی 
خاطر حسن و عشق کی دلاویزی شامل کرۓے کی بھی کوشش کی ہے ۔ ادی لحاظ ہے 
ایک بلند پایہ ملسی تمشثیل تسلمم کی جا سکتی ے ۔ لیکن طوالت رت 
مکالموں کی طولائی حیثبت نۓ اسے اسٹیج کے جاے کے قابل بٹا دیا ے ۔ مولانا عبدالحق 
(ہاہاۓ اردو) ے دیباچہ لکھا ے جس میں اس ڈراہے کی ادی خوبیوں پر بحٹ کی ے اور 
اس عہد کی سیاسی حالت پر روسنی ڈال یف ے ۔ جو انگریزی ہے ماخوذ ہیں اور دونوں 
زبان و بان ني_ پلاٹ کی دلکشی کے لحاظ سے قارئین کے لے دلچسی کا باعث ہو سکتے 
ہیں ۔ لیکن ان میں تمشبل گری کے لیے بہت کم امکانات ہیں ۔ البتہ ان میں ہے ایک 
ڈراما ”تولہ بھر ریڈع) اردو ادب میں لکھیل؛ یا ایک انکٹ کے ڈرامے کی حیثیت ہے 
سنگ میل کا درجہ رکھتا ے ۔ 


۲۰۲۰۳؟ٔ" 


سولانا اردو کے بنند بای ادیپ ء ہے مثل مترجم ٤‏ نقادء اور شیو! بیان شاعر 
ہوۓ کے علاوہ صحافت میں وہ اعلیٰ متام رکھنے ہیں کہ اس لحاظ ہے انہیں باہاے 
صحافت تسلم کیا جانا ے ۔ مولانا ۓ بر" صعیر پک و بند ئق حریک آزادی میں بڑھ 
چڑھ کر حصہ لا ۔ آرادی راۓ کے اطہار کے سہپ ایک ۔باک صحاف کک حیشت سے ان 
کے مبہور روزٹابم 'زمینار؛“ ںہ کی بار انگریری حلوست _ٴ ہابندیاں لگائیں - ضانت 
ضبط کی اور بد و بند میں بھی ر ر تھا ۔ لیکن مولانا ۓ ابثار و عربانی کو اپنا ععار بنا ۓے 
رکھا اور کسی الا و مصہیب ے گھبرا کر اپنے مسلک ہے روگردائی گوارا نہ ی ۔ 


ڈراما سک روس و حابان؟ مولانا کے اسی مسلک اور اسی نصب العین کا پیاسی 
سمجھا جا سکا ے ۔ وہ ب۔ادی طور یر ڈراما نکار سچیں مولانا طفر علیى حان کو مسلم 
ادتے + صحافتف کہنا جا ےے۔ 


کیئی دہلوی!'' (وجہ؛ء ۹۵۵ ۱ع) 


تب برجموہن دنائرنہ لخمیر ۔_کے مناز برہمن خاندان کے علم یاقته فرد تھے ۔ 
ہادی ء اردو؛ فارسی اور انکریزی میں اعلیٰ مہارت ر کھتے تھے ۔ ان کا خاندان کشمیر 
سے رک وط کر کے دہلی میں سکوف پدیر ہو گیا نھا اس نیٹ ہے بت جی دہلوی 
'نہلاے بھے ۔ انہیں اردو ربان و ادب سے عسق تھا ۔ اس کی نرویج و نرق کے لیے 
انہوں نۓ اہی تمام عمر وف کر دی ۔ حکومٹ انکریزی کے عہد میر اعلیل سرکاری عہدوں 
پر متاز رے دکن اردو ادب کی آبیاری سے کبھی غافل نہ رے ۔ مشرق تہذیب کے پابند 
اور دم وضع کے دلدادہ تھے ۔ کیٹی بندی اور انگرنزی زان و ادب میں بھی معقول 
ٌََ رر تھے ےے ۔ لیکن انہوں ے ابی زندیق کا بیسٹر حصہ اردو ادب کی خلدمت کے 
وآت ٹر رکھا تھا اردو کے مستند انسا بردازء نقاد ٤‏ شاعر اور ڈراما نویس تسلم 
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ََ 


قبام پاکستان کے بعد اتجمن برق اردو (دہلی) کے سربراہ رے اور باباۓ اردو مولانا 
عبدالحق کے ىا نئسسان آ جاۓ کے بعد جو خلا بھارت میں پیدا ہوا تھا ء وہ پنثت جی کی 
سربرابی میں بدرحہٴ اغ پورا ہوا ےہ کی نے ادی تنقید می اہم اضافب کیا ۔ مختصر افساے 
بھی لکھے اور تذکرۂ 'خمخانہٴ جاوید+“ (نذکرہ شعراۓ اردہ) ى دہلی میں عرصد دراز ہے 
لالہ سریرام ی سربہرسّتی میں ے تب ہوتا رہا تھا ء بنثڈت جی کی نگرائنی میں تکمیل کے 
ساحل طے کرتا رہا ۔ 


)0( لالہ سری رام دہلوی ء تذکرہ خممخانه جاوید ۔ 








۲۰۰۳؟ٔ" 


کمئی نہایت خلیق با وغع اور شگفتہ مزاج بزرگ تھے ؛ انہیں قدم تھی کے دور 
سے ڈراما اور اسیج سے خاصضص دلسی ری اور کی بار اردو ڈرامے یىی اسلاح کے لے 
سعی و کوشش ا ارادہ کیا مکر متضیٰ اموک انجام دہی اور دوسرے علمی ادی سمشاغل 
کی غیر معمول مصوفیت کی وجہ ہے ہورے انھاک سے توجہ ند کر سکے ۔ تا ہم انھوں ےۓ 
کلیوں اور کالج کے اسٹیج پر تمثیل کے جاۓ کی غرض سے دو؛ نۃعن نن ایکٹ کے محعلسی 
گراے معمندت کے اور کی ایکانقی کھبل بھی لکھے ۔ بنڈت جی ک ڈرامى نگاری پر 
تبصرہ کرے ہوۓ لالہ کور سین جو ٹف فن تثٹبل کے نقاد اور ڈرانا نوس تھے 


لکهھد ۷ںی 


ز تحریر مہت شوخ ء زبان با عاورہ اور خیالات پاک و صاف ہں ان (ڈراموں) 
کو پڑھنے ے۔ معلوم ہوتا ے کہ جین آسٹن کے ناولوں کو برفارڈ شاء نے 
ڈرامے ‏ جامہ بہنا دیا ے ۔ البته لائق مصنف میں اتی کمزوری ضرور ہے 
کہ انہوں ۓ ای آزاد میا لی کو منطئی حد تک نہیں پہنجایا ے)“۔ 


حقیقت میں پنڈت کبئی کے ڈراموں میں زیادہ داغلی تصادم کی کفبت نمایاں ے ۔ 
خارجی تعصادم کا فقدان ہوۓ کے سبب انجام میں بھرپور تاثر پیدا نہیں ہوتا۔ ان کے دو 
ڈرامے خاص ہیں (م) مےاری دادا (م) راج دلاری ۔ ان دونوں کے پلاٹ عصر حاضر کی 
حیات معاشرہ یر منطبق ہیں ۔ ڈراما ”راج دلاری؟ ایک زمانه تک پنجاب یونیورسی کے 
ق ۔اے کے اردو نصاب میں شامل رہا ے ۔ 


٠. 


لور الٰہی *د عمر 

یہ دو ادیب اینے زمانەه میں ہم قلم و ہم خیال ہوے کے سبب ”دو قالب یک جان* 
قسلم کے جاتۓ تھے ۔ ان حضرات نۓ اردو ڈرامے کی پہلی تاریبج ”ناٹک ساگر؛ تب کی ۔ 
گو تاریخی و تمحقیئی لحاظ ہے یں کتاب مستند ذذ کرہ کی حیثیت نہیں رکھتی ء تا ہم بجاۓ 
خود اس صنف میں سنگ سل کا درجہ رکھی ے ۔ 

انہوں ۓ ڈراما نگاری کی طرف توجہ ى نو زیادہ تر مغری زبانوں سے اغذ و ترجے 
کے عسوبا فرائ نسیسی مزا مر کرت ٹویس دولثم کے وو حون ڈراموں کے 
فائرتیو کر ا ا می ون سے کون اور ان میں 


(و) دیباچہ ڈرانا 'ماری دادا؛ طبع اول ۔ 





۲۲؟ 

سے بعض حدید اسٹیج پر سوثر تنئیل کری کے کام بھی آ سکتے ہیں ۔ ان میں مشہور ڈرانے 
مندرجہ'ٴ ذیل ہیں : 

وم روح سیاست (سابق صدر اسر‌یکہ ابراہم لنکن کی سیاسی زندگی ہے متعلق ڈرانے 

سے ھت 

ہے ات طرات نراک کولی کا تا 

×۔ بگڑے دل ۔ ء“ ‌ ہ)۔ 

+۔ تین ٹوپیاں )۔ ‏ 2 0ہ 

م۔ ہمہ خانہ آفتاب(؛ 7 وگ ا 

ھ۵ ۔ قراى (جرمن شاعر و ڈراما نگار شلر ے اخد) ۔ 

ے۔ ظفرکی موت (بارس میٹر لنک کے ڈرامے کا ترجمد) ۔ 

مہ ۔ ڈراہے چند (ختصر یکیابی ڈراموں کا مجموعہ) ۔ 


۹۔ پنجم مدہم (مؤلف سے اخذ) ۔ 
اشتیاق حسین قریشی (پ - ۱۹+۰)۔ 


جدید علوم میں کاسل دستگاہ رکھتے ہیں ۔ اردو زىان اور انگریزی ادب پر کامل عبور 
حاصل ے ۔ فیام پاکستان ہے یہلے دہلی یونیورسنی کے سینٹ اسٹیفنسن کالچ میں تاریخ کے 
استاد رے اور مسلانوں کی سیاسی تحریک حریت میں سرگرم عمل تھے ۔ مسلم لیک کے 
متاز کارکن بھی تھے ۔ 

جدید ڈراما نگاری اور اسٹیچ کا بہ فظر غائر مطالعہ کیا ۔ بیروفی مالک کے تھیٹر کا 
مشاہدہ کر کے عملی تجربں حاصل کر چکے ہیں ۔ انہوں ۓ کالج کے اسٹیج ہر پیش کرےۓ کی 
غرض ہے اصلاح معاشرت و تربیت عامہ کے لیے ڈراہے لکھے اور ابی زیر ہدایت اسٹیج 
کراۓ ۔ جو ان کی فّی مہارت اور زبان و بیان کی قدرت کی وجد سے خاصےکامیاب ہوے ۔ 


اشتیاق صاحب نۓ چند نیم تاریخی ڈراہے بھی لکھے ہیں ۔ ان کے تمام ڈرانے نۓ 
فی شعور کی روشی میں مجلسی تمشیل نگاری کا تمونہ ہیں ۔ فن تمثیل کے بارے میں ان کے 


٦۴۰۲۹؟ٔ"‏ 
عقائد غود ان کے الفاظ میں یہ ہیں : 
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''میرا عفمد''' ے کہ ڈراما کو زندگی کی صحیح تصویر پیش کرنی چاہبے اور 
اگ رکوی ماوق العادت ضرورت در پیش نہ ہو تو اے ایسا ہوا چاہبے کہ 
تمثیل کے وت تاظرین یہ حسوس کریں کم اسی دنیا کے وافعات کا مشاہدمہ کر 
رے ہیں ۔ پارے ملک میں ڈراما کے تنزل کا سب سے بڑا سبب یہ ےکم یارے 
ڈراہے بہت طویل سوۓے ہیں اور ان میں بہت وقت صرف ہوتا ے ۔ تھیٹروں پر 
جہلا کی حکومت سے ۔ لہذا پارے ؟رامے نۓۓ کوئی ترق نہ قی ۔ میں ڈراسے کی 
ترق کو قومی ترق کا ایک اہم جزو تصور کرنا ہوں اور اس کا مدعی ہوں کہ 
ڈرانے سے قوم کی بڑی خدت ہو سکتی ے“ ۔ 


قریشی صاحب سے اسی ضرورت کے پیش نظر مختصر مدت کے سکمل ڈرامے لکھے جن میں 
تین ایکٹ ہے لے کر پاچ ایکٹ تک کے ذرامے شامل ہیں اور ان کے تمشبل کرنۓ کی مدت 
دو ہے تین گھنٹے تک کی ہے ۔ ان کے علاوہ انہوں ۓ ایکانی ڈرامے اور نثری کھیل بھی 
لکھے ہیں ۔ ان .کے تمام ڈراموں کے پلاٹ داربنی واتعاب کے علاوہ اصلاح معاشرت ا ور 
درسیٴ اخلاق کے اہم موضوعات بر مبنی ہیں جن میں عام السانی زندی ی عکاسی ک گی 
ے ۔ معاشری ڈراموں میں ہرانی اور نی تَهہدیبی فدروں کا تصادم ان کے خاص موضوع ے ۔ 
جن میں بیچا رسوم اور توہم برسی کے خلاف احتجاج کرکے صحت مند اور نرق یافتہ 
معاشرہ ک نشان دہی کی کی ے ۔ لیکن سکالمہ نگاری میں بعض مواقع پر خشک پند و وعظ 
کا ناصحالہ انداز تمایاں ہو جانا ے جس ہے ڈرامائی دآویزی میں فرق آنا ے ۔ ان کے 
جلسی ڈراموں کی فہرست حسب ذیل ے : 


() معلم اسود (معاشرق) () گناہ کی دیوار (۳) بەراز (معاشرق) (م) صید 
زہون (معاشرق) (۵) نقش آخر (نیم ناریبخی) )٦(‏ نم شب (نم تاریخی) ۔ 


چد یہب 


سید چد جیب یوپی (بھارت) کے ذی علم غالدان سادات ہے نعلی رکھتے ہیں ۔ اہنے 

ملک میں تعلیم حاصل کرۓ کے بعد علوم جدید کی اعلول تعلم کی غرض ہے یورپ اور روس 

میں رے ۔ اردو ء انگریزی اور روسی زبانوں پر پوری دستگاہ اور خصوصاً تخۃلف زبانوں کے 

جدید ادبیات پر گہری نظر اور وقوف رکھتے ہیں ۔ قیام پاکستان سے قبل جامعم میله 

اسلامیہ دہلی میں استاد تھے ۔ اب شیخ الجامعہ کے عہدے پر فائز ہیں ۔ انگریزی اور روسی 
() اشتیاق حسین قریشی ء حوالہ دیباچہ 'لقش آخر؛ (مصنف بذا) ۔ 


۲۲۳۰۲ 


رنانوں پ انہیں خاص قدرٹ حاصل ے ۔ غخصوصیت سے روسی زبان ہے اردو میں کامیاب 
برجے کے ہیں ۔ اردو کے سلم الثبوت ادیب و نقاد ہیں اور ماہر تعلم کی حیشت ے 
متاز درجہ رکھتے ہس ۔ چد عیب کو فن محشل ے۔ حاص لکاڑ ے ۔ فی مفاہمتی اور 
غیر می جدید ڈرامے پر آ۵امل سور رکھے ہیں ۔ انہوں نے کالج میں اسٹیج کرےۓے کے لیے 
کئٔی جلسی ڈرامے لکھے جو معاشرق پلاٹ اور ٹم شاوبخی وافعابت پر مبتی ہیں ۔ ان کے 
ڈراموں میں جدید اسلوب کے فی لوازم پاۓ جاے ہیں ۔ سکالموں سس زبان ی سلاست زور 
اور اثر ے ۔ ڈراہے کا فپم اور تدیعر کاری بم ے ۔ نم تاربحی ڈراموں میں پلاٹ کی 
بختگی واقعات ہس حقیقب پسدی ء ران میں نائ یر او کرداروں کے اوصاب و خصائل یىی 
مؤثر نشکیل پائی جانی ے ۔ اں ذراموں ہیں () حانہ جنگی ۱(م) حبد حم (م) ازمائش 
خاص اہمیت رکھتے ہس ۔ 

خائم جنگ میں شہنشاہ مغلء اوونگ زیب عالمگیر کے عہد اور مغلیب سہزادوں کے 
تصادم کا تاریھی نقشہ مؤئر انداز میں پیٹ کیا گیا ے ۔ 


حبد خانم . . سر زمین کشمیر کی عب وطن خاىون جب خر کا جرأت آموز کردار 
اوراہل کر ی ڈوکرہ راج کے خلاف آویزش اور جنگ حریلّت کے واقعات دآویز 
اسلوب میں دکھاۓ گۓ ہیں ۔ ڈراما 'لاسُ؛ ے۵ ۱ء کی جنگ آزادی اور سلطنت دہلی کے 
زوال کنا عرت ناک خاکہ ے ۔ 

جبب کے معاشریق ڈرآموں میں 'انجام؟ ء ۶کھیی؟ ء 'پیروش کی نلاش؟ اور 'دوسری 
شام؛ قابل ذکر ہیں ۔ یں ڈراہے حدید تمثیل گری کے کامیاب اور دلکس تموےۓ ہیں جن میں 
ساجی زندگی کی کشمکش نمایاں ے ۔ 


سشہور غیر مل ڈراموں کے تراجم 


اردو ڈراما بنیادی طور پر بر صغیر پاک و پند ی فی روایت ہے متائر ضرور ہوا ۔ 
ابتدائی دور میں جو راگ ناٹک یا منظوم ڈراہے لکھے گئۓے ان کی بنیاد 'رہس اٹک“ اور 
”اندر سبھا؛ پر رکھی گی ۔ ان کی اساس قدہع سنسکرت ناٹک اور اردو ی منظوم داستائیں ء 
مثنویاں وغیرہ تھیں ۔ اس لیے ان میں شعر و نغمہ کو اولیت حاصل رہی اور ڈرامے کے فی 
لوازم کی طرف بہت کم توجہ دی گئٔی ۔ بعد ازاں ارتقائی دور مس قدم رکھتے ہوۓ پارسی 
اسٹیج کے مالکان اور کار پردازوں سے تجارتی اغراض کو ملحوظ رکھ کر مغربی ڈرانے ک 
تقلید ضروری سمجھی اور اپنے تھیٹر کی آراسنگی کے لیے بیرونی ملکوں خصوصاً یورہین 
اسٹیج کی پیروی کی ۔ چنانچہ مشہور انگریزی ڈراموں کے اخذ و نرجم کی طرف توجہ کی 


رف 


جاے لگی ۔ اس دور کے بیشتر اردو ڈراما نویس انگریزی زبان و ادب سے روشناس نہ 
تھے ۔ اس لیے پارسی سیٹھوں ے جو انگریزی تعلمم ہے آراستہ تھے اہی تبارق ضروریات 
کو سّد نظر ر تھے ہوۓ انگریزی ڈراموں کے پلاٹ اپنے ان اردو دان ء ڈراما نویسوں 
کو دے کر ڈرامے لکھواۓ جو اس دور میں منشی کہلاے نھے ۔ ابتدائی زماےۓ میں جو 
اغذ و ترجے ہوۓ ان میں ے اکر سخ دہ چرے کہلاےۓ کہ مستحق ہیں ۔ جن میں 
مقامی حالات اور اپنے اسٹیج کے عامیانہ تقاضوں کے مطابق ہہت کچھ نبدیلیاں کی گی ہیں ۔ 
اور گانوں کی کثرت سے اصل پلاٹ اور واقعات کا حلبہ اور زیادہ بکاڑ کر رکھ دیا ے۔ے 
در اصل اردو میں انگریزی ڈراموں کے ترجمہ کا سلسلہ شکیسپیئر کے ڈراموں ے شروع ہوا ۔ 
یہ اس وفت کی بات ے جب ہر صغیں پاک و پند میں اسشج اور نٹھیئر تا وجود بھی 
نہ تھا ۔ 


٣١ھ‏ میں جب جان گلکرسٹ انگلستان سے ایسٹ انڈبا کمسنی کی ملازمت میں 
شامل ہو کر پمبٔی پہنجا تو اس ۓ مقامی لوگوں سے میل جول بیدا کرنۓ کی کوشش کی 
تاکہ ہدوستان کے رسم و رواح اور حتلب تہا۔یبی و معاشریق طور طریق سے واقفیٹت حاصل 
کرے ۔اس وقت بمبئٔی اور اس کے اطراف میں جس اسلوب کی اردو بولی جاتی بھی ۔ 
گلکرسٹ کو ضرورت پحسوس ہوئی کہ اس زدان کو سمجھئے اور بولئے کی قابلیت حاصل 
ککرے ۔ چنانچں ایک سال کے فیام میں اس ے خاصی اردو سیکھ ‏ ی ۔ اس کے بعد گلکرسٹ 
کا تبادلہ بی سے کلکتہ ہوا نو اس ےۓے کاکتہں چہنچ کر طوبل رخصت حاصل کر کے دہلی 7 
لکھنؤ اور اودھ ۓ مضافات کا دورہ کرۓ میں مروف ہو گۓے ناکہ اردو کے عصری 
ادیبوں اور شاعروں ہے ملاقات کریں اور زبان میں معغول دسگاہ حاصل کر سکیں ۔ آحرکار 
زبان و ادب میں موصوف ےۓے خاصی واقفیت حاصل کر کے انگریز حکام میں اردو یىی درس و 
تدریس کا سلسلہ جاری کر دیا ۔ بعد ازاں کاکتہ میں قیام پذیر رہ کر بعض انگریزی شہ پاروں 
کا اردو میں ترجمہ کیا ۔ 


اسی زمانہ '' میں گلکرسٹ ے شکسپئر کے دو ڈراموں )١(‏ ہنری نشم 1[58) 
(ز ٣10ا‏ (م) ہیملٹ (٤ء1801ا)‏ کا ترجمہ کیا ۔ ان دونوں ڈراموں کے افتباسات انہوں 
ۓ پندوستانی زبان کی قواعد میں شال کے جو ۹١ے‏ رء میں نائع ہوا ۔ یہ نھی انگریزی 
ڈرامے کے اردو میں منتقل کھے جانۓ کی ابتدائی تاریخ اور پھر اس کے تقریباً ایک صدی بعد 
اردو اسٹیچ کے آغاز کے ساتھ تراجم کا یہ سلسلہه بالالتزام شروع ہوا ۔ اس وقت ان دونوں 
قدیم ترجموں سے کوئی کام نہیں لیا جا سکا ۔ کیونکہ ان کی عبارت میں وہ شستگی اور روای 


(ر) اردو ڈراما اور جاق کل کرسٹ از مچد عتیق صدیقی ء؛ مطبوعہ ماہتامہ آجکل ڈراما لمبر جدوری 
۹ع-۔ 


۲۲۲۰۹ 
نم بھی جو اسٹیج کے ڈراموں کا خاصہ ے ۔ یہ زیادہ تر لفظی نرجے ہیں اور اغلاط ہے 
پاک نہیں ۔ یہ اٹھارھویں صدی کا ذکر تھا اس کے بعد ایسویں صدی میں اسٹیج کے 
لیے جن مغری ڈراموں کے ترجے ہوۓٗ ان میں سے صرف سدرجە ڈہل ڈراما نگاروں کے 
رشحات فلم عملىی طور پر اسٹیج کی تنثیل کری کے کام آے . باق سب حض کابی صورت میں 
ھائع ہو کر رہ گئے : 


(ك) فبروز شاہ خان(' (م) عبدالکری 'م؛ نرائن بثشاد یتاب (م) احسن 
لکھوی (م( آغا حشر کاشمسری () کرم اانتن ساد بریلوی (ے( عبداللطیف شاد 
(ہ) نظبر بیگ نظس (۹) جوہر بنارسی (.ہ) ساد علی ساد لکھنوی (ہہ) طالب 
بنارمی ),( میں عباس علی (+۱) عشر انالوی (-) رحمت علی رحمت ۔ 
یس وہ حضرات ہیں جنہوں نۓ بیشہ ور ئراما نپکاروں قی حبثیت ہے تارق تھیٹر کے لیے 
فرہائشی ڈرامے لکھے ۔ بعد میں رفتہ رفتہ چند مغرق نعلم یافتہ اصحاب ۓے بھی اس طرف 
وجد کی ء لیکن ان میں ہے اکثر تراجم اسٹیح کی زینت نە بن سکے ۔ 

ڈاکٹر :ا١‏ جٹیک!؟' کی تلاش' کے مطابفی اردو میں صرف ولم شکیسپیئر کے متلف 

ڈاکٹر عبدالعلِم نامی ک تحقیق کے مطابق شکیسیئر کے ڈراموں سے اردو میں تقریباً 
ایک سو نرجے ہوۓ ۔ ان نرجموں میں ہے اکر ایسے ڈرانے ہیں جو مشہور پارسی 
تھیٹر کمپنیوں کی فرمائش ہر اس دور کے نامور ڈراما نکاروں ۓ کے اور 'سٹیچج ہو کر 
شہرت و سمقبولیت حاصل کر چکے ہیں ۔ یہ نراجم انیسویں صدی کے اواخر سے لے کو 
ییسویں صدی کے ربع اول تک ہوۓ ہیں ۔ 
۔ولم شکیسپیئر (م۶۱۵۹۰ - ١۱٦۱ع)‏ 

چند مشہور تراجم کی تفصیل درج ذیل سے : 

۱ ۔ہ ہد سلیان ۔ 'یاروں کی حنت برباد“ 01آ ۲نا ا ٥٥٥۷م18)‏ ۱۸۹۹ء 

۳-۔- روز شاہ خان رامپور - 'بھول بھلیاں؛ ذز(٣۲۲۱۲‏ مہ ‌٦0ہ0))‏ ۹گ ً٭ٗ 

م۔ عبدالکریم ۔'”بھول بھلیاں؟؛( ٤؛‏ ؛؛ ٠+‏ ) ۹۱۳ا“ 


ْٔ۔ پنڈت نرائن ہرشاد بیتاب ۔ گورکھ دھندا؛ ( “٠٤ 6ْ “٤‏ ( کرت 


۲۳۰ 

ھ۵ ۔ مہدی حسن احسن لکھٹوی ۔ 'بھول بھلیاں؟ (ج108 )180٥٥٥ 180٥0٥0۲‏ ۹۰ہ 

و ۔ اظہر علی آزاد ۔ ”جام النت؟ (”0۵ داطاوزاۃ 3114:00٥۰‏ ۵۸) ۲و 

ے۔۔ پر احمدعلوی ۔ 'خواب پریشان/؛((ء؛ ؛؛ “٤‏ ).۹ اه 

۔ بابو بایشور پوشاد ۔ '”وینس کا سوداگر؛ (٢٥٣١ہ٥٥۷‏ ٢ہ‏ ۱دد ء۰٥3۸‏ -10) 

۸۶ء 

ہ۔ مہدی حسن احسن لکهٹوی 'دلفروش/“ (؛ ٤ ٤‏ ).۱۹۰۰ء 

ہر نذرعدفتح علی ۔ اتاجر ویٹں؟ را 6) ہہ 

رہ عاشق حسین ۔ 'وینس کا سوداگرگ ر٤٢‏ ) وہر“ 

٭م ۔ چرنداس ۔ 'دلپذیر؛ (ا1 6 ا(1 (۷٥۷٢‏ ۹٤ھ۵)‏ .ومء 

٣‏ ۔ پنڈت نرائن برشاد بیتاب ۔ ”جو آپ پسند کریں؟ ٴا 6اا ہ۷ ۵8) .و َء 

سبر۔ ولایت حسین‌۔'پسند حاطارا؛ ؛ ٢٤‏ )ے۹ اہ 

۵ ۔ راجہرشیداحمد ۔ 'عالم عحبتە؛( ‏ ؛ )٣۴)ہ۱۹۲ء‏ 

ہر ۔ سعید الحق عاشق ایم اے دکنوی ۔ 'خوش انبام راطع طا؟[ء۷٦)‏ 
دننگیے20 

ے۔ غی بدایونی ۔ ”بھول بھلیاں؟؛ٴ( ءء ‏ ء) 

ہے لالہ سیتا رام ۔ 'جام الفت؟ (وصنطا0 1 3801 ۸1٥‏ ط۰ 0۸0) ے. و رء 

و۱ اا۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'شہید ناز؛ (86ا 0۸٥60٣۰ ]03 83٤‏ ٢٠۹۰ء‏ 

ہں٠۔‏ پنڈت رائن پرشاد بیتاب ۔ سیٹھا زہردء 'فریب عبت؛ (56ذا ٥‏ ٥اد6(2)‏ 
۶۹ء 

١ہ‏ منشی مصطفول سید على ۔ 'يیٹھا زہر؟'( ؛ ؛ ٢‏ )۹.۱ ںہه 

۔ عبدالعزیز۔ سبلائن/ە(( ٤‏ ؛؛ “٤‏ ) ۹۳ہ۱ء 

۴ ۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'سربد شکۂ؛ (6٥891]ٴ‏ ٢٭٣٥٣۲٣۴۷1)‏ ہ وہ ء 


صإْم۔ غی بدایوق ۔ 'داغ جگ؟“(؛؛ ؛ )٠٢‏ ہب ےیںه 


۲۵ دً۔ 


۔_۔:٦۹‎ 


ے ۳ ۔ 


۸ ۔ 


بٰذً۔ 


ك۰ڈ-“۔ 


۵۔ 


و۹ ۔ 


ے۳۱۵۔ 


۹۔ 


۸۔ 


٣>.‏ بت 


۱۔ 


۲م۔ 


۲۰۶۱۲۱ 
م_د شفیع الدین خان ماد آبادی ۔ 'ذبر نگاہ؟ عرف 'فرڈری نینڈ اور مےانڈا4 
(1 ئ2 00ع۲_ ") ے۹ ؛٭ 


ایک پارسی نوجوان (نام نا معلوم) ”داد دربا“ (دادا بھائی پٹھل کی فرمائش ے) 
(ہ۲۴۲۱۰[6) ےہ رہ 

منشی کرع الدین ماد بریلوی ۔ 'خدا ۔اد؛ ( ۶ )۱۹۰۰ء 

آغا حثر اشمری ۔ 'صید ہوس؟ آغا صاحب ے یہ ڈرامہ (۲۹-111و8 طاہ[۴“ 
اور ط310 8ا۱انگا' دو ڈراموں کے پلاٹ ملا کر لکھا (23۲0-111ہ[71) 


٦ 

آرائن پرشاد بیتاب ۔ '”رچڈ سوم (3۲۵-111اء[3) ے۱۹۰ء 

عبداللطیف شاد ۔ ”جنون وفا؛ (ذ(اء ۸863۲٥٥1‏ 085ا٦11)‏ ۰٠۱۹ء‏ 
مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ 'بزم فانی عرف گلنار فیروز 

(٤٤ذاد1 )۸٥۱۸ ٠٥ 31١‏ ۱۸۹۸ء 

جوالا پرشاد برفی ۔ 'معشوقہٴ فرنگ؛ (301161 180 30ط510) ۱۸۹۰ء 
غتی بدایونی ۔ ”دھوکا دھڑی؛(رءء ؛ ٤‏ )ہیں 

لظیر ببگ نظبر ۔ 'فیروزو لقا عرف گلٹار سیر؟“( ٭ ؛؛ ٤٢‏ ) ۱۹۰۰ء 
جے ایل سیٹھی ۔ظار فیروزارڑ ء؛ ٤+‏ ) ۹.و۹اء 

اس‌اؤ علی لکھنوی ۔ ”جہانگیر؛ (151380:161) ۱۸۹۵ء 

مہدی حسن احسن ۔'خون احق؟( ٠+‏ ) ۱۸۹۸ء 

چد افضل خان ۔ 'پعلیٹ“ ( ٤‏ ) ۱۹۰۲ء 

نظیر بیگ نظیر ۔ 'اواقع جہانگیر ناشاد“( ٠٤‏ ) ۱۹۰۸ء 

جوالا پرشاد برق ۔ 'اوتھیلو؛ )0:10٥110(‏ 

احمد حسن جعفر 'اوتھیلو؟( ؛٤‏ ) ۱۸۹۲ء 


مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ ''شہید وفا؛ ( ٤‏ )۱۸۹۸ء 


ہم ۔ گوہال کائل ۔ 'اوتھیلوٴ“( ٠٢‏ ) ۱۹۱۱ء 


۳ََ"ٴ 
سم ۔ سجاد حسین جوہر بتارسی ۔ ”چغل خور آئینہ؟“ )0٤0٥6110(‏ ے۹ ۱ء 
وم ۔ ھی الدین نازاں دہلوی - 'وہمی جنگ“( ٠‏ ) ے۱۹۱ء 
ہم ۔ نظر دہلوی ۔ 'شبر دل؟؛( ٤‏ ) ہ۹۱۸ ۱ه 


ےم۔ سیتا رام ٭ کینگ لیئر؛ (6۶] ع۵88 ن5) ۳ ہرےء۔ 
ہم۔ منشی ساد علىی ساد لکھنوی ۔ 'ہارجیت؟؛( ؛ ٤‏ )0۹۰۵ء۔ 
۹مہ آغا حشر۔ 'سفید خون؟/“( ٤۰ ٤‏ )۱۹۰۵ء۔ 

٭ی۔ عنایت اللہ دہلوی ۔ لی ار۶؟( ء؛ ٤)۱۹۳ء۔‏ 

١ھ‏ ۔ نام نامعلوم ۔ ”کال ناگن؟ (٥:ہا‏ د016 ١ت٥‏ ۷٥٥اھ۵)‏ .۹ء 
مھ ۔ نام نامعلوم - 'زْن مرید' را نے )ویوییھہھ۔ہ 
٣ھ‏ ۔ عنایت اللہ دہلوی ۔ 'انطونی فلوهطرہٴ“ (_ے؛ 6ے .)اہ یےہ۔ 


دوسرے مغری ڈراموں کے تراجم 
۵۳“۔ منشی و نائک پرشاد طالب بنارسی ۔ اکرشمہ'" قدرت عرف اہی پرائی؟ 
5ن ۹۷۰۱۵۰7 .0 ۷۰ ززنا ۴٢٣٣۰۰‏ 7106 ۱۹۱۴ء 


۵۵۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'یہودی کی لڑی؛ 
(8 1 طا۰٠۷۷۱ ۹۷۰۱٥0.‏ زا 16۷۰[ ٥ھم1۱)‏ ۱۹۱۵ء 


٦ھ‏ ۔ ساد علی ماد لکھنوی ۔ ”دھوپ چھاؤںء 
(6)+7[] ت٥:1,0‏ ززا (1١۱۷۰1‏ ذخ - :]٢ہ‏ ٥د5٢‏ ۸) ۱۹۴١ء‏ 


ے۵۔ آغا حشر ۔ ”نیک پروین عرف سلو رکنگ؟ 
(ہ٭105 ہما فور زكٌا ٣٢٥1۷ا8 )15٥6‏ ۹۰.۹ء 
اس ڈرانے کی نسبت ایک روایت یں بھی ے کہ اس کا پلاٹ گجراتی اٹک 
ے اخذ کیا گیا سے ۔ 
۸ھ۔ معر عباس علی ۔ 'زنجیر گوہر؛ 71٥٥ ٥ط ٥67(‏ لزا 7187 ۸) ۱۹۰۸ء ۔ 


۹ھ ۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'اسیر حرص؟ (5۲6000 58 0۷ا ۲177810) .۱۹۰۱ء ۔ 


ابی 


.ہ۔ گد ابراہم محشر انبالوی ۔ خون جگر عرف شام جوانی؟ 
٥(‏ ا۷ۃ 756 دہ اطع8[ط ھ۵) ربریںء۔ 


٦۔‏ رحمت علی رحمت ۔ ”درد جگر عرف ررداز زندگ؟ 
( م[ااہ٥) ۳۷۷1۱1٤1١‏ ۷ ما ۸٦۱۷۶۰[‏ ذ۸ ۔ ٢۷:٢‏ 16 ہ۹۷۰۱۱۸۵) ۔ و > 
جیسا کم اوپر ىیاں کیا جا چکا ے ان توحموں میر اکثریٹت اینے ڈراموں کی سے 
جو قدیم اسٹیچ کی ضروریات کے لیے نیار کیے گنے ۔ اور ان کا نعنق اصل ہے صرف اتنا ے 
کم ان کے پلاٹ کا آلچجھ حصہ ضروری ترمم کے ساىھ استعال میں لایا گیا ۔ کہیں کہیں 
"کسی ڈرامے کے بعض مکالموں کا ع<س نظر آنا ے ۔ صرف نین مٹترجمین اہیں احمد علوی ء 
جوالا پرشاد برق اور عنایت اللہ دہلوی کے ترجموں میں اصل رنگ رفرار رکھنے کک پوری 
سعی کی گئی ے ۔ ان کی زبان میں ادی سلاست و فصاحت کو بورا دخل ے ۔ لیکن یم 
ڈرانے اسٹیج کی زیت ئە بن سکے ۔ صرف کتابی صورك میں قید ہوکر رہ گئے اور صرف 
مطالعم کے کام آے ہیں ۔ نا ہم طلباء کے لیے مفضد ہیں ۔ 


قدع دور کے بعض تراجم میں ایسے بھی ہیں جو دوسرے لکھنے والوں کے احذ 
و ترجمد میں معمولی نرمم و ةنسبخ کر کے غصب کے گئۓے ۔ ان قدیم ڈراموں میں ہے 
بیشتر کمیاب یا نایاب ہیں ۔ مگر ان کے مطبوعہ نسخے برٹش میوزے لندن اور انڈیا آفس 
لاگریری لندن میں موجود ہیں ۔ 


نواں باب 
صحافت 


دونو جنگہاے عطٔم کا درمیانی عرصٴ (۱ح۹ ۱ء ۔ ۹۳۹ ۱عئ) دو اسے 
عشروں پر ۔“تمل ے ء ہو بٌُرصغیں کے باشندوں کے لیے عموماً ایک 
تی پیغام ء ؛'یک نئے ولولہٴ حیات اور انک نے مقصد کا حامل سے ۔ 
مسلانوں کی اس نشاہ ثائیں کی نکمیل ء جو سر سید نے سروع کی بھی ء 
اس عرصے میں ہوتی ے ۔ ان بیس سالوں کے ععن وسط (. ۱۹۳ء) میں 
علَامہ اقبال نۓ وہ خطبہ دیا جس میں انہوں ۓ ”پاکسان؛ یا ایک 
اپیے علاھے کی جعرافیائی اور سیاسی ذشکبل کی جویز ہیس کی ء جس مس 
مسلانانِ یا کسنان و پند کی بقاء کا ساىان پیدا ہعا ۔ ہی وه دور سے 
جس میں سسلإنوں کو ایک نیا انداز فکر ء ایک نیا ذوق بلکہ ایک 
نیا وجدان نصیب ہوا ۔ انہیں بیس سالوں میں علاٴمہ افبال کی روح پرور 
شاعری اپنے نتقط۔*" عروج پر بہنجی ء انہی دنوں مسلانوں ۓ اپنا سیاسی 
اور معاشی نصب العین معحّین کیا ء انہی عشروں میں انلگریزیٹ کے 
رد عمل کے طور پر اردو ادب ہے لوگوں کی دلجحسپی بڑھی ء جس 
میں محقیی و بتغید کے نئے زاوے نظر کے سامنے آۓ اور سب سے زبادہ 
یہ کہ اس دور میں بزرگوں ۓ اپنے جامد و ساکن سیاسی نقطہ ہاۓ 
نظر بدلے اور نوجوانوں ۓ اپنے لیے فکر و عمەل کے نئے راستے تلاٛش 
کمر لیے ۔ انٰہی بیس سالوں میں اردو میں نی شاعری ؛ نیا هسانہ ء نیا 
ڈراما ء ئٔی تنفید ء یا انشائیہ ظہور پذھرہوا اور چی وہ زمائہ ے جب 
باری صحافت نے نی کروٹ لی ۔ ایک طرف اس ے جارحالہ قدم 
بڑھایا اور دوسری طرف شگفتی سے لوگوں کو دو چار کیا ۔ سیاسی 
پیداری میں اس جارحانہ انداز اور شیریں کلامی سے بہت حمات ہرور 
تاج پیدا ہوۓ اور اسی صحافت ۓ ہن رِصغیر کی سیاسی فضا بدل ڈا ی ۔ 


(مدیر عمومی) 


۰؟ 


پہلی جنگ عظم کے دوران سخت قوانین کے نفاذ کے باعث ٭کام‌یڈ' ء ”الہلال؟ اور 

'زممندار؛ یز اغتارات بند ہو گۓ او رر کونی نیا قابل ذک اخبار ب-ھی منظر عام پر له 
ا سکا حنگ ےمم ہوئی نو بر صمر می پر جوض او , ہنکامہ می رگرس قوہ ہو گئیں ۔ 
کئی لئے اخبارات و جرائد ننظر عام پر آۓے ۔ بندوؤل ۓ بالخصوص کئی معامات سے اخبار 
جاری کے ۳090 سے دارولم مسسد اس ہو رہں بھی جاری رپا 
مکر صحافت کی حیثیب اس پر حوش اور پر خرور سیا گی سی تھی حو ہر لرح کی رکوٹوں 
کو عور کرنا جا :ہا ہو ۔ تحرنک رک موالات قیررک ‏ بچرں , سندعی اور سنگھٹن کی 
تحربکوں ‏ ےی ریکرِ خلافت !و تا حلیائم ال نا ے پیورے سلکل ہیں پعان برپاکر دیا ۔ 
تحریدوں کے نمایاںَ فالدیں مس صحاق بھی شاسل بھے جسہوں ے راۓے حامہ کے ترجانی اوران کی 
سیاسی ہدایٹ پاپ بای سر کی ۔ چتاتحد اس دور مس اختاروں کی اساعہیں بھی بڑھی اور 
اخبارات کی تعداد می بھی اماس ہوا ۔ سحن لال کے بقول ”پجاب می بیسویں صدی کے 
رہم اول میں ۔ ۹م اخباراتیُو جرائد تھے ء جن مس ے ٣ن‏ احارات و جرائد اردو زبان میں 
تھے ۔ اس عہد میس صرف لاہور سے ایک ۳, اخبارات و جرائد جاری ہوےٗ''' اس دورک 
اہک 'مایاں خصوصیت عِّلاتی صحافت کی برق اور اردو 'دب کا فروے ے ۔ شیح عبدالقادر 
ے ”مزت؟ ئی صورت ہیں بلند بایہ لان صحاف کی جو بناد رکھی تھی اس یر رفتم رفتد 
ایک عظم الشان ارت نعمسر ہو گئی, ۔ اس دورکی دوسری خصوصت ادب اور صحافت یی 
یکجائی ے ۔ اس دور کے بلغد باید صحاف مولانا ظفر علی خان ء ءولانا ابوالکلام آزاد اور 
مولانا چ٭د علی جوہر ادیب بھی تھے ء عالم اور خطیب بھی ۔ انہوں ۓ صحافت کو 
نعرۂ رستاخیز کا رنگ دے دیا ہ 


اُس دور کی صحافت کی زبان پر جوس ء جارحانہ اور چونک دینے وانٰی ے اور صحافت 
کا جو 'سلوب پہلے وجود می آ چکا ىھا ء اس پر ادب ۓ دوبارہ یورش کر دی ۔ ایکہ بار 
پھر صحافتی اسلوب کی جگہ ادی سلوب نے لے لی ۔اردو صحافت ۓ خلافت اور عالم 
اسلام کے دوسرے مسائل کو اٹھا کر اسلامی دنیا ے ایک نیا رشتب قا عم کیا اور ایسی 
ادی زبان کو فروغ دیا جو عام قتاری کے ذہن سے ژیادہ دیر و0 وہ سکتی بھی ۔ 
صحافت میں حذبات نکاری کا راستہ کھل گیا ۔ پرشکوہ الفاظ ء بلند تراکیب عرق و فارسی 
کے الفاظ ء اشعار اور ضرب الامثال ے اردو پر غلبہ حاصل کر لیا ۔ محسّلاق صحافت بڑی 
حد تک ادی رنگ لیے ہوئی نھی ۔ جرائد مس لکھنے والے انشا پردازوں ء ادیبوں اور 
شاعروں پر ٹیگور اور آسکروائلڈ کا اثر تھا ت گویا هو ید امن خان کی تحریک اس دور 
میں آ کر 'رومانی؟ بن گئی تھی اور اس دور کے بیشتر “لات در اصل ادبی و علای عنّلات 





)( .4 ون16 ندال رظ ,ہ<ە م 7٦٥۷۷۰۸‏ ۵۵نا ]ہ 111:10 ا 550 ک۸ با کل ,تع] مدزهہ85 


۰٢ 


تھے ۔ ١۱۹۱ء‏ سے ۹۳ر تک جو متعدد رسائل و جرائد جاری ہوۓ ۔ ان میں ہے 
مندرجہ ذیل خاص قائلِ ذکر ہیں ء 


'ستارۂ صبح؟“ )۲ کہکهاں؛ ؛ 'نقیب) ”ہزار داستان) ٤‏ شاب اردو؛ ء ”نگار؛ ٤+‏ 'بایوں؟؛ء 
"جامعہ؛ ء اشمع؟ ؛ 'ہمدرد؛ ء 'نیرنگٍِ خیال“ ء ''وریئنٹل کال میگزین؛ ؛'قوس و تزم؛ 
'انتخاب؟ ٤‏ بہارستان ' شہیں) ء ساق؛ 7 ادں نیا٤‏ ْ7 "خیالستان) ' ”ہندوستانی) : ”رومان؛ ۲ 
”ادب لطیم؛ وغیرہ ‏ ذیل ہیں اس دور سے اخبارات اور رسائل کا الگ الگ جائزہ پیش 
ھا جانا ہے 


مسلم اخبارات 


جنگ ہے پہلے سب سے اہم اور مؤثر مسلم روزنامہ 'زمیندار؛“ نھا جو حکومت کی سختیوں 
کے فتیچے میں جنگ کے زمانہ میں بد کر دیا گیا تھا ۔ ۱۹۱۹ء میں یں اخبار دوبارہ پوری 
تابانیوں کے ساتھ منظر امو ایا جناورے بے اس ی کی ماتیں ضط بن ۔ امن 
کے مدیر مولانا ٹار على خان کو بھی ایک شریر کے سلسلے میں هایچ سال قید کی ڑا 
ہوئی ۔ ان کہ بعد 'زسبتدار؟ کے انڈیٹر ىکے بعد دیکرے کر فتار ہوۓ اور سزا باۓ رے ۔ 
ختصر یہ کم اس دوران میں ”زیندار؛ کے کوئی ایک درجن ایڈیٹر کرفتار کے گے اور دو 
ہزار ؛ پاچ ہزار اور دس ہزار کی تین فیائتیں وقفہ وقفہ سے ضبط ہوتی گئیں'۲۷۔ 'زمہندار؛“ ۓ 
تمام مصائب کا بڑے عزم کے ساتھ مقابلہ کیا ء تحریکِ خلافت میں ہر ژور حصہ لبا اور 
دوسرے مسائل میں بھی عوام کی ترجاتی جرأت و یبای ہے کی ۔ مولانا نلفر علی خان نۓ ہنکامی 
شاعری کی نہ صرف بنیاد رکھی ہ بلکں ا سے پروان :ھی چڑدایا ان کی نطمیں ٤‏ ان کے 
مقالات افتتاحیہ اور مضامین سے بھی زیادہ اثر دکھاتی تھیں ۔ مولانا ظفر علی خان ۓ اردو 
صحافت کو اتنا کچھ دیا کہ وہ باہاۓ صحافت کہلائۓ ۔ 'زسیندارۂ“ ۓ نہ صرف پنجاب ہیں 
اردو صحافت کی آبیاری کی ء بلکه صحافیوں کے لیے تریہت اہ کا کام دیا ۔ اس تریہت کاہ 
سے ٹکلنے والے کئی افراد بعد ازاں دوسرے اخبارات کے ایڈیٹر بنے ؛ مولانا ظفر علی غان 
ے اردو صحافت کو یبای ء جرأت اور گرج عطا کی اور اردو زبان کو نئے الفاظ اور 
تراکیب ہے مالا مال کیا ۔ ان کی تحریر میں جڈے اور تخیسّل کا امتزاج ملتنا ے ۔ ان پر 
علامہ شہلی اور چد حسین آزاد کا اثر ے مگر بنکامی صحافتی شاعری میں انھوں ۓ ایک نے 
انداز کی بنیاد رکھی ۔ 


چولکہ 'زمیندار؛ روزنات تھا اور اس کا حلقہٴ اثر و اشاعت وسیع تھا ۔ اس لیے کچھ 
)١(‏ شورش کاشمیری ء ظفر علی خان ١ص‏ ی. ١؛‏ مکربە چٹان لاہور ۔ 


یی 
عرصے تک اردو صحافت کا یہ اسلوب مقبول اور عام رہا لیکن جوں جوں جذبات کی بجاے 
عقل وہوش ے کام لینے کا وت آتا گیا ء اردو صحافت کے اسلوب اور لب و لہج می 
تبدیلی آتی گئی ۔ 


لئے اخبارات 

اس زنىاۓ میں جو لۓ مسلم اخبارات جاری ہوۓ ان میں سے پہلا 'سیاست) تھا جو 
مولانا سید حیسب نے ۱۹1۹ء کے آغاز میں لاہور ے شائع کیا ۔ ید اخبار تحریک غلافت 
اور ترک موالات کا حامی ىھا اور قوەی امنگوں کا ترجان تھا ۔ اس ہے بھی ضإنتیں طلب 
ہوتی رہیں ۔ اس پر سشسر بھی عائد ہوا ۔ ۱۹۰۱ء میں مولانا سید حبیب بھی گرفتار ہو گئے 
مگر اخپار جاری رہا ۔ مولاتا سید حبیب ء مولانا ظفر علىی خان کی طرح ادیب نہیں تھے ۔ 
اس لے یہ !خبار زیادہ ممایاں نہ ہو کا اور انس برس جاری رہنے کے بعد بند ہو گیا ۔ 
٣م‏ ستمبر ۱۹۲۱ء کو کلکتے ہے مولانا اءوالکلام آزاد کا اخبار ”نیغام“ جاری ہوا ۔ مولانا 
ۓ اس کے افتتاحیہ میں لکھا کہ ”اس کی اشاعت ہے بالفعل صرف یہ مقصود ‏ ےکہ موجودہ 
تحریک (خلافت) کے لے تبلغ و ہدابت کا ایک یاقاعدہ سلسلہ قائم ہو جاے ۔ بس اصل 
موضوع اس کا بھی ے ۔ البتم اہ اہ علمی و مذہبی مضامین کے لے بھی گنجائش نکالی 
حاغ؟(۱) ۔ اسی سال دسمبر میں یہ اخبار بلس گان 


ہمدرد 


مولانا بد علی جوہر کے '”ہمدود؛ ے اہی پہلی سنجیدہ اور متین روز برقرار رکھی ۔ 
مگر اب عوام کا ذوق بدل جکا نھا ۔ دوسری وجہ یہ تھی کہ اب اس کے نظرے میں بھی 
فرق آ جکا تھا ۔ پہلے یہ اغبار اعلول درجہ کا روژنامہ ىھا اور صحافت کے مسسلمہ اصولول پر 
کاوبند نھا ۔ مگر اب مولانا مچد علىی ےۓ اسے سیض غم کا نسخہ بنا دیا جس پر برہیز کی 
غیر دلچسپ ہدایات درج ہوتی نھیں ۔ ۹۲۸١ء‏ میں مولانا عبدالاجد دریا بادی اس کے 
ایڈیٹر مقرر ہوےۓ ۔ ۲ اپریل ۹۰۹ ١‏ ءکو یہ اخبار بند کر دیا گیا ۔ 'الہلال۶ بھی ے۱۹۲ء 
میں دوبارہ جاری ہوا ۔ یہ پفتہ وار اعلول قسم کے معیاری مضامین طبع کرتا تھا اور پر جگس 
تقبول براے حب ‏ ٹیھں نا 2ی بعدارہ یڑ ہ و گیا تو سارے بر صغبر میں اردو دان طبقه 
دیر تک افسوس کرتا رہا ۔ 





() نگارء سی ۱۹۵۹ء ء مضمون ء آزاد ۔ ایک صحاق ء ص جم ۔ 


گک۰۲؟ 


القلاب اور احسان وغیرہ 


مولانا غ<ہ رسول سہر اور مولاتا عبدالمجید سالک نے 'زبیندار؟ ہے علیحدہ ہو کر 

٭ اپریل ۔ ۹۲ء کو لاہور ہے 'انقلاب؛ جاری کیا ۔ یہ اخبار طباعت کے لحاظ ے اعلیٰ 
درجم کا تھا ۔ مواد کے اعتبار سے سنجیدہ و متہن نھا ۔ مسل|نوں کے حقوق کا نرجان اور 
کانگرس کا تخالف تھا ۔ اس ۓ نہرو وپورٹ کے خلاف اور سلاقوں کے حفوق کی حایت میں 
بہت سے ادارے اور مضا ن شائع کے . کشمیری مسلانوں ىک حادت میں بھی بہت سا مواد 
شائع کیا ۔ تحریکر پاکستان کے دوران یہ اخبار یونینسٹ پارٹی کا حامی ہوۓ کے باعث 
پہلے کی طرح مفبول نہ رپا ۔ پاکستان بننے کے بعد وم۹ رء میں بند ہو گا ۔ ۱۹۳۰ء میں 
ملک نور اہی نے لاہور سے 'احسان؟ جاری کبا۔ اس میں چراغ حسن حسرت ؛ 
ستضیل احمد حان میکش ؛ باری علیگ اور انعام اللہ خان ناصر جبسے لوگ کام 
کرے تھے ۔ احمدی فرقہ کے خلاف بجلس احرار کی تحریک ۓ اس اخبار کو مقبول بنا 
دیا ۔ جراغ حر حسرت ے اس ہیں ٭سند باد جہازی؟ کے فلمی ام سے 'مطائات؛ 
کا مقبول عام کالم لکھا ۔ قّّی لحاط ہے یہ اعلیٰ درجہ کا اخبار تھا اور پر صغیر کا نہ 
پہلا اردو س7 بھی تھا جس ۓ اپنے دفٹر میں ٹبلی پرنٹر نصب کراہا ۔ اسی زسایۓ میں 
جلس احرار اسلام نۓ لاہور سے روژنامہ ”احرار؛“ جاری کیا ۔ جس کے نگران اعلول چوہدری 
افضل حق محوم تھے اور مدیر چراغ حسن حسرت تھے ۔ نصراللہ خان عزیز 
ے لاہور ہی سے روزنامہ ”پاکستاں؛ جاری کیا ۔ یہ ذشلسٹ اخبار تھا ۔ مگر زیادہ دیر 
جاری نہ رہا ۔ ڈاکٹر مد عالم ۓ روزنامہ 'قربان؟ نکالا - 'انصاف؟ ؛ 'مساوات' اور 'جمہور؛ 
جاری ہوۓ مگر جلد ہی دم نوڑ گئے ۔ دہلی سے ”الجمعیت؛ نکلا ء جس کے بہلے ایڈیٹر سد 
ابوالاعلول مودودی تھے ۔ پھر مولانا مچد عثان فارقلیط اور ان کے بعد ہلال احمد 
زپیری ایڈیٹر رے ۔ مولانا مظہر الدین ۓ سم روزہ 'الامان؟ اور روزنامب ”وحدت؟ جاری 
کے ۔ مد جعفری ۓ 'ملت“ نکالا ۔ خواجہ حسن نظامی نۓ 'غریبوں کا اخار؛ اور ہفت روزہ 
'سنادی؛ جاری کے ۔ لکھٹؤ سے اس عرصے میں ”پمدم؛ ء ”حق؟ ؛ ”حقیقت؛ اور 'سرفراز“ جاری 
ہوۓ ۔ دکن ے ۱۹ء قاضی عبدالغفار ۓ روزنادہ ”پیغام) جاری کیا ۔ کلکہ ے مولانا 
شائق احمد عثانی ے 'عصر جدیدٴ جاری کیا ء جس ہے بنگا یی مسلانوں میں سیاسی شعور 
پیدا کر اور انهیں کانگرس کے جھنڈے تلے جمع کرنےۓ میں نمایاں حصہ لیا ے مولانا 
دم اکرم بے 'زمانہ“ جاری کیا ۔ مولانا عبدالرزاق ملیح آباد نۓے روزنامم 'پند“ ثکالا ء جو 
بعد ازاں 'پند جدید“ اور پھر 'روزانہ بند“ بن گیا ۔ غرض ہندوستان میں اسلامی اخبارات کے 
:لے یں ایک عجیب زماله تھا ۔ کوئی قونی اخبار ایسا لد تھا جس راف کے دسر 
ہوک دو چار ضربیں لہ لگ ہوں ۔ روزانہ اور پفتہ وار ہرچوں ک موت و زیست کا ایک 


تم 0 7 


ا 7 


ْ۲۰۰ 


پنگاے ہرہا نھا ۔ ایک اخبار بند ہوتا تھا نو اس کی جگہ دو اور نکل آے تھے ۔ پر اغبار 
اس کو بازیاۓ ماوق نٹھکتی نھی ند وہ آواگوں کے اس نسلسل ے رکتا تھا'"'؟“۔ 


ہندو اخبارات 


.۱ء کے لگ بھک لاہور ے پندوؤں_ کے مسہور احبارات 'پرتاب؟“ (.م مارچ 
٥۷ءم)‏ 'پندے مارم؛ (,ءو۹وء) 'کسری؟“(, +۹ ء) ملاپ' (۱۹۱۰۰۳ء) جاری ہوۓ۔ 
دہلی ہے ۱۹۰۲ھ میں 'ہح؛ جاری ہوا جە مامت قریہ پرست ہد اخبار بھا ۔ 'پرناب' کے 
او شا رشن حراممندائد اور مدلاّل ادارے لکھے بھے ۔ اس سلسلے میں وہ گرفتار 
بھی ہوۓ اور ان کے 'خباز کی الب بھی صط ہوئی ۔ 'گیسری؛ درک موالات کا حامی تھا ۔ 
اور حکەمب کے زیر غاب آ کر جلد بتد ہو گیا ۔ محیات مجموعی پندو اخارات ٹرقه برست 
اور مسلم دشمن بھے اور رف ہدوؤں کے علقەف کے درحاں تھی ۔ ''سسلانوں میں علیحدگق 
کی ساٹ لو فروع دنئے میں دو صحاہت کا بڑا پاے تھا اس ىر و۔ لوگ چھاۓ ہوۓے 
تھے جو بد درنن قسم کے فرقد پرسٹ تھے اور ساے پی فوم درستّی کا لبادہ اوڑھ لیٹے تھے ۔ 
ا ہو ۓ مساائوں کے ٭طالہاب لا ءذای اڑایا ۔ ان کے مؤقف کی غخالفت کی اور اس میں 
اق ال کت ٤‏ ھ کے لد مسلاں ہر اس بات کو پسند کرۓ لگے حس کی پندو اخبارات 
مخالفت کرتۓے تھے؟؟۲۱' غیں مسلم ہضہ وار رسائل میں سے د۔وان سنگھ مفتوں کا 'ریاست* 
طور خاص بابل ذاٹرے ۔ جو یکم جنوری ۱۹۰۰ء کو جاری ہوا ۔ نیک زمافء میں اس 
کی شخات ستر اسی صفحے ہوئی تھی ۔ یہ تارقی اعتبار یے مہت کا یاب بفت ووزہ نھا ۔ 
لیک ٣٥ےے‏ اس کی صوری خوبیوں ے بھی زیادہ جاندار چہ_ اس ى اداری پالیسی 
یی حو صدافب سعاری ؛ ے خوق اور بہاکی کی آئینہ دار بھی ۔ آزادی سے یہلے 'ریاست“ 
ے بڑی زبردست طاتوں کی ٹکر ی اور انہیں نیجا دکھایا ۔ آزادی کے بعد بھی 'ریاست* 
ے اپ ی شاندار روایت "دو ہام رکھا اور بڑی بای ہے ٹہرو حکوست پر نکتە جھی 
کرتا ۰ا[۳۸۷۷) 5 


رسائل و جرائد 


اس دور میں جو نئے رسائل جاری ہوئۓ ان میں ہے مولانا ظذر علی خان کا ہفت روزہ 
'ستارۂٴ صبح؛ معرے کی چیز نھا ۔ یہ رسالہ :۱۹ء میں جاری ہوا ۔ بنیادی طور پر یہ ایک 
...مم ہے ہے سست مسیسشسشسی--ست سچووسحتسچی.جتتححح 
(۷) حہات اجمل ص؛ ق۵٣۷‏ ۹ 
رہیخ) صحالت پاکستان و پند ہیں ؛ ص یم ۔ 70 
(م) اداریەء لواۓ وقت لاہورء یکم جنوری 1۹۹۰ء٠‏ ردقم و 


: 
تا ابی 
ہا وریہ ال 
۰ 


۳۲۳٣۰ 


علمی اور ادبی پرچہ تھا ۔ مگر سولانا کی افتاد طبع کے باعث اس کے کالموں میں اس دور 
کے بعض معاشرتی و سیاسی مسائل پر بھی مواد چھپتا رہا ۔ چھوۓ اور نقلی پیروں کی اس 
ہے خوب خبر ی ۔ یں پرچہ مولانا ظفر علی خان کے خصوص طرز نگارش کا بہترین نمونہ 
تھا ۔ جولائی ٦۹۱,ء‏ میں دارالمصنفین کا ماہوار رسالہ 'ہعارف؛ اعظم گڑھ سے جاری ہوا ۔ 
اس میں علمی و تحقیقی مقالات چھپتے تھے ۔ ایک عرصے تک اس کی ادارت سید سلمان ندوی 
کے ہاس رہی ۔ ان کے پاکستان آے پر شاہ معین الدین احمد ندوی مدیر مقرر ہوۓ ۔ اس 
کی اولین اشاعت میں اس کے مغاصد بیان کرےۓے ہوۓ کہا گیا تھا کی '”' . . ۔ فلسفہٴ 
حال کے اصول اور اس کا معتد یہ حصہ بپلک میں لایا جاۓ ۔ عفائد اسلام کو دلائل ہے 
عقلی ثابت کبا جاۓۓ ء علوم مدع کو جدید طرز پر از سر نو ترتیب دیا جاۓ ؛ علوم 
اسلامی کی تارج لکھی جاۓ ء علوم مذہبی کی ندوین اور اس یک عہد بعہد کی قریوں کی 
تاویجچ ترنیب دی جاۓ ء اکابر سلف کی سوا عمریاں لکھی جائیں جن میں زیادہ تر ان کے 
جشہدات اور ایجادات سے بث ہو . . . . . سب سے آخر لبکن سب ہے اول یہ ہے کہ 
قرآن حبد کے متعلق عفلی ء ادی ء ناریخی ء تمدنی اور اخلاق مباحث جو پیدا ہو گئے ہی 
ان پر حفقانہ مضامین شائع کیے حائیں“ ۔ یہ رسالہ تا حال جاری ے اور اس نے نذکورہ 
بالا مقاصد کے حصول میں بڑی حد تک کامیابی حاصل کی ے ۔ اس کے علاوہ اس میں 
ادبیات ء مباحث حاضرہ ء مطبوعات جدیدہ ؛ انتقاد و تقریظ اور اعتفسارات علیحدہ کے عنوانات 
کے تحت بھی مواد شائع ہوتا رہا ے ۔ 


۱۸ھ میں لکھنؤ ہے چکبست کا 'صبح امید؛ اور لاہور سے امتیاز علی تاج کا 
کہکشان؛ جاری ہوا - یہ دونوں بلند ہای۔ہ علمی و ادبی رسائل تھے ۔ ڈاکٹر عبدالسلام 
خووشید کے الفاظ میں ”٭کہکشاں ادبی صحافت کا اعلول ممونہ تھا لیکن اس کی زندگی بہت 
ختصر رہی ٥(١)‏ - اصبحر امید؛ ے بھی خاص مقبولیت حاصل کی - ۹۱۹۹ء میں بدایوں سے 
”نقیب؛ اور لاہور سے '”ہزار داستان“ جاری ہوۓ - ”ہزار داستان؟ کے منتظم و مدیر حکم 
احمد شجاع تھے ۔ وہ خود لکھتے ہیں ٭ ۹١ء‏ میں بازار حکیاں ہی ہے سر عبدالقادر اور 
سر مد اقبال کی تحریک اور حوصلہ افزائی سے خذزن“ ہی کے نقش قدم پر چل کر پندرہ روزہ 
ادبی رسالہ ہزار داستان؟“ اور اس کے ساتھ ساتھ پی بچوں کے لیے ادب لطیف کا اھک 
پفتں وار رسالہ ٭نونہال؟ شائع کیا ۔ یہ دونوں رسالے ۲۳ء تک میری ذاق ادارت میں 
شائع ہوۓ رے اور جب میں اس سال سرکاری ملازمت ہے منسلک ہو گیا تو میں نۓ ان 
رسالوں کی ادارت اپنے عزیز دلدادان ادب سید عابد علی عابد اور مسٹر ہادی حسین کو 
سونپ دی ۔ جب سید عابد على عابد قانون کا امتحان پاس کرکے اور مسٹر پادی حسین 





(ر) صحافت پاکستان و پند میں ؛ ص ۵٠ن‏ ۔ 


۴)۴ 


یں ےس ۹٣‏ رے ہ٘یبت لاوز سے ”ابر اردو؛ شائع ہوے لگے 5 


۹۲۱ رے مس بااے اادوہولنوی عبدااحق ےۓ حیدر!:د دکزن ہہ زسا'ہ 'اردو؛ جاری 
کیا جس ے ,دو ران کی ناقاال فرادوش خدمت؛ ام دی ۔ اسی سال نیاز فتحپوری ے 
لکھؤ ے ' کر“ جری کیا جس ے علم وادب اور سسد کے مبدان میں ام پیدا گیا ۔ 
'ضون؟؛ ے ناز بحجوری کی وفات پر لگھا ىا کد اردو ادے اور سلم اور زبان ے وہ 
ہمہ گیر اور ہم. اوصاف شخصت پمیشہ کے ے جھں گی جس ۓ گدشتہ نصف صدی می 
اردو کو اکنا کچھ دا کہ کوئی ادارہ ھی ہ دے سکتا یا . . .. . اردو زبان ء 
ادب اور بفبد مس ان کا نام اور کام ہمیسہ رندے رے ا اور وه پمسم دیانٹ الحاط اور 
پراب اطہار کی ایک علامت بھی رپں گر)؟'۔ نگا. ۓ انتے خاص نمبروں کی وجب سے 
نہر حاصل کی ۔ ۱۹۲۲ھ می میاں بشیں احمد مہحوھ ۓ مابنامہ 'پاوں؟ جاری کا جو 
جنوری ے۹۵ ۱ء تک بافاعدق سے شائع ہوا رہا ۔ ہایوں ۓ اردو زنان و ادب کو 
عظم السُان رفعتیں مخشیں ۔ 'مخزن“ ے اردو علم ادب اور ژباں کے فروغ کی جو تحریک 
شروع کی :ھی ؛ 'پابوں“ ۓ اسے انجام تک بہنجایا ۔ اس ے اردو کو نعصان پہنجانۓ وا ی 
پر تحریک کی ڈٹ کر خخالفت ى ۔ اس کے سرہرستوں میں سر عیدالمادر اور علامہ اقبال جیسی 
شخصیتیں اور اس کے قلمی معاونین میں اس دورکی تمام اہم ادبی و علمی شخصیتیں شامل 
تھیں ۔ یہ رسالہ علمی سیاسٹ سے کنارہ کش رپا مگر نظرداتی سیاست پر مقلات شائع کرنا 
رہا ۔ اس میں ”جہاں تما؛ کے زىر عنوان اہم علمی ء معاشرق اور :سی حالات پر مضامین 
اور نبصرے شائى ہوے تھے ۔ پر سال اس کا سالگرہ تمرم ضائع ہونا تھا جسں میں سال بھر 
کے واقعات کا خلاصہ بھی شامل کا جانا نھا اور سمدن دنیا کی جدید تحریکوں پر مضامین 
شائع ہوۓ ۔ اس کے خصوصی ممبر بھی شائع کے گئے ء مثا افسالہ تمبر (م۱۹۳ء) روسی 
ادب مر (متی ه۰ ۱ء( اور فرانسیسی ادب مم (ستمر ۰ ۱" 7 


ابتدائی دور میں اس کے سندرحات بر رومائبت کا غلبہ تھا اس زمانہ میں پایوں 
میں حاشق بٹالوی کے رومانی افساۓ چھپتے تھے ۔ مگر بعد ازاں رومانیت کا رنگ ہپلکا 
پڑگہا اور اب پایوں ۓ اردو کے نے افسائہ کی ابتدا کی (ومرء) ۔ اس میں سبد فیاض 
مود ؛ ز ۔ ب صاحبہ ؛ حسن عسکری اور بعد مہں کرشن چندر سر فہرسب نھے ۔ جنوری 
۰ھ کے شمارہ ہیں میاں بشبر احمد نۓ لکھا ''سیاست پر چبز ہر چھا رہی ے ۔ زبان, 
بھی اب اس کی لیٹ میں آگئی ے ۔ اردو بڑی دلکی زبان ہے لبکن ابه 


)0" لاہورکا چلیسی ء حکم احمد شجاع ؛ وش نمبر م. ‏ جنوری ۱۹ع ص مم۔ 
(م) فنون ؛ لاہور ء بابت جولائی ء اگسب ہ+وء۔ 








۲۴۰۳ 


نری دلکشی رندگی کی حفاظت نہیں کر سکتی ۔ اب چاہیے خودداری کا جذبه؛ اب 
چاپیے طاقت ایک طرف ابی حفاظت کے لے دوسری طرف اصلاح و نرق کے لے ۔ آج 
دٹیا ہس صرف حر دت کرۓ والے زندہ ہیں . . ۔ . ..... , الخ“ ۔ میاں بشیر احمد یی 
یں راۓ اس ١ور‏ کے نورے !ردو ادب اور صحاقت کا احاطہ کرنی ے ۔ جنوری ۱۹۲۳٭ 
ہیں جابمعہ ملبں کے شعہ'ٴ نصنیف و نالبف نے رسالہ ٴجامعہ؟“ جاری کا جس کی ادارت 
نور الرحمە'ن کے سید ہوی ۔ ۱۹+۵ء مس ڈاکثر دوسف حسین غان اس کے مدیر مقرر 
ہوۓ ۔ اس رسالہ میں قوسی اصلاح و درق کی ختلف تحریکوں ء سیامٹ و معیشت ؛ 'مدن ؛ 
اریخ ء فلسفہ و مذہب ء اخلاق معاشرت ء نعر و ادب اور علم وفن غرضیکی ہر مفید 
موضوع پر مضامین و مقالاب سائع ہوۓے رہے ۔ م۱۹۲ء میں حکم یوسف حسان ے ل٭ہور 
.ے نہرگ خیال؛ زکلا' سے یں رسالں بہترن ادی ء علمی ء ناریخی اور تہذیبی مفالاٹ کا 
زن تھا اور اس کے سالدانے اس دورکی ادبی روایانت کے علسردار تھے ۔ ۱۹۲۵ء میں 
اہور ہی ہے ؟اورشنٹل کالچ میگزنن؟ ء اانتخاب؛ اور 'قوسِ قزح4 جاری ہوۓ ۔ 'اوریٹنتل 
کالج میگزین؟ کے اجراء کا مقصد ء احاء و نرویج علوم شرفیہ کی تحرنک کو تا حد اسان 
تقویت دینا یا ۔ابتدائی دور ہی رسالے کا حص. اول عربی ء فاردەی اور اردو میں ححروف 
قارسی ء حصد دوم سٹسکرب ء پندی اور گور مکھی میں حروف ناگری شائع ہونا تھا ۔ پہلے 
سال اس کے تین شارے سائع ہوۓ ۔ ۲۹ ۱ء سے سال مس چار شاررے سائع ہوے لگے - 
پھر ہہ سلساہ باقاعدہ جاری ربا ء نومر ے :۱۱ء سے مگزنن کے ساىھ ایک ضمیمہ بھی سائع 
ہوۓ لکا جو در اصل انجمن عری و فارسی کا رسالہ .ھا ۔ بروفسر ڈاکثر بچد نضنضع اس کے 
مدیر اعلیلٰ ء پروفیسر مد اقبال مدیر معاون حصہ عرب ؛ فارسی و اردو ء پروفیسمہ ڈ١‏ کٹر 
لکشمن سروپ مدنر معاون حصہ سنسکرت وندی اور بھائی ے ائٹ سنگھ مدیر معاون حصہ 
گور مکھی کے فرائض انجام دینے تھے ۔ نومجر ۲م۹ ۱ء سے ڈاکٹر بد اەہال مدیر اعلیل 
مقرر ہویۓ ء نوبر ہم۱۹ء میں ڈاکثر برکت على قریشی ء سی .۵ء میں ایم عباس 
شوستری اور اگست و ن ‏ ء میں ڈاکٹر سبد عبداللہ مدیر اعلول مقرر ہوۓ کہ اس رسالہ کی 
اشاعت کا سلسلہ برقرار رے ۔ 


”انتخاب؛ خالص ادبی رسالہ ىھا جسے اختر شیرانی ۓے جاری کیا تھا ۔ ۱۹۲۹ء میں 
اغٹر شیرائی ہی ےۓ ”ہارسنان؛ نکلا ۔ ان رسالوں میں ہلکا پھلکا ادب پبش کیا جاتا تھا جو 
اس دور میں بہت مقبول تھا ۔۔ اختر شمرانی ہی ۓ لاہور ہی سے ۱۹۳۰ء میں 'خبالستان؟ 
اور ++۹ ١ء‏ میں ”رومان؟ تکلا -۔ ان رسالوں میں غزلوں ء نظموں اور افسالوں کو زیادہ 
جگد دی جاتی تھی تنقیدی مقالات کم ہوتے تھے ىگر خود اختر شیرانی کی کئی دلاویز 
غزلیں اورگیت انی رسالوں میں چھے ۔ اس عہد میں 'پایوں)“ کے بعد جو بلند پایہ 


۳ 


علمی و ادی رسالہ منطر عام پر آبا وه ' ادی دنبا/ تھا جسے مولانا تاجور نجیب آبادی 
نے اپریل ۹۲9۹ ۱ء س لاہور سے حابی لیا ۔ ا :دا مس یه _٭._ سائز پر چھپتا تھا۔ 


بعص ٹا مساحد حالاب یق ا پر مولاٹا ناحور آہے خاری نہ ۰ تو مولا۔ صلاح الدین 
احمد ے اس کا انظھ سنبھال لا اور یہ متشالات کہ باوحود ؛اداعدی ہے جاری رہا ۔ می 
ہا بے می بولٴانا صلاح اادیں ےۓ سصور احەد لو اس کا ایگ ان مقرر لیا ۔ ان کی وفات 
کے بعد لجھ عرص عاق حسیں بٹالوی اور حعظ ہون۔ار وی نے 'س کی ادارٹ کے فرائض 
انام دے ہے ۹۳ء مس خود مولان صلاح اادیز ۓ مدبر اعلیل کے فرائس سنبھال لیے 
اور میرا جی کو حصہ نطم کی 7ک ٢ھ‏ سوب دنا ۔ عد اراں ڈاکر وزیر آغا مولانا 
کے سانھ مل گئے ۔ 'خزن' اور 'یادوں؟ کی طرح 'ادی :نبا“ ۓ بھی اددبوں اور شاعروں کے 
لے تربیت کہ کا کم دیا ۔ ا یھ و بسی ‏ ہراحی ہ ددما لال پور ؛ قیوم اظر اور 
بہت ے دوسرے لوگ 'ادقی دنیا؛ ہی ۓ دریابف ٹے اور متعارف ١راۓ‏ ۔ اس ہسالہ میں 
چھپنے والے مضامین و مقالاب ٠‏ افسانوں ء نطموں ؛ انشائوں ک معیار ہب بلند رہا اور 
ای معیارے اس رسالہ کو ایک منفرد ەقام عطا کا ۔ اس کے ہر سارہ می دو مضانین 
بن الاقوامی مسمائا ل پر بھی چھتے تھے ۔ ایک مستقل فیجر میں ام ادں رسائل کے چلله 
چیلە مندرجات کے افتبیاسابے دے جاے تھے ۔ 


اس دور کے دوسرے رسائل میں سے رشد احمد صدیمی ک ”سیل) (علی گڑھ ۔ اجراء 
(ے ۹۲ رع) شاپد احمد دہلوی کا ساق؟ (ہ ۹۲ ۱ع) ڈااکٹر بارا چند کا ”ہندوسنای؟ ( ۹ ۱ع) 
اور برکت علی کا 'ادب اطیف“ (+۱۹۳ء) بھی قابل ذکرہیں ۔ 'ن رسالڑ ے بھی علم و 
ادب کی خدبت میں ممایاں حصہ لیا ۔ 'ہندوستانی؟ ء ہندوسائی ا شڈمی ء الم آناد کے شعبہ 
اردو کا ترجان نھا ۔ اس میں ادب ء انضاء ء لسانیات ٠‏ قنعید؛ آثار قدیمہ ء ارح نیز دیگر 
علمی و تحف۔قی موضوعات ہر مضامین شائع ہوۓ ھے اب زسالہ رمویء بتک افاعدگ ے 
ةکلتا ربا اصغر حسین ؛ اصغر گونڈوی اس کے ملے مدیر تھے ۔ بعد ازاں ٭ولانا سعید 
انصاری ء ٭د رفیع + چد اجمل خان ء سد عبدالباسط حتلف ادوار میں اس کی ادارت ے 
فرائض انجام دینے رے _ اس کی اس ادارٹ میں ڈاکس نارا جد ء ڈآر عبدالسار صدیقی ء 
مولوی سید سمعود حسن رضوی ادیب ء منسّی دیا نرائن نگم ؛+مولوی اصغر حسی اصفر 
اور مولوی بیچد ضامن علی ایسے لوگ شامل رے - ”ادب لطيف ادب ي ئن بی قدروں ا 
عاسردار تھا اور ترق پسند حریک ی کوکھ سے سدا ہوا نھا ۔ 

اگرچہ اس دور میں بر صغبیر کے تام اہم مقامات ہے رسائل جار ہوۓُ ۔ مگر لاہور 
کو سکز کی حیثیت حاصل رہی اور سب سے زیادہ ر۔ائل ہیں سے جاری ہوۓ ۔ سر سد 
احمد خان کے دور میں مِّلاتی صحافت کا آغاز علمی صحافت یق تکل ہیں ہوا نھا_ مکر 


۲+ 


زیر مطالعہ دور میں عسّلای صحافت علمی و ادبی صحافت بن گئی ء بنکی بعض رسائل نۓ 
تو خالص ادی صحاہت کو فروغ دیا اور اس طرح مُِلاتی صحافت کا راستہ روزانہ صحافت 
سے الگ ہو گیا ۔ روزانہ اخبارات یا سہ روزہ ؛ ہفت روزہ جرائد میں صحافت کا عنصر غالب 
آ گیا اور علم و ادب کا عنصر کم ہو گیا ۔ صحافت زیادہ تر سیاسیات اور دیگر اہم عصری 
واقعاب و رجحادات کے دائرے میں حدود ہو کئی ۔ اس دور کے اخبارات مہ علم و ادب 
کا جو عتصر مدا ے اور اخبارات کے ستدرچاب کی زبان میں جو ادبی رنگ میں آمیزی ہائی 
جاقی سے اس کا سیب یب بھا کم اخباروں کے سدیر ص‌حای ہوۓ کے ساتھ ساىے ادیب بھی 
تھے ۔ گر اس دور کے یشتر رسائل کے مدیر اور ان سس لکھنے والے دوسرے لوگ ادیب 
تھے صحاف نہیں بھے اور ان کا مطمح نظر بھی صحافت نہیں بلک اردو علم و ادب اور 
زبان کی خدمت اور نرق نھا ۔ خزن؛؟ کے اجراء کے ساىھ اردو ادب میں جس تحریک کا آغاز 
ہوا ىھا وہ خوب پھلی پھولی ۔ مگر روس کے انقلاب اور بعد ازاں ۹:۹ ۱ء کے امتصادی 
بحران ے اپنا ائر دکھایا اور رومانی نحرنک رفتہ رفتہ کمزور ہوںی گئی اور اس کی جگہ 
ادب میں ترق پسند تحرپک جڑ یکڑتی گئی ۔ یہاں تک کہ ٦۱۹۳ء‏ تک نرق بسند تحریک 
خاصی زور ہکڑ کی ۔ اس سن کے آس پاس نہ صرف اردو ادب کے مراج میں نبدیلی آئی 
بلکہ اردو صحافت اور اردو ادب کے راستے بھی الگ الک ہو گے ۔ صحافت وفت کے 
تقاضوں کے تحت روزےە کے حالات و واقعات کی عکاس اور نرجان بن گئی ء اخبارات میں 
ادی نوعیت کے مندرجات کم ہو گئے . اب ابنے آپ کو صحافت ہے الگ کرے عصری 
رجحانات کے سانچے میں ڈھلنے لگا ۔ 


دسواں باب 
مزاح نگاری 


مزاح نکاری کا ہنسی کے جبلت سے بھایٹ گہرا نعلق ے اور ہسی کا وصف نہ صرف 
انسان نو کئی بانوں میں حیوان سے جدا کرنا ے بلکہ اس کے بدرحی ذہی ارقاء پر 
بھی روئی ڈالا کے ہنسی ے ماد گ۰سحر یا استہہزا نہیں ڈیونکہ ان میں نکم چیی اور خود 
آرائی کے عنصر شامل ہوے ہیں ۔ ہنسی نشائمٴ مسخرکی بد نسبٹت کے ہنسے والے کۓکردار 
کو زیادہ اجاگر کرقی ے اور اس لیے کسی دوھر کے ذہئنی مسارکا اندازہ اس بات سے 
لگایا جا سکتا ے کا اس میں ںوگ کن بانوں پر پنستے ہیں اور ان کی ہنسی معیار کے 
اعبار ہے لی ہے ! 

ہنسی کے بارے میں جو متعدد نظرے سامے آے ہیں ان میں سے نین خاص طور پر 
قابلِ ذکر ہس ۔ ہلا نطریہ ارسطو اور پابز (ەمجاا11) کا سے + دوسرا کاٹ (4011م) کا اور 
پسرا ایسٹەن (68819088) کا ۔ ہامز نۓ لکھا ہے کہ ”'ہنسی 'نجھ نہیں سواۓ اس 
جذیںٴ انسخار کے یا احساسِ برنری کے جو دوسروں کی کم زوریوں ہے اینی گذشتہ خامہوں 
سے تقابل کے باعت معرضر وجود ٠س‏ آتا ہے ۔ کانٹ ے لکھا ے کہ 'ہنسی اس وقت 
دا ہوں ے جب کوئی ئے ہوے ہوے رہ جاۓغۓ اور انسائی نونعات ایک ںلبلے کی طرح 
پھٹ کر خمّم ہو جائں؟ ۔ ایسٹ مین ۓ ہنسی کو ٹھیل کی جبللت 185٤8(‏ (۶137) 
فرار دیا ے اور لکھا ے کہ ''اشباء صرف اسی وس مضحکہ حیز نظر آی ہیں حب ہم خود 


مزاح کے موڈ میں ہوۓ ہیں“ _ 


پیسویں صدی میں اُسٹمین کے علاوہ برگسان (0ہ5ع:8) ٹرائڈ (6::94) 
گرنگوری (۲۷٥8٥۲ت)‏ اور آربھ رکوئسٹلر ٥٥(‏ ا٤٥٦٥‏ ٢٢٣٣٢۲ھ۸۵)‏ ے بھی ہنسی کے بارے میں 
اے نظریات پیش کے ہیں ۔ ان میں سے برگسان کا نظریہ یہ ے کہ ہر بار جب کوئی 
شخص کسی جامد شے کی طرح خود کو پیش کرے وہ مصحکہ خیز نطر آے نگنا ج۴ 





() .1۷۰ ۷۰۱۱۰ (۱840 ط۶۴۱ ۷ت ا١8۸)‏ :ا٢۰٢۷ ٤6‏ ۲خ دا 10:135] ۰“ دءحاا10] 
(م) .223 .م 1914 .70 200 ۱ دء ع14٦1[‏ ۱ہ 6۲1٥0۰‏ ...ا58 
(م) .25ص ٭طاوںد] ٢ہ‏ ٠۷ہ‏ ز70 ٠...‏ 273:۲53 
(م) .60 م ۶٭اتائ0ہ:.] إ٤‏ ہ ۲۶٤2ھ ٠۰‏ .۰ . رہ ہع8: ٥٠.0‏ .1 
یا یوں کہے کہ عنیت (ثال) اور ٹھوس حققت ىا تصور اور تجردہ میں نقابل ء تضاد پا 
ٹا مثاسب ہمیں ملتی ے ۔ درگساں کے نزدنک وہ تضاد ہنسی یا مزاح کا ناعث ہوا ے..... مدیر عمومی 


۲۔٦‎ 


مثال کے طور پر سرکس کا مسخرہ (جو حیئیت انسان لجک اور زندگ کا خطبر ےے) جب 
کسی جامد شے کی طرح دھڑام ےے فرش پر گر پڑنا ے ہو ہم ے اختیار پنس دھتے ہی ۔ 
فرائڈ ے مزاح ى چار صور:وں کی لان دہی کی سے ۔ ے ضرر لطائف ہ 'فادی دطائف > 
مضحک اور حالص مزاح ! خالص مزاح کے بارے میں اس کا خبال ے کہ اس ہے بسرت 
کی تحصیل ؛ قوب حذبات ٤٥٥٤8(‏ ۴0108100891) میں محچت کا نتبجدں ے ۔ گرنگوری نے 
لکھا ے کہ چاے ہم ہنسی کو فتح . نفرت یا خود ڈائی کے عمل مس بلاش کرس یا اسے 
خوش آبدید کپنے ء کل یا گدگدی کرۓ کے عمل میں دیکہس ء ید بنیادی طور پر 
طانیت یا نسکین )۶[16٥(‏ ہی ک ایک صورب ے ۔ آرنھر کوئسٹلر نے سزاح اور لطیفے میں 
اس عمل مرابطہ (019850:188600) کو بنیادی قرار دیا ے جس کی مدد ہے پارا تخسّیل (جو 
پالعموم جذّباٹ ہے ہم آپنگ رہتا ے) یکایک جذے ہے منقطع ہو کر ایے ایک تمانائی کی 
طرح دیکھنے لگتا ے . . یوں پاری ہنسی کو تحریک ملی ے ۔ 


ہنسی در حقیقت لطف اندوزی کی ایک صورت ے ۔ یہ لطف اندوزی احساسر بردری 
اور جذبہٴ افتخار ا اظہار بھی متصّور ہو سکتی ے اور اہے ”کھیل کی جبلت؛ فرار دیے 
میں بھی کوئی پرج نہیں ۔ جذبہٴ افتخار ہے متاثر ہنسی میں نشتربت کا پہلو بہت نمایاں 
ہوتا ے اور ہنسنے والا ہنسی کو اس لاٹھی کی طرح استعال کرتا سے جس کا کام کے 
سے بھٹی ہوئی بھیڑ کو دوبارہ ہانک کر گے میں شامل کرنا ہے ۔ یہ ہنسی ہر اس فرد کا 
مذای اڑاقق ے جو سوسائٹی کی سیدھی لکیر ہے ذرا بھی بھٹکا ے اور اس لے ہذاو اڑاق 
ے تاکہ وہ دوبارہ اس لکیر پر چلٹا شرو ع کر دے۔ در اصل اسے اصلاحی ہنسی کہنا جاہیے ۔ 
مومائی تے۔ افرات کی وو شررت میسن قیرے شر ھی ایت سیر جا ای ظا 
ہے جس سے سوسائيٌی کے دوسرے افراد محفوظ ہوۓ ہیں ۔ چٹان دہ پنسی کو قصلفظ ذاب کے 
اس عمل کا نام بھی دیا جا سکتا ے جس کے تحت سوسائٌی بیشتر خارجی لبکن مر اثراب 
سے اپنا بچاؤ کرتی ے ۔ ۔ نیز اس تا منصب اصلاحی بفی سے کہ بب سروجم نظام سے اخعراف 
کی ہر صورت کو اپنا پدف بنا کر سوسائٔی کے استحتام کا باعث بنتی سے ۔ 


پنسی کے عمل سے بوری طرح واقف ہوۓ کے لیے ید از بس ضروری ے کہ ا سے 
برہمی کے عمل ہے متمّیر کیا جاۓ ۔ بقول گریگوری!؟' درہمی میں بتیادی جچڈیہ نو صرف 
ایک ے لبکن اسکا اظہار متسّدد اور منسّوع انداز میں ہونا ے ۔ مثل غصے کی حالت میں 
بنیادی جذبہ تو حض بد ہوتا ے کہ قرنق تخالف پر حملد کر دیا جاۓ ۔ چنانچہ خون میں 
قدرتی طور پر نزی کا اضافہ ہو جانا ے اور غصے کے چند مایاں آثار نظر آۓ لگنے 





(رب) .3ھ ×۰ اطودد] ٤ہ‏ ۰٣٥٦3٦۷ۃ‏ ۰.۰۰.۲۸۰ ٥۷‏ ہةعہ50۲ 


۲۳ 
ہیں مگر اس بنیادی جذیہ ٴۓ اطہار سعدد صورنی احتیار کر سکتا ے ؛ مثلاًٌ ۔رہم انسان اپنے 
الب کو چہت لگا کر بھی غصے کا امٰہا .کر سکتا ے اور اے کەلیاں دے کر بھی ! وہ اے 
ملازمت سے الگ ہرے ز72 ہے سہی ملوٹت دک رکے بھی ایسا کر سکتا ے ٴ٤‏ مگر دوسری 
طرف پنسی میں عمل کی پاورب ہو ہمشہ اک سی سوتی ے یعنی بتول گریگ'؟ ء 


''دروارہ بر سے چھلانگ لے یا بندوق کی انی دباۓ سے ذرا ہلے آپ ایک 
لمبا ساس لے ہس اور بھر اے اپنے سے بب رو کے رٹھے :اجس ۔ پنسی ک 
وپ بھی آبپ ای طرح انث لمبا سانس لہے ہیں سار اہے روکنے کے بجاے 
مم,.۔ ۰ ہے لن 

واز نے چیوے حهوے :یز دھ| نو کی صورت مس حارح کر دیتے ہیں“ ۔ 


کہ ہے 


نیکن اس میں افہار سامئّند اور سششوع حدتاب ػا ہوا ے ۔ مثلاً ہنسی کا مرک خالص 
لاب اندوزت ٤‏ چیہ بھی ہو سکا ۓٍ جسے طراوٹ )660٥0[٥٥‏ میں ء پا ہمدردی کا حیسے 
حالص سراح [171) میں ء یا اس میں جذیبںٴ افتخاٴ, اور زہر ای کا عنصر بھی شامل ہو 
سکنا ے ء حیسے طنز (ا٢٥٢1)‏ میں ۔ اسی طرح جس 'طاف اندوزی کا جدبە دانی عناد ہے سوث 


بو ہو بجو(891116) جم لی ے ۔ خود سائی اورکھرل کی جبد بھی ہنسی کی عحرک ہو سکی 
ےُْ ولمرہٴ۔ ہے کا ى×طٌب وط یہ ے کہ ہنسی کا حمل سو انکف تھے ےی اندار کے 


اس 
٦‏ 


اہم ے کن اس کے غعسرٹ جذبات انگ ہں جب کہ برہمی کا بنادی جدیبں صرف ایک 


اس 


ے اگرجں اس کے اظہار کے پہراۓ ے نار ہس ۔ 


برہمی اور پنسی کا نہ قری تجھ اور سطحوں بر بھی اجاگر ہنا سے ۔ س7 برہمی کے 
عمل می سارا چڈ:ں قربی تخالف پر صرف ہو جانا ے ۔ بمیہ جسے بندوق سے جب گولی 
کل حجاۓ ہو کرنوس خالی رہ جا ے اس کے برعس حب اسان پہستا ے و اس کا 
مطلب نہ ے کم حون مس زائد حینی کی آمیزس سے جو ہوت پیدا ہوٹی بھی اور جس 
ا راک واسح اوت سزل بھی ء تپ عمل کا کو اء کن نہ دیکھ کر بہسی کے متعدد 
حھوے جھوۓے حھتکوں کے ذریعے خارج ہو ػَئٔی ے ۔ یں دالکل اسی طرح سے جیسے ربل 
نے ان مہں ضرورب ہے زیادہ بھاپ جمع ہو جاۓ اور انجن ڈوائیور دید لو نارملِ سطح 
وی لا کی کے اہے دواىہن جھٹکوں میں خارج کر دے ۔ غصے کی صوربت میں آسودگی 
ادک مثفقی عمل ے نہ یں جذڈدے کے ةطعی اخراج سے خلا بہدا کریق ے جب کہ ہنسی می 
صرف وہ اضل قوٹ خارج ہوتی ہے جس کی آپ ضرورت باق نہیں ربی ۔ چنا چٹ اس عمل 
میں ایک مثبت آسودگی )۲6٥۱[٥](‏ محسوس ہوق ہے ۔ اس ضمن میں دہ بات قابلٰ غورے کہ 
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ی.,؟۰۲؟ٔ 


برہمی میں قوت کا اخراج تدریح ہوتا ے جب کہ ہنسی میں فریق حالف کے یک دم غائب 
ہو جاےۓ سے فاضل قوب کا رخ السان کی ابی جالب بڑ جانا ے اور وہ اس کی ضرورت لہ 
پا کر اسے خارج تر دیتا ے ۔ اسی لے ہنسی میں قوت ا اخراج فوری طور یر اور جھٹکوں 
کی صورت میں ہوتا ے ۔ 


ہنسی لطف اندوزی کی ایک صورت تو ے لکن اس لطف اندوری کا اصل ملبع وہ 
آسودگی (٥٥1ا٥٥)‏ ے جو جذباتی تشّتج کے یکیک دور ہو جاۓ سے حاصل ہوتی ے ۔ البتہ 
تہذیب کی ترق کے ساىس ساتھ جذباقی نشسّنج کے حرکات میں تبدبلی ضرور آتی ے ء دراالکہ 
آسودگی کا پہلو ابی جگہ قائم رہا ے ۔ مثلا دشمن کی کھال ادھیڑ کر رق لگاۓ ؛ اس کہ 
فریق مخالف کے سانھ عملی مذاق )058٤1 ء٥٥ ز٥ ٥88(‏ کرے لطف اندوز ہووۓ اور پھر 
صرف ہن کی سطح بر جدبہٴ افتخار یا عض کھیل کی جبلت کے تحت مسرٹت کشید ئرے 
کے عمل میں آسودگی کا پہلو ىو تبدیل نہیں ہوا البتہ جذباتی تّنج کے حرکات بالکل بدل 
گئے ہیں ۔ تہذیب انسافی کا یہ ایک بہت بڑا کارنامم ے کہ اس کے طفیل ہنسی نے 
جسانی عمل سے برق کر کے زبان اور ذپن کے خندہ آور عمل تک رسائی حاصل کر ی سے ۔ 
مؤخر الذکر صورت میں اسے مزاح کا نام ملا ے سے 


بقول سٹیفن لیکوک ٥٥ ]٤٥٥٥٥(‏ ٥ع)5)‏ ''ہزاح زندگی کی ا ہمواریوں کے اس 
پمدردانہ شعور کا نام ے جس کا نتکارانہ اظہار ہو جاۓے''؟ ۔ گویا ہمدردی کا عنصر اس 
کا جزو لاینفک ے ۔ ایکن جب مزاح اس عنصر کو تج کرکے انشتریت؛ کو اپناتا ہے تو 
طنز میں ڈھل جاتا ے ؛ جب عقائد اور ضوابط کی سنگلاخی کیفیت کو ے لقاب کرتا سے 
گو تلخ اندیشی 9٥0٥(‏ اه[ 5ل(٥)‏ کہلاتا ے ؛ جب دو ختلف بلکہ متضاد اشیاء میں ایک 
چھبٹی ہوئی مشاہت کو اچائک اس شریر انداز میں بیش کرتا سے کہ ان اشیاء کے ”ربط 
باہم؛ کی نا ہمواری سامنے آ جاتی ے تو بذلہ سنجی ( )۷[٢‏ قرار ىانا سے جب یہ پیروڈی 
کے کامیاب حربد یعنی مبالغہ کے بجاۓ کم بیانی (:28600681؛58 )0٥۹٥٥‏ کے ذریعے خالفغت 
کے نقطہٴ نظر کو اپنا کر یوں بیان کرتا ے کہ وہ سہمل نظر آۓ لگے تو رمز (ل(1۶0۵) 
متصور ہوتا ے اور جب یں کسی شے کا مذاق اڑاے کے بجاۓ اس شے میں سے مذاق پیدا 
کروے تو نقل خندہ آور (٥06و:٥0:1تا)‏ کہلاتا ے ۔ مگر مزاح اپنے ان اىائل ہے ایک 
الگ مزاج بھی رکھتا ے جسے بآسانی ہہچانا جا سکتا ے ۔ 


مزاح ؛ سکون اور عافیت کی پیداوار ے ۔ اس کی مو آسودگیق یىی سہون بھی ے اور 
مظہر بھی ! لیکن طنز ایک ممایاں نا آسودگی ہے جم لی ے اور اس میں غالب عنصر 
(ر): .11ص نزا: مصددد110 ء٤‏ 1105۵۸00۲ ٠...‏ عاكہ ع1 دہ تاحء )ڈ5 





6۲۶۴۹ ؟" 

نشتریت کا ہوتا ے - مزاح نگار فا ہمواریوں ے پیار کرتا ے لیکن طنز نگر نا ہمواریوں 
کو جڑ سے اکھیڑۓ کی طرف مائل ہونا ے ۔ طنز توڑنی ے اور توڑۓ ہوۓ ایک فاتحالہ 
طور ہر مسخہراتی ے جب کہ مزاح ٹوۓے ہوۓ نھا کے کو حوڑتا ے اور بڑے پیار ہے اے 
سہلاے لگتا ے ۔ چناتید مزاح میں غالہر عنصر ہمدردی کا بویا ے ۔ وه مثل که 
”قل اڑطعام طٹز تعد اڑ طعام مراح“ اس اعدار ےہ بالکل درست ے کہ جب معدہ خال ی 
ہو اور بھوک تیز ہو تو انسانی ہزاج میں برہمی اور چڑپڑا سن یدا ہو جاتااے ۔ 
حماتن کی عارضی کمی ماحول کی طرف ٭وکے ای کے سارے راد عمل کو متاثر کرقی 
ے اور وہ اکثر و سشٹر د مزاجی اور نوڑ بھبڑٴد مرتکب ہو حاا ے ۔ ایسے میں اگر 
وہ پنسنے کی طرف راعب ہو تو اس کے لتیحے میں طمز اور زہر حند کو تحریک ملی سے ۔ 
دوسری طرف طعام کے بعد انسانی و'”د عمل بدیل ہو جاا ہے ۔ سیرابی کے احسامر کے 
ساتھ ساتھ ماحول ہے یگانگت بڑھ جانی ہے اور زندگی کانٹوں کے جاۓ یھولوں کی انک سیچ 
دکھائی دینے لگی ے ۔ ایسے میں اگر ہنسی دو تحریک ملے ہو اس میں مفاہمت ء انس اور 
پمدردی کے وہ عناصر ابھر آے ہیں جن ہے مزاح عبارت ہے ۔ شاید اسی لیے یر نکلّف دعوت 
کے بعد پلکے پھلکے لطائف سے لطف اندوز ہوے کا میلان مہت ء۔قبول ےے ہہ ےے, انی 
طرح جب معاشرہ بھوکا ہو اور تا آسودگی اور برہمی اوے پورے عروجِ ىر ہو تو طنز بیدا 
ہوتی ہے ۔ جو ساجی نا ہمواربوں ی اصلاح کرۓ کی کوشش کرتی ے مگر حب معاشرہ 
فارغ البال ہو تو ماحول سے بگانگت اور انس بڑھ جاتا ے اور مزاح کو فروغ حاصل ہوتا 
ے ۔ یہ گویا خوشحال ی اور فراغت کے امنمار سے لطف اندوز ہوۓ کی ایک صورت ے ۔ 
انیسویں صدی کے انگریزی !دب میں خالص مزاح کا فروغ اور جدیۃ اردو ادب میں طنز کا 
رواج اس لکتے کے ئثبوت میں پیں کیا جا سکتا ے ۔ 


مزاحیهةہ ادب 


ادب کی تخلبق کا عمل بڑا پیچیدہ ہوتا ے ۔ ایک طرف تو ادب ابنے زمانے کے آہنگ ء 
مزاج اور جہت ے اثرات قبول کرتا ے اور دوسری طرف یہ پر ادیب کے ہاں اس یق 
شخصیت ہے متاثر ہو کر ابک منفرد صورت میں ڈھل جات ے ۔ پھر خود ادیب کی شخصیت 
ایک نہایت پیچیدہ شے ے ۔ اس کا شخصی پھلو واقعات و خادثاب ء جسانیق کم زوری 
پا توانائی ء خوشحال یىی یا ید حا ی اور اسی وضع گی لا تعداد دوسری بانوں کے تابم ے اور 
اجتاعی پہلو نسل کے واسطے سے اجتاعی لا شعور کے وسیع آر نظام سے منسلک نظر آتا ہے ۔ 
چنانهہ جہاں ایک خاص طور کے ادب میں بعض رجحانات بڑے واضح ہوے ہیں جو زماے 
گی خئی اور نمایاں کروٹوں کا نتیجہ ہیں وہاں اس دور کے ہر ادیس کے ہاں ایک منفرد 


۰٣ َ 


انداز نظر بھی سلتا ے جو اس کی شخصیت کے جملد پھلوؤں کے نابع ہونا سے ۔ اس کے 
کا اظہار اس لیے ہوا ئہ بیسویں صدی کے اردو ادے ہیں طنز کا فروغ ایک ۔الب رجحان 
کی حیثیس نو رکینا ے اور اس کی بڑی وجد نو یں ے کہ اس زماۓ میں معشی نا آسودگی 
9۹ھ کے اوتصادی ران ء دو عظم جگوں ء طبیعیات ء علم الانسان ء امسیاب اور دیگر 
علوم کی ے ہپنہ ىرق 'وراس ہے نتیجے میں ایک ساجی ؛ ذہمْی اور روحانی انغلاب ہے 
صدیوں :راےۓ نظام زیست کی کہنگی اور فر۔ودگی کو بالکل واضح کر دیا ے اور ادہب کے 
ہاں نا ہعواریوں کو سیخ و ,ن سے اکھیڑ یکا رجحان ایاں ہو کا ے ۔ لیکن طنز ک یہ 
رجحان نسی جامد صورٹ میں ڈھل نہیںگیا بلکں اس نۓ پر طئز نکار کے ہاں اھک نئے ذائنے 
ٹو جم دی ے ۔ دیر اسی زماے میں ایسے ادوب بھی سدا ہوۓ جن کے ہاں طنز کے 
جاۓ مزاح کے عناصر ریادہ عایاں ہیں ۔ یہ وہ لوگ ہس جو ئسی نب کسی نج ہے ایک 
خاص نم یا اس کے کسی خاص حصے ے خود کو ہم آپنگ ےسوس کرے ہیں اوراس 
لیے و ہىی یا نشمتریت کا اظہار کرۓ کے بجاۓ اس نظام ک چهوٹی موٹی ا پمواریوں ہے 
لطف اندوز ہورۓ ىی طرف فطری طور بر .انل ہیں ۔ جدید اردو نثر میں اس کے علم بردار 
فرحت اللہ ہگ ء عظم یک چغتائی ء پطرس اور امتیاٗ علی ناج ہیں جب تم طنز نگاروں کی 
صف می فلک ہم . رشید احمد؛ کنہہا لال کور اور کرشن چندر کو ا۔ک خاض اہمیٹ 
حاصل ے ۔ ناہم اس بات سے اںکار سشکل ے کہ پیسویں صدی کے اردو ادب میں مزاح 
نگاروں کی حیثیت عض ان ”جزیروں؟ یق سی ہے جو طنز کے بیکراں سمندر میں ابھرے ہوے 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


مزا فرحت الہ بیگ (مم۸ ۶۱۸ ۔ ےم۱۹ء) 


مزا فرحت اللہ بیگ کے مضمون ”یک نواب صاحب کی ڈائری؟ کی تعریف کرے 
ہوۓ عظمت الله سحوم ے لکھا ىبھا کہ ”ہنسی ایک ذہنی کیفیت ے ء ایک طرح ک 
بشاشت یا زیادہ صحت کے ساتھ یوں کہ ے کہ ایک ئفسی البساط ے ۔ اگر دل و دماغ پر 
ایک الیساط کی کبفیت چھا جاۓ اور کبھی کبھی لبوں پر ہلی سی سسکرارپٹ کھیل حاے 
اور ایک آدھ دفعہ قارئین پھول ى طرح کھل کر پنس پڑیں تو ایسا مضمون خوش مذاق 
کا بہترین نموند ہوگاە“('٢"۔‏ . . . . حقیقت یہ ے کہ اس قسم کی خوش ٭ دا اسلوب ک 
شگفتگی پی کا دوسرا ام ے اور فرحت اللہ بیگ ہے مضامبن ہیں واقعب یا کردار ے چی 
بلکہ اسلوب کی اس شگفتہ کیفیت ہی ہے مزاح پیدا ہوا ے ۔ ان کے اسلوب کی یہ خوبی 
ے کہ قاری کا دل ایک نفسی انبساط میں ڈوب جاتا ے اور وہ خود کو بشّاش اور تازہ 





() التخاب مضامین عظمت (ہا کستانی ایڈیشن ج۹۹ ۱ع) سص :ور ۔ 


ھ۴ 


دم ھسوس کرۓ لگتا ے ۔ ”پھول والوں کی سیر؟ ء 'نذی احمد کی کہانی/ ٠‏ "یک وصیت 
یق تکمیل؛ اور ”دہلی کا ایک مناعرہ خوش مذاقق کے بہت عحام بموۓ ہیں ۔ ہراچنہ ان 
مصاسین میں فرحت اللہ بگ ۓ جگد جگد لطائف بھی پیش کے ہیں اور کہیں کہیر ہو 
واقعہ اور دردار کے مضحث پہلوؤں ہے بھی مراح ہدا کبا ے ء لیکن ان >> ہاں اں مام 
سراحبہ عقاصر کی اسلوتب سے الگ توئی حاص حثبت ہہ ۔یوں کہہنا ساید زیادہ موزوں 
ہو کک اآرعت اللہ بیگ کی انی سخصیت تگفنگیق . امتدال ہ اغاص و در گزر اور رندگی ہے 
لف ائدوز ہوے کے سبلان ‏ رسب ہوئٹی بھی بر جوئکی اسلوت سخصیت لا آئبنہ دار 
ہونا ے اس لے ان کی مضاسن میں سخ یت کی ۔۔ ساری مدھم آ2 بڑے خوبصورت انداز 


میں منشقل ہو گنی ّْ. 


پر احھا ہزاح ن ہار اول اول ژندگی کی سرٹس ہوجوںل سے کرا کر کسی '”جزیرے؛ 
میں پناہ گزس ہوىا ے لیکن اس کے بعد وہ خود کو اس ماحوں ہے اس قدر ہم انگ کر 
لیتا ے کہ خود ایک جزیرہ بن حاتا ےۓ ۔ فوت اللہ بیگ نے اے ہے اماصیٴ صحوم 
کے جزیرے کا انتخاب کیا اور وہاں کبھی ”۔ھودوں والوں کی ×یر؛ میں شرکت کى ؛ 
کبھی برای وضع کے کسی مشاعرے ےے لەاف حاصر کا اورکبھی وہ ائے استاد ہے سراپا 
کو مزے لے لےکر بیان کرۓ رے ۔ چونکە ماضی کے د کر میں ہر عمواً کم اور خند زیادہ 
ہونا ے اور چونکہ فرحت اللہ بیگ مر جآ رندگی سے لطف اندوز ہوۓ کک صلاحیت رکھتے تھے 
اس لیے جب انہوں ۓ خود کو ”جزیرے؛ ہے ہم آہنگ کیا تو انہیں طنز یا تحریف ک 
ضرورت عسوس نہ ہوئی بنکہ ان کے ہاں وہ ہمدردانہ اذ.'ز نظر ادھر آیا ء حو مزاح نگاری کے لیے 
ے حد ضروری ہے ۔ اسی ہمدردانہ انداز نظر کے باعث ان کا شضار مزاح نگروں میں ہوتا 
ے طنز نگاروں میں نہیں ! 


عظلم بیگ چغتائی (۱۸۹۵ھ - ۰۱ ۱۹ء) 


عظبم بیگ چضائی کی تصائیف میں طغزیں عناصر کی تلاش نتیجد خیز نو ثابت ہو سکتی 
ے لیکن ان کے ہاں ۔؛اح کا رنگ اس قدر شوخ ے اور وہ زندگی پر نظر احتساب ڈالنے 
کے جاۓ اس سے ہم آپنگ ہوۓ کی طرف اس درجہ مائل ہں کہ طنز جو برزمی اور 
نا آسودگ کی پیداوار ے ان کی تصانیف میں قطعاً دب کر رہ گئی سے ۔ پر چند عظم بیگ 
چغتائی ایک طویل عرصب تک صاحب فراش رے اور ان کے لیے زندگی کی بنگامہ خیزیوں 
میں شریک ہوفا تقریباً نا ممکن ہو گیا ء تاہم جسم کی بہاری نۓ ان ک روح ک آسودگی اور 
صحت پر کوئی مضر اثر مرتسم ئە کیا ۔ بالعموم موت کو سامنے پا کر انسان ک 


۴‌؟ 


حس ظرافت قطعاً مفلوج ہو جاتق ے اور وہ ایک نمایاں برہمی اورکبھ یکبھی تخریبی روش کا 
بھی سظاہرہ کرنا ہے لیکن عظم بیگ کی روح آخری وقت ٹک اس قدر مطمٴن اور آسودہ 
تھی کہ ایک روز انہوں ے اپنے بدن پر رینگتی ہوئی جیونٹی کی طرف اشارہ کرکے کچھ 
یوں کہا تھا کہ ”لو یہ صاحبہ اپنا حصد لیۓے کے لیے قبل از وقت ہی نشریف لے آئیں“ ۔ 
ایک ایسا شخص حو موت نک کو خندہۂ استہزاء میں اڑا دہنے یق سکت رکھتا ہو ء زندی 
کی جملہ ا ہمواربوں اور ے اعتدالیوں کے بارے میں کس طرح ایک ایسے رد عمل کا 
سظاہرہ درے کا جو سنجیدگی اور برہمی سے مملو ہو ؟ جنانچہ عظم بیگ نے اپئی مخلیقات 
سس زندگی کی نا ہمواریو ںکو ہدف طنز نہیں بنایا ء بلکہ انہیں انی ڈذات سے ہم آپنگ کر کے 
ان ے لطف حاصل کیا ے ۔ لطف ادوزی ‏ کے اس عمل میں کھلٹرا پن ہت ممایاں ے 
جس کا نفسیاتی پس منظر یں ہے کہ وہ چسانی طرر ىر علبل ہوۓ کے ناعث گمگناتی ہوئی 
زندگی کے رقص میں شامل ہوۓ سے معذور تھے جب کہ ان کے اپنے دل میں ہنسنے اور 
گنگناۓ کی ہزار خواہشیں چھپی بیٹھی تھیں ۔ اس لیے اگر انہوں ۓ اہنی تخلیقات میں ایک 
ایسے ہم زاد کو جنم دیا جو ایک شریر لڑکے کی طرح عملىی مذاق ہے لطف اندوز ہوتا چلا 
گیا تو ان کا یں عمل نفسیاتی اعتبار ہے تلاق (910605881100) کی حیئبت رکھتا ىھا ۔ 
مگر مزاح کے نقطہٴ اظر ہے دیکھا جاۓ نو عظم بیگ کے ہاں عملی مذاق کا یہ یہلو زائد 
تلاق (۵31100ء‫زطہ۲۰٥۲۷)‏ کی ایک صورت بھی نھی اور اس نۓ ان کے مزاح کے 
معمار میں ىلندی بیدا نہ ہوۓ دی ۔ ان کی دنیا میں حبٹت کو سکزی حیثیت حاصل سے 
اور یں محبت زیادہ تر عملی مذاق ہی کے مور پر گھومتی ے ۔ ”کولتار؛ ء 'شریر بیوی؟ 
وغیرہ تصانیف عملی مذاق اور شرارت ہی سے عبارت ہیں اور ایک ہی وضع کے عملی مذاق 
اور شرارت کی اتی فراوانی ے اور بعض اوفات اس کا معیار انا گر جانا ے کہ فاری 
جھنجھلا اٹھتا ے ۔ شاید اسی لیے ان کا مزاح کالج کے نو خیز لڑکوں کو بہت مرغوب 
ے ۔ مگر عظم بیگ کے ہاں صرف عملىی مذاق ہی سے مزاح پیدا نہیں ہوا ۔ انہوں ہے 
صورت واقعہ ؛ لفظی بازیگری ٤‏ غلطی ء غلط فہمی اور انفاقر وقت سے بھی مزاح کو حریک 
دی ے ۔ اس کے علاوہ ان کے ہاں 'زن مہید شوہر' کا ایک نم مزاحیہ کردار بھی ابھرا 
ے جو انی چنچل بیوی کے تقاضوں کو پورا کرۓ کی دھن میں مضحکم خیز حد تک 
سنجیدہ ہو جاتا اور یوں بد حواسی کا ستکب ہوتا ے ۔ بحیثیت بجموعی عظم بیگ ہے اہئے 
تفیل کی مدد سے زندگی کے ایک بھرپور ڈراىے کو وجود میں لا کر اس میں ایک زندہ دل 
انسان کی طرح شرکت یىی ے اور یوں نہ صرف اپنے زخموں پر پھاپا رکھا ے بلکہ لا تعداد 
دوسرے افراد کو بھی تحصیل مسرت کے مواقع فراہم کے ہیں اور یہ ایک بہت بڑی 
بات ے ۔ 


"۵۳۴ 


عبدائعزیز فلک ہما (؛۸ ۸ھ ۔ ۱۹۵۰ھ) 


عبدالعزیز فلک: پیم بنیادی طور پر ایک طنز نکار ہیں بلکد ايسا بھی معلوم ہوا ے 
"کہ جگہ حگد ان کی طنز ِء نلخ الدیشی کے دائرے میں بھی اپنا قدم رکھا ے اور یوں 
وہ ایک بت شکن کی حیثیت سے ممایاں نظر آۓ لگے ہیں ۔ گر تلخ اندیشی کے مسلک کو 
اختیا رکرےۓ میں جو خطرہ عبر تھا (یعبی طئز کا مزاح کے عاصرکو بج کر براو راست >کڑوا 
اور خوشک ہو جانا) اس سے فلک پیا کی تحریرس بڑی حد تک مفوظ ہیس ۔ وحہ غالبا یہ رے 
لہ ان کے ہاں تلخ اندیۂ یىی بھی ایک فطری ضرافت کے بل ىوے پر پروان چڑھی ے۔ نازک 
رمریت (1۲00103 500116) حو تہذیب کی جلا سے زنادہ ×× گی ے ان کا شادی حربہ ے اور 
وہ کڑوی ہے کڑوی باٹ هی اسے نگفنہ انداز میر کہہ دیتے ہیں کہ قاری اس کی چبھ نکو 
سوس کرۓ کے باہ ری تل رد عمل کا اصہارکرۓۓ کے معاملے میں قطعاً ے بس 
اور معذور ہو کر رہ جانا ے ۔ فلک ای کنیا ان کے اسی نگ۰فتہ انداز تحریر کے باعث 
ے ۔ جس کی پشت بر ایک نابناک ذہن پر وقت کار فرما ہونا ے ۔ 


میری نظر میر, فلک م| مزاجاً انک تلذ لخ اندیس نہیں تھے تھے۔ یوں تلخ اندیش کا کام یہ ے 
کہ وہ ایک طرف نو اییے تمام عو کو ہس کر ےی "ذدوشش کرنا ے جنہیں اندعی تقلید 
ے ناقابل شکست بنا دیا ے اور دوسری طرف بات کرے ہوۓ طریفانہ انداز تحریرکو اختیار 
کرنا ے ىا کہ ”بت پرستی؛ _کے جذباقی رد عمل کی تحریک ند مل سکے ۔ وہ ایک ایسے اہ۔از 
فر کا ئقیب دو سے جو پراے پامال نظا م کو منہدم کرےۓ ہس معاون تات ہوتا ے مگر ساتھ 
ہی و یه بھی حافتا ے کم ىلخ اندیشی کا راستہ ٭صلیب؛ کی طرف جا ہے اور لوگ بات 
کو برام راست اور سیدھے پاٹ انداز میں سننا گوارا نہیں کرے ۔ چنانچہ وہ 'ں کے ساتھ 
ایک 'ذپئی کھیل؟ میں شریک ہو جاںا ے اور کبھی ا ے ظاہر اتفاق کرکے اور کبھی 
ان ے عفائد اور رجحانا ت کو ایک منطتّی گورکھ دعندے می الجھا کر ایک ایسی مزاح انگیز 
صورت حال لو جنم دییا ے جو اندھی عقیدت کے استیصال می مد ثابت ہوتٹی سے ۔ فلک ہما 
ےۓ اپنی تحرھروں میں یہی طریق ٹکر اختیار کرکے پرافی چیز کو نی روشنی میں دیکھنے اور 
یوں اس کی دہنگی ء مرسودگی اور ے معنی پن کو ے ثقاب کرۓ کی کوشں یق ہے ۔ 
چونکہ مشرق اذہان پر مذہب کے مجاۓ مذہبی رسوم کا تسلط زیادہ ے اس لیے فلک ہیا 
ۓ سب ہے ۔ہلے اسی میدان سے گزر کر توبات پر کاری وار کرۓ کی کوشش کی ہے ۔اس 
کے بعد وہ عالم گیر عیوب اور نا ہمواریوں کی طرف متوجد ہوۓ ہیں اور ان کے طنزیہ 
تبصرۂ حیات کا دائرہ وسیع سے وسیع تر ہوتا چلا گیا ے ۔ 


نلک ہم| کی تحریروں ہے جہاں یہ تاثر تب ہوتا ے کہ وہ ایک فلاسفر کی طرح 


۰۳َ۲؟۲ٔ 


سوچتے ہیں مگر اپنے افکار و نتایج کو بڑے شگفتہ اور شریر انداز میں قاری تک پہنچاۓ کا 
اہعام کرے ہیں ۔ وہاں قاری کو بار بار اس بات کا بھی احساس ہوتا ے کہ فلک ہیا کے 
ھاں موضوعات ک بڑا تنوع ے ۔ وہ اللہ میاں سے لے کر موجہ اردو شاعری اور فلسفہ ہے 
لے کر پھوہڈ وی ء مشیئوں کی موت ؛ صوف اور ملحد تک . . . زندگی کے ہر پہلو کو 
اپنے خاص طریفانہ انداز میں بیان کرے پر پوری طرح قادر ہیں ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے 
کہ وہ ہر بار اپنے موصوع کو اس انوکھے انداز سے دائرۂ نور میں لاے ہیں اور ان کی 
طز ڈکاری _کے سنچجیدہ تربن لمحات میں بھی اس حوى سے اپنے ظریفانہ اندا زکو برقرار رکھتے 
ہیں کہ قاری کے لے ان کے طلم سے باہر نکل آنا ے حد مشکل ہو جاتا ے ۔ 


(راقم الحروف کے فلک ہم (میاں عبدالعزیز مرحوم) سے اتی اور دوستانہ تعلقاں 
تھے ۔ ان جیسا مہذب ء شائستہ ؛ با شعور ؛ معتدل مزاج اور زندہ دل بڑھا لکھا ازسان 
ملنا مشکل ے ۔وہ شخص جو دوبپر کے کھایۓ کے بعد اخبار بینی کے مجاۓ عرق کے 
قصائد بطور تفریج پڑھ سکتا ے (جس کا راقم الحروف شاہد ے) اور چھیاسٹھ سال کی عمر 
میں راوی ہر کنتی رافی (018ا09٥)‏ کی فرسہائش ک5رکے اس قسم کے مشغلہ ہے لطف اندوز 
ہو سکے اور باٹ بات میں شگفتہ مزاحی کا ثبوت دے ء تلخ اندیش نہیں کہا جا سکتا ۔ 
لطف یہ ے کہ میاں صاحب اپنی تہذیب کے شیدائی تھے مگر عملا مغرنبت سے گریزاں 
بھی نہیں تھے ء بنیادی طور پر سادہ مزاج تھے ء لیکن وسمی طور پر ایک بڑے صاحب بھی 
تھے ۔ اس تضاد میں ان کی اہنی زندگی کی طنز (لا8٥٢1)‏ مضمر ے ۔ البتہ ان کی روشن خیا لی 
ان کے مشاہداٹ اور تاثرات کو تازگی بخشتی رہتی تھی ۔ ان کے گول کمرے میں فارسی 
کے اشعار کے کتے آویزاں تھے اور وہ فارسی ء اردو اور انگریزی ادہیات سے پوری طرح 
واقف تھے ۔ مگر وہ ایک معروضی اور طنزیہ نظریہ* حیات رکھتے تھے جو والٹیئر (٢٣ذ٥٢[۷۱)‏ 
کے نقطہٴ نگاہ سے بڑی ‏ الت رکھتا تھا - انہوں ۓ ایسا انشائی ادب پیدا کیا جو بیک وقت 
لطیف ء سبک ء پر مغز : متبسم اور مصلحانہ ے لکن جذباتی نہیں ء کیولکہ میاں صاحب 
جذباتیت سے بہت گھعراۓ نھے ۔ ایسے ادب کی مثال جذبات پرستوں کی دنیا میں کم 
ملے گی ...., مدیر عموتی) 
وشید احمد صدیقی (پ - ۱۸۹۹ء ۔) 

رشید احمد صدیقی اردو کے ایک نہایت عمدہ طنز نار ہیں ۔ اولاأ اس لیے کی ان کے 
پاں طنزء مزاح میں ملفوف ہوتا ے یعنی وہ کونین کو شکر میں پیٹ کر پیش کریے 
ہیں ۔ انیاً وہ پردہ دری اور عیب جوئی کرۓ ہوۓ لطیف فٹکرانی انداز کو سدا ملحوظ 
رکھتے ہیں ۔ ثانیاً ان کی یہ کوشش ہوتیق ے کہ وہ کسی خاص فرد کے عیوب کی پردہ دری 


۲۵۰ 


کو رندگی اور سج کی د ہمواریوں کی پردہ دری کا وسیلہ بنائیں ۔ مگر طنز کے ان مقٹضیات 
کو ماحوظ رکھنے کا یہ مطلب ہرگز نہیں کہ رشید احمد صدیفی کی طنز کا کوئی منفرد لہجە 
لو؛ مزاج نہیں ابھرا جو ہے دوسرے طفاز ادیبوں کے رنک طز ہے الک کر سکے ۔ بر 
طنز نگار ابی تشخصیت ابر ماحول کے اثرات کو فبول کرۓے پر جبور ے ۔ رشید احمد 
صدیی بھی علی گڑھ کی 'دی فضا کی پداوار ہوۓ نے باعٹ اس نات پر جبور ہیں کہ ابی 
طنز کے دائرے میں علی گڑھ کے کرداروں اور واقعاٹ کو لپٹ لی ۔اس ہے ان کی طنز 
ہیں چاشنی تو پیدا ہوئی ے لبکن وانعات اور کرداروں ے جذباتی وابستگى کے باعث ان ک 
طنز کا اەعقی ععدود ہو گئيی ہے اور وہ ٹوک ہو ای فضا ہے نا آٹنا اور اس فضا _۔کے 
ےہ صوص کرداووں ے نا واف ہں ء رشید 'حمد صدیفی کے طزیہ مصامین کی نٹ ہے ہوری 
طرح لطب اندوز نہس ہو سکتے ۔ اور زمان و سان کے ىابع ہو جاے ى اس روش ے ان 


مے 


یىی طزکی عالم گر اہبل کو ایک حد تک دم کو دیا ے ۔ 


رشید احمد صدیقی کی طز کا یہ پہلو ہو ٠ن‏ کے ماحول کی حدود ے سائر تھا ۔ دوسرا 
نہلو خود ان کی ذات کی اہک بنیادی جہت اوراں ۓے لطف اندوز ہوۓ کی ایک خاص 
سیلان ے نابع ے۔ یعی وہ طنزیہ مسضمون لکھنے ہوے آنکھ وی کے طریق کارکو اپنا کر 
خبال ء کردار اور وافعب کے علاوہ قاری کو بھی اس کھیل میں شریک کر لیتے ہیں ۔ 
وہ کسی ابک نقطے کے بارے میں دلائل کا ایک طویل سلسلہ چھیڑ دیتے ہیں اور اہنے ذہن 
رسا اور تحلیلی عمل سے ایسے ایسے تکاب پیدا کرے ہیں جنہیں قاری ایک لمحد کے لیے 
نسلم کرتا ؛ دوسرے لمحے غلط قرار دیتا اور تیسرے لمحے پھر ۔سلم کرۓے پر عبور ہو 
جانا ے اور ابی اس ہٹػآ کذائی پر اور فن5ر کے اس عمل کی وجد ہے کہ وہ اس کے 
نفکر کے ساتھ آنکھ وی کھیلتا رہا ے وہ ے اختار بنسنا شروع کر دیتا ے ۔مگر اس 
طریل ار کے باعث وشٗبد احمد صدیقی کی طنز بعض اوقات فلسفی'نہ اور علمی رنگ اختیار 
کرۓے بوجھل ضرور ہو گئی ے اور حب وہ اس رنگ کو بذلہ سنجی (٤ذ9۷)‏ سے توانائی 
بخشنے کی کوشش کرے ہیں نو ان کی طنز کا دائرہ کچھ اور بھی عدود ہو جاتا ے ۔ 


اس ہے الکار نہیں کہ رشید احمد صدیقی کے موضوخاب میں تدّوع سے ۔ وہ چارپائی ء 
وٴکیل ء ریل کا سفر اور گواہ سے لے کر ارہر کا کھیت اور دیہاقی ڈاکٹر تک ء پر قسم کے 
موضوع کے بارے میں ے نکان لکھتے چلے جائۓ پر قادر ہیں ۔ لیکن ایک واقعم سے دوسرے 
وافعے تک برق رفتاری کے سانھ بڑھنے کے اس عمل ے !ں کے ہا ں کہ ںکہیں وہ سی|ییت اور 
تیزی بھی پیدا ہو گئی ہے جس نے ان کی طنز کے معتدل روے کو نقصان پہنچایا ے ۔ 
با ایں ہمہ رشید احمد صدیقی کی طنزیہ صلاحیتوں ہے انکار شکل ے ۔ پھر جب یہ بات بھی 


۲۲۲ 


بھی حصد ے نیز یہ کہ اد لحاظ سے ان مضامین کا معیار بلند ے نو ان کی طنز 
کی قدر و ٹیم تکچھ اور بڑھ جاتی ے ۔ 


احمد شاہ بغاری بپطرس (۸۹۸ھ -ہ۱۹۵ء) 


اردو نثر میں خالص مزاح کے سب ہے بڑے علم بردار احمد شاہ بخاری بطرس ہیں ۔ 
پر چند بطرس کے ہاں سوچنے کا انداؤ اور مزاح کے حربوں مثل موازنہ ء مبالغہ ء کردار ء 
واقعه ء تحریف ء بذله سنجی اور اسلوب وغیرہ کا استعال انگریزی اثرات کا غَسّاز ے لیکن 
انہوں ے اپنے معاشرے کے پس منظر اور اس کے کرداروں کو اس درجد ملحوظ رکھا سے 
کہ یہ اثرات بالکل موہوم ہو کر رہ گئے ہیں ۔ پطرس ۓ 'لاہور کا جغرافبہ؟“ اور 'اردو کی 
بہلی کتاب؛ لکھ کر تحریف کے نہایت مخحوبصورت مموۓ پیش کے ہیں مگر لطف کک بات یں 
ہے کم مزاح نگار ہونۓ کے باعث انہوں نۓ ان تحریفات کے ذریعے زیادہ نر مزاح ہی پیدا 
کیا ہے ۔ طنز ان کے ہاں موحود تو ے لیکن اس کا رنگ اس قدر مدھم ے کہ مض 
تکلفاً اسے طنز کے زمرے میں شام لکرنا ىڑتا ے ۔ وہ چاہنے نو بڑے بھرپور 'سزاحی ہکردار؛ 
پیش کر سکتے تھے لیکن انہوں نے ابی جملە صلاحیتوں کو زیادہ تر صورت واقعسه سے 
مزاح پیدا کرۓ کے لیے وف کر دیا ۔ چنانچہ ان کے ہاں زیادہ سے زیادہ ”ہم زاد؛ کا ایک 
یم مزاحیہ کردار ابھرا ے اور بس ! الہتہ مزاحیں صورت واقعں کو انہوں ے بنیادی حیئىي 
دی ے ۔ وہ واقعە کا تار و پود کچھ ایسے فطری انداز میں نیار کرے ہیں اور اس واقعہ 
کے نتائ اتنے غیر متوقع ہوے ہیں کہ قاری کے لیے ہنسی ضبط کرنا عحال ہو جاتا ے ۔ وہ 
مزاح کے باتق حرے بھی واقع کے ابھارۓ اور پیش کرتۓ ہی میں صرف کرتے ہیں اور اس 
لیے واقعہ نگاری ہی ان کے مزاح کا بنیادی وصف ہے ۔ 'میں ایک میاں ہوں؟ ؛ 'سویرے 
جو کل آنکھ میری کھلی؛ ء ٴسحوم کی یاد میں؟ اور ”رید پور کا پیر؟ یں مزاحیہ صورتِ 
واقعہ ہی ۓ زیادہ تر مزاح کو تحریک دی ے ۔ 


پطرس ہے مزاح کا ایک امتیازی وصف یہ بھی ے کہ اس میں مزاح گار نے زندگ 
کے مضحک پھلوؤں ؛ کردار ی بوالعجبیوں یا صورت واقعہ کی نا ہمواریوں کو اجاگر 
کرے وقت ہمدردانہ انداز نظر کا مظاہرہ کیا ے ۔ اسی لیے انہیں عملى مذاق ک ضرورتِ 
پیش نہیں آئی ۔ عملی مذاق ے فائدہ لہ اٹھاۓ کی ایک وجہ یہ بھی ے کہ پطرس کا ذوق 
مزاح نہایت بلند ے ۔ ۔ وہ مزاح کے اس رنگ کا گرویدہ ے جو عملی مذاق لفلی قلا بازیوں' 
اور چھچھورا پن ہے ملوث نہیں ہوتا بلک وسیع القلبی اور ذہی کشادگی سے تحریک پاتا 


ے۲۵ 


ے ۔وه ایک اپنے طے اور ایک ابسی مر زمین کا ممائندہ رے جس کے باسی حریف کو 
۔نچوکے دے کر اور اس کے ساتھ عملی مذافی کرکے نہیں ہنستے بلکد اہے کے سے لبٹا کر 
مسرت اور طالیت کے فمے لگاے ہیں ۔ پطرس کے مزا یق دب ے بڑی خوبی ہی ے کہ 
وہ اپے ماحول اور اس نۓے ثرداروں ہے محب کرا سے در اسی لے زندگی ک ننٹھی نی 
نا ہمواریاں اے عزیز ہیں - مزد'۔ برآں وه حود پر نسے ہوۓۓے بھی دوئی نہ کوئی تمحقبر آمیز 
رویە اختار نہیں کرنا بلکہ جب اشی ڈاہ: سد کے لے پیش کرنا ے تو انساق 
عظمت اور وقار کا .ءظاہن درنا ہے جیسے وہ نات یىی سی بہت بڑی :ا ہمواری ہر ہنس 
رہا ہو۔یں طریق ار اس روش ہہ بااکل ختلف ہے جس کے تس مزاح لکا, ایی ذلت ء 
حاقت اور او پن سے دوسروں کو ہنساۓ کی سعی کرے ہیں - بنطرس کی ہ :اح نکاری کا 
مسخرہ پن کا اس کی اس روانت سے دور کا بھی تعنی نہیں ! 


امتیاز علی تاج ۹۰۰ ھْ۔۰ے۹ ۱ع) 


پطرس کیک طرح امتیاز علی تاح کے ہاں بھی مزاح نکاری کا انداز مغری اثرات کا سرہون 
ے لیکن پطرس ہی کی طرح ناج نۓے بھی ادنے می بس مسظر کواس درحد ملحوظ رکھا 
ے کہ یه معری اثرات زیادہ سے زیادہ انوی اہمیت کا حامل قرار یا سکتے ہیں ۔ اردو 
نے می مسر و و مزاحیں کردار ے ۔ اس ضمن میں 
تاج نے جیروم کے جەروم کی کتاب ”نھری مین ان اے دوٹ؛ ے اثرات قبول کے ہیں بلک 
اس کتاب ہے دو واقعے نقل کر کے چچا چھکن کو اسی وضع کے سعدد وافعات سے بھی 
گزارا ے لیکن دیکھئے کی نات یہ ےکہ صرف دو واقعات مستعار ہی مگر چحا چھکن ک> کردار 
کوئی چربہ نہیں ے اس کی اپنی اٹھان ے اور وہ خالصناً مشرق ماحول کی پیداوار معلوم ہوتا 
ہے ۔ اسی طرح رتن نانھ سرشار ۓ (٥٥٥×1ا()‏ 000) کے ارضی کردار مانکوپیلزا کے پترن 
پر خواجہ بدیع الزمان (خوجی) کا کردار تراشا تھا ۔ چجچا چیکن خاص طبقے کا تمائندہ 
ہوۓ کی حیثبت سے امتیاز علی ناج کی اپنی تخلیق کہی جا سکتی سے اوراس تخلیق میں 
قاری چہلی بار اردو ادب کے ایک مکمل ترین مزاحیہ کردار سے متعارف ہونا ے ۔ وجب یہ 
ے کہ یہاں لفظی بازیگری ء عملىی مذاق یا مضحکد خسز حلیہ وغیرہ کے مجاۓ صرف فطری 
نا ہمواریوں سے مزاحیہ کردار کو اجاگر کیا گبا ے ۔ 


چچا چھکن کی مخغصوص نا ہمواریوں میں اپئے وقارکو مضحکہ خیر بلندی تک اوئنھا ایک 
کرنۓ کی کوشش ؛پڑی اہمیت کی حامل ے کہ یہ ایک فطری نتص سے پیدا ہوئی سے اور 
لچک کے فقدان کے باعث اظر کی ہنسی کو تحریک دینے کا باعث بٹی ے ۔ چچا چھکن کی 


م۲۸ 


دوسری نا ہموٴری ان کی "فتار اور کردار کے نضاد سے نم لی ے یعنی وہ دوسروں کے 
لیے نو بعض اسوں مرنب کر لیتے ہیں لیکن خود نا دانستہ طور پر ان کی خلاف ورزی 
کرے لگے ہیں ۔ اتھارویں صدی کے انگریز مصنف فلڈلک کے کردار پادری ایڈمز می 
یہ غصوسبت ہت ممایاں ے ۔ ججا چھکن کی تیسری نا ہمواری جزو بیّی کے ایک شدید سلان 
سے پیدا ہوئی ہے ۔ وہ پہلے تو اینے ابے ایک منزل سعین کر لیتے ہیں اور پھر اس منزل کے 
سنگ سیل پر اہیں سزل کا گان ہوۓ لگتا ے اور نیشٹر اوقات 7و وہ منزل کو فراموںس 
کرکے راستے یىی جزنات بی میں ؟م ہو کر رہ جاے ہیں ۔ اس ے ایکے مضحکب غاز 
دورت وافعہ وجود مس آ جاتیق سے یہ مام نا ہمواریاں چجا چھکن یىی شخصیت کے ایک 
بنادی سقم ے پدا ہوئی ہیں اور وہ سقم ے لحک کا قدان ! امتباز علی تاج ے چچا چھکن 
کو مضحکہ خیز لباس میں پیش نہیں کیا لہ ہی ایے ایک سسخرے کا روپ پی عطا کیا ہے 
بلکہ اس کی بنیادی نا ہمواریوں کو غلو کی حد ک بڑھا چڑھا کر جگہ جگہ مزاحیہ صورت 
پیدا کر دی سے ۔ ان کی "لامیاى کی اصل وج یہی ے۔ دنیاۓ ادب٤‏ ہے بڑے بڑے 
کامک (مزاحیہ) کرداروں میں یں مت خاص طور ہر پائی جائی ے ۔ 
صضمیبہ 
مرزا علیم بیگ چغتائی 
تن نانھ سرشار کے خواجہ بدیع الزمان (میاں خوجی) اور اسیاز علی تاج کے (چچا 
چھکن) کی طرح مبرزا عظم بیگ کا مشہور مزاحیہ کردار ''مبرزا جنگی)؛ ہے ۔ااجرزا جنگی)؛ 
تو میاں خوجی اور چچا چھکن کا بھی بڑا بھائی معلوم ہونا ے ۔ میاں خوجی کی طرح یه 
بھی اہی بہادری اور کارناموں کا ذکر کرنا ے ء لیکن ”'سرڑا جنی“ کی بہادری کا عالم یه 
ے کہ جب ایک بلی بٹیں کو پکڑ کر لے جاتی ہے تواسے مارۓ کی ہت نہیں ہڑتق - 
لیکن جب دوستوں کے اصرار پر دل مضبەوط کرکے تلوار سے حماہکرے ہیں نو بلی کہ عجاے 
تلوار اماری ہر بڑق ے ۔ ان میں اور ساں خوجی میں فرق صرف انا ے کہ ہیاں خوجی ہر 
مقام پر ایی قروی کا ذ کر کرۓے ہیں جبکە سرڑا جنگی کے ہاتھ میں پر وقت ان کا بٹر ”سس 
زور“ ہونا ے اسی طرح جب سرزا جنگیگوروں سے لڑائی کے لیے احباب کے ساتھ جانا سے تو 
پورے سازو سامان کے ساتھ ء بٹیر ؛ بٹبہروں کی تھلیاں وغعرہ بھی ساتھ ہوی ہیں ۔ جہاں 
پڑاو کر ے ہیں نو افیون کا دور چلتا ے ء بٹیروں ی ہہا۔ری کے قصے بیان ہوے ہیں ۔ 
آخرکار ایک گررا بشروں کی گردن کاٹ کر پھنیک دیتا ے ء اور یه حضور زخمی ہو کر گھر 
جا پہنچتے ہیں ۔ سر‌زا جنگی جیتے جاگت ےکردار نہیں وہ ھک رخی تصویر ہیں مگر شیخی خوروں 
پر پجو کا کام دیتے ہیں ۔مگر مرزا عظم پیگ کا مقصد بھی تو ایک باتونی ء لپاٹیے اور 
شیخی خورے کا خاکہ پیش کرنا ے ۔ اس مقصد میں عظم نیگ کامیاب رے ہیں ۔ 


سلا رسوزی 0 ۹۰ ۱۸ء ۔ ۰ح ؛ع) 


لا 'موڑزی کا امہل نام انا چد صدبق چا ۔ للکرو ہو ود ہثملا ر٭وڑزی تک ای نام ےر 
زناے شہور ہوۓے ملا روڑی لا وط بت ال نیا ۸ رنوای لوم بے مى پیدا ہوۓ اور 
۲۳ء می وفات پائی ۔ ملا رموڑی شاغخر اور نہر زگ 'عے۔ ایک کے سوہ یھ 
نگار کے طور پر شبرت کال پوئٹی ہا رنوڑی بھامں وا خطوط کی وح اج 


ریادہ سلشمہور پر ۔ ان ۓ ضامیسی کے تھی _یموء۔ دس حن ہپس سح اطافتف؟ ممایاں حیشیت 
رکھنا ے ۔ 


ہلا رنوڑی کا ڈین انئے ہد کے واقعات تو راد اما ہے ٭ ول کرۓ ہیں نا خصوص 
سباعی شوعت ےے وافعاتب ان کے لیے داحب "لسٹر ہوۓے ہیں ۔ وہ کسی سو ذوع پر بھی لکھے رے 
ہوں ان کی تحرار میس معاصر سامی وانعات کے اٗارے صرەر جھلک انھتے ہیں یعنّی مغ!مین کا 
عدواں ں "از کسی طرنقے ے بھی کس ان کی بان سامت برنوتی سے ۔ ہندوستان میں 
مغری ٹہذیب و مدں اور اس کے اثراب کے سدیہ حالف ہیں ؛ اور ۔ورپ کے تمدن ‏ اساےۓ 
والوں کو ملا رموزی ے شدت ے ہدف طنز بایا ے ۔ ادا کے ہاں طٹر مزاح پر حاوی ے اور 
ظرات کے عناصر 'نچھ دے رہے ہیں ۔ ان کے مراح پعا کرٹ کے بین بڑے حررہمے ہیں 
اول وافعات ہے مزاح بدا کرنا ٤‏ زیادہ پر یہی انداز ان کے مصامین مس ملا ے دومری 
صورب لفظوں ہے مزاح بدا کرے کی سے جو دہیٴ کہیں نظر آتق ے ۔ نیسرا طریقہ 
الوب سے مزاح سنا ٭رے کا ہے اور اسی قی وحب ے وہ زیادہ مشہور ہے ہیں ۔ اس 
کی مثال وہ مضامین ہیں جو ”گلای اردو؛“ کے نام ہے موسوم پر مگر ”'گلای اردوٴ؟ مر ے 
ساختگی اور روانی کے جاۓ بناوٹ اور آورد کا پرىو صرور نظر آنا ے ۔ : 


حاجی لق لق 


ابو العلا عطا تچد عطا چشتی جہ حاجی لق لق کے ام ہے مشہور ہیں ۔ فیام پاکستان 
سے پہلےاورئئی برس بعد تک حتلف اخبارات میں کاپی کالم لکھتے رے ۔ خصوصاً ”احسان' 
اور ''زسندار؛ میں ان کا فکاپی کالم کئی برس تک چھھتا رہا ۔ بعد میں انہوں ے 'نواے 
پاکستان؟ کے نام ے اپنا اخبار ٹکلا اور اس میں کالم لکھتے رےۓ ۔ لق لق شاعر اور نہر 
نگار دونوں حبثیتوں سے معروف ہپں ۔ ان کے مبطبوعد کام ہی !ادت کىف؛ 'لقالق؛ نتار 
لق لق؛ ”درانتی)؛ اور دوسرے مضامین زیادہ مشہور ہس ۔ حاجی لق لق کی کر .ھی ا دو 
کے پتگامی سیاسی موضوعات کو پیش کری ہے یہی وج ے کہ 'ب !اس میں وە نارگی اور 
شگفنگی حسوس نہیں ہوتی جو اس زماۓ میس حسوس ہوق وی ۔ ان کے مزاح پیدا کرے 


۲۰٠۰. 


کے لے اکثر لفظی بازی گری کا سہارا لیا جاتا ے ۔ بعض اوقات وہ ادنولٰ سطح تک 
بھی آ جاۓ ہیں ۔ ان کا مزاح زیادہ تر عام لوگوں کی سطح تک ہی پہنچتا ے ۔ شاعری میں 
'ساڈرن غزل“کے ام ے انہوں ۓ جو غزلیں لکھیں ان میں جدید شاعری کا مضحکہ اڑایا 
ے ء اور ساحی تقبد بھی کی ہے ۔ اس لیے یہ لسبتاً زیادہ کامیاب ے ۔ 


(ادارہ) 
پا ہے کہ 
کتاہیہات 

110050683. 50030 [٦٦٦٤ (١) 
1358118٦ 0۲1٤100: ہ٤‎ 1٤ (( 
5838101811... 785٦[زہ‎ ٣٥۶٤ ۰:٤۶ (م( ۰۲ء‎ 
ط۲[6٤[6(ا طەناعہ7 مم‎ 108580۶٣ (م۔(‎ 
5)ممامء٥ (م) 71 0 ۵ 10000۳ .ہد‎ 
8011۷۰۰۰1۸٦ ص8‎ 8808[( ہ٥۱‎ 7 ().( 
(ء( وزیر آغا ء اردو ادب میں طنز و مزاح ...ہے‎ 
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(رر) ٥ء‏ :5اہ:م۷) ٭طا ٠٥‏ ٢٢٥١٥اذ‏ ٤ا1‏ ٭ے ۶۲٥٢۹......۹۷۷۱۲‏ 


گبارھواں باب 
دینی ادب 


(بیسویں صدی) 
نوٹ : 

حناب خورشید احمد صاحب کا یه مقالم چھوۓ ٹالپ میں طبع ہو رہا ے ۔ 
دم اس لے کە مقالہ مقررہ حدود سے بہت بڑا ے ء مگر اس قدر جامع اور معنی 
غیزرے کہ اس کا اختصارء اس منصوے کے مقاصد کے غلاف ہوتا ۔ 
یہ بیسویں صدی کے بند ۔ پا کمتانی اسلامی فکرء دیٔی اور دنیوی تقاموں اور 
مفکٹرین کی اصلاحی اور تجدیدی کوئشوں کی ایسی معرومفی اور غیر جانِدار 
تصوبر پیش کرتا ے کہ اسے من وعن چھاپ دینا مناسب سجھتا ہوں ۔ 
اس لے بھی کہ جدید 'ردو ادب میں ید بحاسبہ ان تھذہی اور سباجی عوامل 
ہے بحث بر حیط ے جن سے ہارے معاشرے کی نی اندار تعمیر ہو رہی ہیں ۔ 

(مدیر عمومی) 


اردو اگر ایک طرف بّرصغیر پاک و بند کے لسانی اور ثقا تی ذخیرہ پر مسلانوں کے فکر اور 
ان کے تہذیب و مدن کے عمل اور تعامل کی پیداوار ے ہىو دوسری طرف یہب زنان اور اس کا ادب 
عصر جدید میں روح الام کے اطہار کا اہم ترین ذریعہ سے ۔ عربی کے بعد اسلام کے دیھٹی ادب کا 
سب ہے بڑا خزانہ اسی زبان میں ے ۔ الیسویں صدی کے وسط ہے سسلإبان پاکستاں و بند کے افکار 
و نظریات کا اصل اظہار اردو ہی کے ذریعہ ہوا ے ۔ گو اس زمائہ میں فارسی اور انگریزی کو بھی 
ایک خاص اہمیت حاصل رہی ۔ اول الذکر کو آہستہ آہستد سرکاری اور ثثقافتی دائروں ے متروک 
ہوۓ وا ی زباں کی حیثیت سے اور انگریزی کو بی ابھرتقی ہوئی لساق قوت کے طور پر . . . . 


مسوےومہسوسدد موسیست پپپوسد یچوس سے 


بپو اس مضمون کے لیے دواد کی تلاش اور چند ثکات کی تفہیم اور تعبیر میں پروفیسر عبدالحمید 

صدیق نے مضمون نگار کی راہنائی اور مدد فرمائی ہے جس کے لیے وہ موصوف کا ممنون سے ۔ 

کتاب اور وسائل کی تلاش اور ان کے حصول میں جناب متاز احمد صاحب (کراچی) اور جناب 

مناظر احسن صاحب (لندن) کی معاونت کا اعتراف بھی راقم کا اخلاق فرض ہے ۔ اس اس کے 

اظہار کی عالباً ضرورت نہیں کہ جن خیالات کا اظہار سض مون میں کیا گیا ے ان کی ذمہ داری 

اس مضمون میں جن کتب و رسائل کا حواله دیا گیا ے ان کی مکمل فہرست مضمون کے آخر 
میں درج ے ۔ اس لے متن یا پاورق میں صرف ختصر حوالہ پر قناعت کی کئی ہے ۔ 





"۲۰۲۳ 

لیکن اسلامی ذہن کی حقیتی عکسی 'ردو ادب پی میں ہوئی سے ۔ ۔ی وج ہے کہ جن لوگوں ۓے 
مسثالوں کی فکر ٢‏ : صالعب بڑی حد تک انگریزی مآخد کے ذریعہ کیا ے وہ اس کو سمجھے .یر 
اکام رے ہیں(')۔ ٭اشہ زیر مطالعہ دور میں کم ار کم دو کتابیں ایسی شائم ہوئی ہیں ج ہی 
فکری تارج ہیں ایک اہم مقام حاصل ہے . . . تھی امبر علىی کی ”روح اسلام۷١)‏ اور علّلاء۔ اسال 
کی 'اسلامی الہاد ى شکیل جفید(٣‏ ۔ لکن یہ ایک حققب سے ان کعانوں کا زیادہ اثر پ۳ وی 
دنیا میں ہوا ۔ ندرونِ ملک اں کے اثرات ایک عرسہ تک خاصے حدود رے اور غالاً اس کی اصل 
وجہ یہی بھی کہ اں کا ۔رچم۔ اردو میں پر وقف لہ ہو سحا اور اپسی اہم ثتائیں بھی لک کے عام 
ذہن پر صرف ربان کی وجہ ہے اثر ابد رب ہو سکیں( ٣‏ ۔ اس دورکی دیی فکر کا طالی۔ صرف اردو 

ثر ہی کے دریعے ممکن ے(۵ٴ ۔ 
آیسویں عدی میں جو ندیا۔ان روتما ہوئیں ان میں طباعب کا فروغ اور شو و ابلاغ ۓ 


لیے غریری درائع کی ٭رویجچ کو خاص اہەیتب حاصل سے ۔ تصنیف ۹‌ نالیف کا رواج لو اس سے پھلے 





(ك) مثلا وینفریڈ کاٹویل استمی رورلما طط 7210 ح رت٥‏ ل۸80) ء کینتھ کریکف جو دا٭٥ ))٥0۱٥‏ 
٢ ٥00٢٥00082۷ 1913 00(‏ الفریڈ گوام (0٥8اج1)‏ ۔ خصوصیت ہے باب ''آج کا اسلام؛“ 
ص جحر تا وہم۔ 

(( صداها ]ە ؛نعنم8 ۲٢٣‏ کو امر کتاب کا ایک انتدائی مسودہ ہ۔ےہررعامی شائم ہو گیا نھا 
لیکن اپنی مکمل شکل میں یەکتاب ندن ہے ۲ء ۹ع یں شائم ہوئی اور ۹۹ء نک نو(و) 
ہار شائع ہوئی ۔ ملاحظہ ہو ۔عزنز احمد؛ پند و پاکستان می ابلاىی قبلدےدہء۔ 
ص"ص ےہ : م۱۹۲ء۔ 

(۳) (صداء]ا مأ ؛ ؛طع8 7800 ٦0ہ‏ :قاع ٥٤ہ ٢٥0٥٥٥٥‏ 5كہ٤٥ا1)‏ یہ خطبات ہر+و ۱ء میں دے 
کئے اور لاہور سے .۱۹۳۰ء میں شائع ہوے - پھر نظر ثانی کے بعد لندن ہے م۹۳ ۱ء 
میں شائع ہوۓ - اسے حالات کی ستم ظریقی ہی کہہتا چاہ ےکہ علامہ اقیال کے اں اہم خطیاں 
کا لا مکمل اردو درجم ۹۵۸ھ میں لاہور ہے شائع ہوا ۔اسی سلسلہ میں چد اسد ک 
(٥٥ہء:‏ ٥٤ء‏ ٥٥ا) 8٤‏ ٥1ل‏ کا شار بھی ہو سکا ے ۔ 

(م( ادرون ملک امم علی کی کتاب کی ا مقبولیت کا نوحہ ولفریڈ اہتمھ نے ا ہے اور شیج ید 
اکرام ۓ بھی ۔ ملاحظہ ہو ۔ استمھ ''ماڈرن اسلام ان انڈیا/ء ص مھ اور شیخ بد ا ثرام 
موج کوثر ٣ص‏ د۵ے۔ 


(ی) اس کے یہ معنی نہیں زیں دہ اس کا اظہار اردو ادب کی دوسری اصثاف میں نہیں ہوا یا دوسرے 
مذاہب ى نعلمات کے اظہار کے باب میں اردوٴّذ داەن تنگ ہے ۔کم از کم اردو نظم می 
اسلامی افکار کا اظہار بڑے وسیع پیاۓ پر ہوا ہے ۔ حا ی ؛ شبلىی ءاکبر اور سب سے بڑھ کر 
اقبال ۓ شعر ہی کے ذریع. دیی افکار کا اظہار کیا ۔ اسی طرح دوسرے مذاہب کی تعلمات کو 
پھیلاۓ اور ان یىی فکری تحریک5ٹ کو فروغ دینے میں اردووے گراں قدر خدمات انجام دی 
پیں ۔ ملاحظد ہو : ڈاکٹر بد عزبز: اسلام سے علاوہ مذاہب کی نرویچ میں اردو کا حصہء 
علی گڑھء نو وع صرف انڈیا آنس لائپریری کی طبوعہ فہرسب میں جس میں صرف ائیسویںس 
صدی کی مطبوعات شال ہی اسلام _ علاوء دوسرے مذاہب پر اردو میں دو سو سے زیادہ 

۔ کتب و رسائل کاحوالہ موجود ے ۔ 


۲۰۳ 
بھی پا لاکن تعلیم اور حالات کے شرو ابلاغ کے لے سکرىی اہدے قومی ذرائم کو حاصل 
بھی ۔ اسلا۔ی فکر غٍ اطہار اس وعط و تقریر ء مناطرہ و مجادل اور درس و ندریس کے ذریعه ہوتا 
ای دو کی دٹر داانقات در ایل وعط ء مناظرہ یا درں می پر خی اہس ۔ التد گدشته صدی 
ہیں ۶ جار مطوعہ :کی اہا۔ں انی بڑھ گئی کا نصیف و ثادے کے ڈریی خالات کو پھیلاے اور 
۔ہروں فە متائر کرۓ ا تام خاعے وسیع پہنے پر ہوۓ لگا ۔ ہی ٭ج. ہے کااس رماء میں دہی 
لیب ناد ن ھی وسع در ہونا گا ارر زبىان ونانء اسلربے اور اذدااوز ح نر تالت کے نقطہ' نطر 
ہے بھی دہی ادب لب ۓے تخریات سے .الا مال ہو با ۔ اسویں صدی کے اوت میں ء ار کے 
دوسرے سدانوں کی شرح ؛ نمایاں ترق پوئی اوری۔ کا درت ہو کا ک۔ ؛ردو ثر کی بارع ہیں 
۔بی ادب کا سب ے ررخاز اورپ داآور د_ر یسویں عدی کے پہلے حااس سال ہی ٴ ۔ 
اقسام اور ضرورٹت 

دبی اد کو اگر انک صب فرار دی حاۓ 


تو اے مزید بن حصوں میں نقسم کیا جا 
سکتا ے ۔ ایک وہ حصدہ ہے جس میں احْام ال' کو بیان سیا جاتا ے اور کوشش کی جائیق ہے 


مطاللم کرنا ے ۔اسان کو یا کرنا چاہے اور کیا نہیں کرنا حاہیے ؟ دوسرأٴ حصہ وہ بے جس 
ہیں اں احکام کے مصالح ء ان کے مضمرات اور ان کی حکمتوں ے اسانوں کو روشناس کرایا جاتا 
ہے ۔ یں کام پر دور میں اس دور کے مسائل اور عامی سلح کی روشنی میں نجام پاتا ہے ۔ 
دنی ادب کا ہی وہ حصب ے جس ہیں ایک دور ی دبی ٹک کو دیکچها اور مجھا جا ے ۔ 
دیی ادب 3 لبسرا حصہ وہ ے ج۔ے دین کے ہبلشعبن دوسردے مداہہب اور نظریاٹ پر اپنے مذہب کا 
نفوں اور اس کی برٹری ناد گرے یا اے اغار کے حملوں ہے مجاے کے لے دار کرے ہیں ۔ 
یہلے حصہ کو ہم نام ادب ؛ دوسرے کو منکلانہ ادب اور نسرے کو مناظرام ادے کہپ۔ہ سکتے 
س ۔2ٛء شروریف نہیں سے کم دیی ادے کہ یں ملف حصے لازنا الگ الک مد"ون ہوں ۔ عین مکن 
ے کہ ایک کتاب میں جس ہودوع پر ہو وہ دین_ ادب کے ان بیٹوں رچحانات کا ترجاں ہو ؛ 
مگر اس اٰس سے اسار ععال ے ک ان کے درہ۔ان ایک واغح فرق اور امتیاز موجود ے اور ان می 


سے پر قسم حداتاہ 'سلوب اور ط لایر اطہار کی لی متقاصی بے ۔ 


جہاں تک ادب کے ہلے حصے کا تعلق ے ۔ یعنی دینی احتکام کا جوں کا نوں بانؤ-ے 
اس میں زان و ادب کی ساری خرنوں کے :اوجود ایک ےاص دوعدے یق معروضہت پائی جاق سے ۔ 
اس دا پر ایا ادب ا۔۔ان کی داخلی دفیات ء اس کے شخصی تائرات اور اس کے تایفی داعیات کے 
عمل دخل ہے بڑی حد نت آزاد ہوتا ے ۔ بلاشبہ الفاظ اور پر کہوں کے انتصخاؤت ء مضامدن کی ترتیب 
ارر موضوعات کی ترجح ذاتی ذوق اور رجحان کی غّاز ہوق ے لیکن اس کے ناوجود دینی ادب کے 
اس حصہد میر ادبى اور تکری ہلو انوی رہتا ہے ۔ فقہ اور احکام کی کتب اس کی بہترین مثال 


"۰۳ 


ہیں(١:‏ ۔ ان کی عدود ادی اہمیت ے ہمیں انکار نہیں لیکن زیر نظر جاازہ میں ہم اس حصہ سے صرف 
نظر کریں گر اور اپنی بخث شو بڑی حد نک دی ادب کے دوسرے دو حصوں ۔ یعٰی وہ جو اسلام 
کی داخلی بوحید و نعیر اور اس کی مدافعٹ کے لے نیار ہوا ے ء نک محدود ر کہیں کے ۔ دینی 
ادب کا ہی وہ حصہ ے جس میں اس دور کے دینی مفکرین کے افتتار و احساساب کی عکسی ہوی 
ے اور یہی چیز اسے وارے ادب کا قیمی اثائہ اور متعلقہ دور کا آئینہ ىاق سے ۔ 


یہاں ایک اہم سال ىہ پپدا ہوتا ے کہ آخر دیبی 'حکام یک توجید و تعیبیر کی ضرورت 
کیوں پیش آتی ے ؟٭ اگ, دین ابدی صداقتوں کے حموعہ کا نام ے تو پھر ہر دور میں اس کی داخلی 
تعبیرات کا کیا سوال ؟ یہ سوال دیٹی ادب کے سلسلہ میں بڑی سکڑی اہمیتب کا حامل ے اور اس 
کی تفہم میں عدم اعتدال بہت سی پیچیدآہوں اور پریشانیوں کا ناعث رہا ے ۔ ایک کروہ اس غلط 
فہمی کی بنا پر دینی فکر اور اس کے تفصلى نظام میں پ ىەشیرو لد لکوگناہ سمجھنےلگا اور شعوری 
طور پر حمود اور قدامت کا پرستار ىن گیا ۔ اسی طرح ایک اور گروہ نے دوسری انتہا کی راہ اختیار 
کی اور ىعتبر پر نگاہ کو ایسا سکوز گیا لہ باٹ کے ہہلو کو بالکل بھول گیا اور یہاں تک کہا 
جائنے لگا کہ ہر دور کے لے لی اللہیاب کی ضرورٹت سے ۔ حق و ثواب دونوں انتہاؤں کے درساں 
سے ۔ لثبات اور تعٹیر جس طرح رادگی کا بسادی اصول ہیں اسی طرح دین و مذہب کا اسلام ے دونوں 
کی حدود کا ىعین کرنے اندی ہدایٹ ػا وہ نطام پیش کیا ہے جو نارع کے ہر درر میں اتنا ہی ىازہء 
شاداب اور روشن سے جتنی صبح نوہ 


دینی حقائق ؛ اصول اور اىدار اىدی صداقتیں ہں اور اں میں مور ایام کے ساتھ تفر و 
تبشدل کی کوئی ضرورت نہیں ۔ اس کی بنیادی وجں یں ہے کہ وہ کسی ایسے انسان کے ذہن کی پیداوار 
نہیں ہیں جو زمان و مکان کی بندشوں ہے عدود ہو ۔ان کا مآخذ وہ ذات پاک ہے جس کے لیے 
ماضی ء حال اور مستقبل برابر ہیں اور ان کی حیثیت ایک نقطہٴ وقت ہے زنادہ نہں لہ اس کا علم 
محدود ے اور ن اختیار و قذرب ۔ اس کی دی ہونی ہدایٹ پر فرسودگی کا سای کبھی نہیں پڑ سکتا ۔ 

نل حقیقت کے اس اعتراف کے سانھ ساتھ یہ بات بھی بش نظر رہّی حاہے کہ دینی حقائی و احکام 
کی نفہم و تعییر بہر حال ایک انسانی عمل سے اور اس پر زمان و مکان کے غیرات کا فرق مترذب 
ہوتا ے اور یہیں سے توجیچ و تعییر کی ضرورت پارے سامنے آق ے ۔ اس سلسلہ میں سدرجہ ذیل 
پہلو قابل غور ہیں ؟ 

(الف) صرف ایک دور ہی نہیں بلک کسی ایک معاشرے کے تمام لوکوں کے فہم و ادراک 
اور علم و ذکاوت کا معیار ایک جیسا نہیں ہونا ۔ جس طرح ىارش ایک ہی ہوق ے مگر ہر ندی نالہ 





(١)‏ مثل مفتی کفایت اللہ ؛ تعلم الاسلام اور ء مولانا عبدالشکور کی علم الفقہ اس نوع کی تالیفات 


اما > 


ناش 

اس ہے اپنے ظرف کے مطائق 'ستفادہ کرنا ہے اور ہر زہین ختلف رانک اور ذائقہ کے پھول اور پھل 
اتی ے!؟' اسی طرح دیٹی حقائی اور اندار و احکام اور ان کے اسرار و روز کا فہم بھی ہر انسان 
اھنے علم و بصیرتب ء دوں و وجدان اور فبضان ال ہی نے مطابق حاصل رفا ے اور ایک کا علم 
دوسروں کے لے چراع راہ بن جانا ے ۔ بعض افراد صرف اشارے اور کناۓ ہے حقیقت کو سمجھ 
لیتے ہیں ء مگر بعض دوسرے افراد کے سامہے حب نک دی 5گصوراب اور ساٹتل پرری وضاحت کے 
ساتھ بان ئ کے جائیں وہ اس جح ادراک نہیں کر ۔سکتے ۔ اسی لے دین کے عا۔بردار ہر دور اور 
پر معاشرے میں اس بات کا اہتام کرتے ہیں کہ حں دینی حقالی کو انہوں نے پا لیا سے ان سے 
لہ صرف دوسرے کو روشٹاس کرائں تلکە اہی احدھی طرح ذبن نان ”راۓی پوری کوشش کریں 
چنانحد ہر ذۂی سطح کو سامئے رکھ کر دیٹی :سا کی دشریح و نوضع کی جاق ہے اور ار طرح 
ایک غخاص اند ز ک> ادذدب معرص ہ جود میں آنا ے 

(ب) دین_ اسلام کی داخلى دوجید و تعبیر کی دوسری وحہ وقت اور ماحول کے تقانے ہیں ۔ 
پر زا اپنے ساتھ کجھ نئے فکری اور علمی ہ .انز لاتا سے جن کی ١ج‏ سے دبّی تعلمات اور اس 
دور پا معاشرے کے ماحول کے درساں ایک طاہری اچنبیٹت اور مغائرت حسوس ہوئے لگی سے ۔ 
نئے ۔احول میں آنکھیں کھولنے وا ی نسل کا ایک حصہ اس دا پر الحون میں پڑ جانا ے ؛ کہ جن 
تعلیات کو وہ عالمگیری ء ار ی اور اندی سمجھنے کک وحب ہے غیر معمولی عزت و احترام کی لک 
سے دیکھتا رہا ے اب ان میں نئے نقاضوں کا کا و شاق جوس س پا کر وہ اضعاراب میں مبتلا ہوتا 
ے ۔ کچھ لوگ انحراف اور حتلی کہ بفاوت تک کا شکار ہو جاۓے ہیں ۔ اس صورت میں دبی 
تعلمات کی لئے حالاب اور مسائل کی روشنی میں توجیۃ و نصیر کی جاق ہے ناکد ایک گروہ جو 
ظاہری مغائرٹ عسوس کر رہا ے ء وہ دورہو جاےٗ ۔ اپنے دور کے مسائل ہے دبنی تعلیات ک 
مناسبت اور ان کا برعل ہونا واضح ہو سکے اور جو بعد و بیکانگی پیدا ہو گئٔی ہو وہ باق لہ 
رے ۔ یں عمل دین میں کسی تطع و برید کے ذریعد نہیں ء الکد الہامی ہدایب اور دور ىا قبل کی 
انسافی تعبیرات میں اءتیاز اور ہدایٹ_ رسّافی پر اس کی مجٴوعی روح کی روشنی میں از سر نو غور 
کے ذریعہ انجام پانا ے ۔ اس کے لیے خدا ترسی (انقاء) کے ساتھ ساتھ دین کے حکمائہ فہم اور 
حالات زمانہ پر گہری نگاہ کی ضرورت ہو ہے ۔ تعبیر و نوجید کا یہ عمل عقیدہ خم لبوت کا سطی 
تقاغا بھی ے اور ہی وہ کام ے جس کی طرف نبی اکرم صلی اللہ علیہ وسلم ۓے اپنے اس ارشاد 
میں اشارہ فرمایا ے کہ میری امت کے عااء بی اسراثیل کے البیاء کے مثل ہوں گے ۔ اسی طرح 


ہ.-۔ .میلست .و یلا ساس 





)١(‏ زین میں کہی طرح کے قطعات ۔ ایک دوسرے ہے ملے ہوۓ اور الگور کے باغ اور کھیی اور 
کھجور کے درخٹ ۔ بعض کی بہت سی شاخیں ہو ہیں اور ,٭ض کی اتی نہیں ہویں باوجودیکه 
انی سب کو ایک ہی ملتا ے اور ہم ۓ بعض میووں کو بەض ہر اذت میں فضیلت دیتے ہس ۔ 
اس میں سمجھنے والے کے لیے بہت ثشالیاں ہیں (سورہ الرعد : م) امو نے آسإن سے مینہ برسایا 
اور پھر اس ہے اپنے اپنے انداز کے مطابق الے بد نکلتے (الرعد ١٠ے١)‏ > 


کہ 
حددین کے طہور کے سل۔ملہ کی احادیت بھی در اصل اسی صرورت کی طرف راہبائی کرق ہبر(١)۔‏ 
(ج) فرآن و حدت میں مرقوم ہدایٹ کی توعاب ہیی اس فرورت پر روشنی ڈالتی ے ۔ 
اق اور اس کے رسول*٭ نے پر تعاللہ میں نفصلی ہدایب نہس دی ہسں بلکہ کائناٹ کی بسادی حقیقتوں 
اور دین کے اامی صولوب لو پوری وضاحب نے سائي ىاں آًر دیا سے اور اں ح ود کی نشاندھی 
کمر دی ہے جن کے اسدر ا سانی زندی قی بعمبر معطللوب ہے ۔ خسر و مر کے هہامیۓ دث دے گۓے ہیں 
ان محرکات اور داعیاب در بدا ر کا گا ہے جں کے : ریعے صحح اسلامی رندی وجود میں آ سکی 
ہے ۔ اس دائرہ کے اندر حالاب :مان کی مناست ے نۓ آۓ مسائل ے۔ برد آزما ہوے یق پوری 
گنجائش موجرد ے ۔ اسلام ‏ ااک خاصد ی۔ ہے کہ اس ے ایک طرف ابدی اصول و اندار فراہم 
کے ہیں و دوسری طرف ۓ الات اورلئۓے مسائل سہ ممٹنے کا فانون بھی اسول اجتہاد و 
اجتاع کی شکل میں دے دیا ہے ۔ اس طرح باب و بعّبر کے ثثقاضوں کو پورا کرنۓے ‏ ایک داخلی 
نظام (تد٭ا:لز؛ ۱۲۔!اللاط) وم کیا گا ےے کو دہ ظام حرائب میں رہ ہو بھی 
اسلامی تعلمات اور مسائل زہانه کے درا یان ؛بعد و بکگاگی پدا پی نہیں ہو سکی یااگر وہی طور 
پر پیدا وویں ہوی مح موس ہوگئی دو فوراً دور ہوجاۓ کی ۔ ہی وہ نام ے جس کے ریر اثر ہر دور 
میں دینی ادب کا ایک قيمّی غخراہ وجود میں آىا رہتا ے! ۲ ۔ 


(د) دین کی علییات ور چو اعتراصات عالفعن کی طرف سے ہوے ہیں وہ بھی دینی مفکٹرین کی 
توجہ کو اپٌی طرف مبذول کراے پں اور اں کی .قد و احتساب اور دن کی مداتب میں ہر دور میں 
ایک نیا ادب ىیار ہونا ے ۔ خود قراں نے معترضین _ گرب کی سے اور ان کے اعنرافیات کا جواب 
دیا ے ۔ اس رواوت کو زندہ رکھتے ہوئۓ ىر دور میں اٹھاۓے جاۓ والے سوالاب اور اعتراضات 
کا جواب اسی دور کی علمی سطح اور اس ي زبان اور ١۔طلاحات‏ میں ابل علم نۓ ديا ہے ۔ اس 
طرح اغیار کی طرف سے دی جائے رای یہ دعوت بہاررتب ہمیشہ ائے ادب ى عْلیں اور دیٹی نتصورات 
کی مزید تشرمح و دوسیع کا ذریہء بنتی رہی سے ۔ 

پاری نگاء میں ی. چار اہم وجوہ ہیں جن کی وج۔ ہے ہر دور اپنا خغصوص دی ادب پیدا 
کرنا ہے اور اس کی فذدر و قمٹ کا صحیح اندازہ اس دور کے کوائٹ اور مساٹل کے پس منظر ہی 
میں مکن ہے ۔ 





(ر) ملاحظہ ہو : حدیث من یجد و لھا دیٹھا (ابو داؤد) ۔ یز ملاحظه ہو : مولاا اسمعیل شہید کی 
منصب امامت : مولانا ابوالحسن ندوی یىی بارخ دعوت و عزیمت ؛ جلد اول ء ہاب اول ء مولانا 
سید ابوالاعلی مودودی ؛ تجدید و احیاۓ دین ء ض ,م تا من ء مولانا سید سلمان تدوی ؛ مقدمه ٤‏ 
تجدید دین کاہل از مولانا عبداباریء ص ۵م تا ++۔ 

(م) ملاحظہ ہو شاہ ولی اللہ ٤‏ حجة اللہ البالغ (ترجمہ مولالا عبدالر۔یم) جلد اول ء اقبال ٭ 
اسلامی الہیات کی تشکیل جدید (ترجمہ سید نذیر نیازی) باب ششم ؛ خورشید احمد ‏ اسلامی 
نظریںٴ حیات ء ص م۱۴ ۔ ۱٣۳۵‏ 


1)٤ 


ژاو نعارہ دور کی اپہیب أو: حصوصیاتب 


پٹ صعرر پا کستان ۹ بد کی ا اسلاءیہں یی ناخ میں لہ یں صدی کا دومرا عشرہ ایک 


فیسڈ. کن موڑ کی حشب ر ٹھتا ے ۔ فکوی : دی و ساسی حنس ےی جو رر ۶۱۸۳۱ اور 
٦‏ 


ےظہ۱ء کے با ٹاک اور جراب سدانہ خویق المیوں ےۓ بعد انے۔ سو نچ لہ روروہسپے می غم ہو 


0 


7 : کے خطا ور 
ہا ے امھ ہل ک ر سح ں مہ' الہ تا اآسری اور قبدملہ دن اتنام جا جس رس سسنپ ون ٭ر 
برطائوی حکویب میں سمجھود۔ اور نعاوں کی پالی ۔ غخا سم پر دی اور اب مقالد ازرٹکراو 
ُ ۰ . ص بتعی 

نا وور وح پر(۹٦‏ مسنلی ری نا تا انے دزر دا یں ہے ۔قدوردۂو مادی فور پر عتلافب ہج 


بلکہ متمدد 'ئا ہے اور می ایی حدف لب اس قی دو“ اصااق تل سے ۔ اجار کلت ے دلوں 
د 


پر ہایوسی اور نواغۓ عمر یپ !ا محلال کی چو ثفس طاای پر دی بھی اس ہُى کروٹ نے اسے 
درر کی دیاے اگ پہلے وفادا یىی ق رفس ہی پاء اتواق سی بھی ہو !نب .قاللہ اور آنکییں چار 
و اق کات فی آھارری کی ا 7 دی ھڑوی من قات سو کی گی اھ ضر ان 
پیش قدءی ؛ پیس دستی ار کراؤ سں پرق کی راہ .لاس کی کی 3 یہاے اک مغلب باری ۔وئی اوج 
کہ باق ۔اثف عساصر کو چا لا تھا تو بت اسال سساد قوح کی بی مب ٹای اور رور آزنائی کے 
لیے تی بحاد ندی تھا ۔ ات ایک یا اعتاد چم لے رہا تھا ۔ آٔی زادگ کی لہریں پر سم ے فروراں 
تھرں ۔ لی وجود ک5 احساں اور ہر شعیں" حاب میں اس کا الٰہار اس دور کک دسادی عصوعیبت سے ۔ 
بلاشیہ اس لیے رنگ عفل کی حنا خ دی میں دی 'دے ٔ بڑا حصب ے۔نزاں ا داز زم نے ھی 
اپتے دور کے دیٹی ادب کے آہمگ کو متاتر کما سے ۔ 


پھر دونوں عالمی جنگوں کے درسائی عرصہ۔ کی حبئدت ایک 'دِے غخرح (١اٴہ-٥٥٢۷۷۹)‏ 
کی سی ہے جس میں پجھے نے ختف راہں آ کر ختم ہو ربی ہوں اور جس سے کمھ اور نۓے راستے 
پھوٹ رے ہوں ۔ سیاسی پسائی اور تمّدنی م,اجعٹ اور سیاسی ازادی اور پذیی احیاء کی جد و جہد 
کے آخری اور فصاء کن مرحلے کے درسان ید دور ایک "پل ی حثیب رکھتا سے ۔ اس دور میں 
دوستوں اور دشمنوں کی نبٔی مت بقی ہوٹی؛ مٹ کے نۓ فکری ساتچوں کی صورب گری ہوئی ؛ 
تہذیی نصب العین اور سیاسی اہداف کو واضحم شکل میں مت کا گیا اور نالآخر :لہ کے مستقبل 
کے نقوش اجاکر کے گئے ۔ اس طرح يد دوہ در اصل مل اسلامید بند کے جدید ذبن کا تشکیلی 
دور ے ۔ یہ ماضی کے رچجائات کا سگھم ے اور مستقیل کی تحریکاب کا سبع ۔ 

ایک اور قابل عور پہلو یں ہے کہ اس دور میں دیٹی اور سیاسی اذ پر قوم کے ممام 
عناصر ایک ساتھ جمع ہوۓ۔ جدید اور قدیم ایک دوسرے ہے بغلگبر ہوۓ۔ على گڑھ اور دیوبند 





(ك) ملاحظہ ہو: اشتیاق حسن قریشی ء برءظم پاکستان و ہندوستان یق ملق اسلامیں (ترجمد ؛ 
ہلال احمد زپری ء ص وہس۔.ن+؛ اےء آر ملک "سلان اور تقسم بنگال*؟ در 
اے پسٹر آف دی فریڈم موومنٹ ء جلد سم ء حصد اول ء باب اول ۔ 


۲٢۸ 


ہے تیار ہوے وا ی ذ۔لیں ایک وننٹ ارم پر آ گئیں اور دونوں ۓ آزادی اور احیاء کا لەمہ الاپا ۔ 
تعلیم یافتہ اور ناخوا۔دہ شادہ بڈاندکھڑے ہوۓ ۔ مّات کے ختلفگروہوں کے درسان جو پردے حائل 
تھے وہ اٹھے اور سب باہم شجر و شکر ہوۓ ۔ و ایک عجب و غریب تجربم نھا جس نۓ اس دور 
کو ایک سفرد عیئیٹ کا حاس بنا دیا ۔ اعتاد ہے “پر ؛ حرکب سے لبریز اور اتحاد ہے سرثار اس 
دور ۓ اپنے ادب کو 'یک خاص رنک عطا کیا ۔ اپنے اسلوب اور اپنے مزاح اے اعتبار ے یب 
ادب اپنے دور کا ہہترین عکاس ہے اور اس کے ائیٹٹ میں صاف دیکھا جا سکتا ے کہ مات کا ذہن 
کس طرح ایک طرف دور ىا قبل کی قائم کردہ روایاب ے ان حراں اختیار کرتا ے اور دوسرے 
طرف لئے دور کے فکری ء تہڈیی ء نعلیمی ء سیاسی اور اغلاق مسائل ا ر مبارزات (٥۶8٥|131اع)‏ 
سے کس شان اعتاد کے ساتھ نرد آزما ہوۓ کی کوشش کرنا سے ۔ٴ 


فکری ء سیاسی ء تہذیبی اور مذہبی بس منظر 

دینی ادب اور ذیبی دور کہ گہرے رنت کی وناحت کے بعد مناسب معلوم ہوتا ے 
کہ زیر مطالعد دور کی فکری ؛ سیاسی اور تہذیبی کبفیت تی طرف تخُتصراً اشارہ کر دیا جاۓ تا کہ 
دینی مباحث کی حقیئی معنویت واضح ہو سکے ۔ 

ہے ری شاو سلاق زی قارع کی مت س مد ورای توچار قرے۔ہارن 
مالک میں چودھویں صدی ہے انیسویں صدی عیسوی تک وہ ہمد گیر انقلاب اپنی نکمیل کو پہویچ 
گیا تھا جس کے آصجہ سے جدید انساں ۓ بزعم خود ”'خدا“ کی جگہ استقرائی سائنس کی بنیاد پر 
فکر و عمل کی پوری دایا کی از سر لو نثنطم بدی ی(؟)۔ اب توج۔ کا اصل سس کز مابعد الطبیعاتق 
اور دیٹیاتی مسائل نہ تھے بلک طبیعات !ور ٹیکنیک ٥(‏ اوہ٥‏ ا:6]) ک دنیا تھی ۔ مذہب کے 
وہ اصول جو نے سّصور حیات ے متعادم ءسوس ہوۓ ترک کر دے گے اور مذہبی زندگی کے 
بارے میں عموبی روی۔ عدم_ دلچسپی ؛ خالفٹ اور ایک کونہ حقارت کا اخشار کیا گبا(٢)۔‏ اس ذہنی 
کیفیت کے ساتھ مغرب اقوام کو مشرق مالک پر سیاسی نفوق حاصل ہوا ۔ بث رصغیر کے ذہن پر فضا 
کی اس نبدیلی کے اثرات مترنب ہوے شروع ہووۓ اور مغرب کی شکیک ء الحاد اور لادھنیت یہاں 
بھی رنگ لائے لگی ۔ اس پر مستزاد وہ حملے تھے جو مغرب ہے آئی ہوئی مسیحت اور مغرب کے 











(ہ) جدید لظام شمسی (مط6؛:(ہ ):١[|٢‏ کے مدون کو (ہدامہ1) ۓے جب اہی تالیف 
یپولن کو پیش کی تو اس کے نتیجں میں ایک دلچسپ گفتگو واقع ہوئی ۔ - نپولین ۓ کہا کہ 
”لاپ لاس میں‌ۓ تمہارے کاثناتی نظام میں خدا کا کوئی نر نھهیں پایا“ ؟ لاپ لاس ے جواب 
دیا : ”جناب والا ! جھے اس مفروضہ کی حاجت نہں؟“ ۔ یہ واقعہ پوری مغربی فکر کے مزاج کا 
علامتی مظہر ے ۔ 

(م) ملاحظ؛ ہو : سوروکن ء در کرائیسیسں آف آور ایج ء ٹائن یں ۔ اے اسٹڈیٗ آف ہسٹری 
غصوصیت سے جلد ہشمّ ؛ فلئن مین ء فلاسنی آف ریلیجن ؛ خصوصیت ے باب یکم تا پنجم اور 
پیلیف اینڈ آن پیلیف ۔ 


۹َ۲"ٴ 


پرورش گردہ استشراق نے اسلام پر کے ۔ مغربی افکار اور مسسبحیت کے ىد حملے ساسراجی طاقتوں کی 
سر پرستی میں ہو رے تھے ۔ جو مسیحت خرد اپے گھم میں رەر بروز میداں چھوڑ رہی تھی وہ 
تاج کی سر بسدی کے لے اور اس کی سرہرستی میں مشرق ک ىم سہدب 'قوام کو ''درس_ تہذیتی““ 
دینے میں مصروف تھی!١+‏ ۔غرب ے آورت ۱ن افکارو نٹار اٹ کا اسلای فکر کو اپے پی ایک 
چیلنچ کا تجردہ یونانی 'فکار کی یورش کی شکل میں نویں صد عہ موی اور اس کے بعد کے دور میں 
ہو چکا تھا لیکن اس وقت اسلامی فکر کا رشتہ اپنی ا:ندانی رواٹ ہے بہت گرا اور قریبی بىها اور 
مسلان د۵نیا کی ایک عالب سیاسی اور تہذبی قوت تھے ۔. میں دی کا :صادم سیاسی اور ہذیی 
اعتبار ے دو غیں ۔ساوی قوتوں کا نصادم تھا ۔ مملاإن آے عکوم تھے اور سیاسی اور تچڈذبی 
اضطاط کے ایک طویں عمل ہے گزر رے تھے ۔ اں اون نے علمی میدان میں بھی ان کی قوتِ 
مزاحمت ؛ فکری استقامت اور مقاودالب صلاحیت کو تتائر کیا تھا۔ انیسویں صدی ہے دیی ادب 
کے جن نبن اہم رچحانات کو بیسویں صدی یی طرف ورئہ میں منقل کیا وہ یہ تھے ۔ 

(الف) آزاد روی اور سمجھوتہ و مصانعہت کا رجحان ۔ اس رجحانات کا ممائدہ علی گڑھ تھا 
اور اس کی خصوصیت یہ تھی کہ فکر جدید اور معری ہدیی کی ىالا سی کو ایک اس_ واتعہ کی 
حیثیت ے تسلم کرۓے ہوۓ اسلاءی فکر کی ایسی تعیں کی جاۓ کہ تصادم اور ناقص کی ہر اہم 
گرہ کاٹ دی جاۓ اور مذہب اور معاشرت مغری س۔ائنی اور دن ے بعلگچر ہو کر اسی طرح 
دبیوی ترق کا ذریعہ ىن جاےۓے جس طرح مغرب میں سائنس اور جدید ممدن بنے ہیں ۔ بہ کوشو 
پورے اخلاص اور مسلانوں ہے درد مندی کے چڈیتں کے ساتھ کی چا رہی بھی ۔ مگر اس کے نتیجں 
میں دینی فکر کا سکز ثقل بدیل ہو گیا اور دنیوی مطمح“ٴ نظر غالب ائے لگم(')۔ شریعت پر 
پر ایک خاص دور کی عقلے نے تفوفق حاصل کر لیا اور اس کی روئنی میں دی تعلمات کی توجە 
اور ”تصحیح““ ہووۓ لػگی ۔ ىا آنکہ کہ اسلام کی جو جموعی تصویر اس پورے عمل تعییر و تصحیح 





(و) اشتباق حسین قریشٗی ء حوالہ ۔ذ کور ض : ۹۳ء ء نبز ملاحظء ہو ۔ سر سید احمد غان ء رسالم 
اسباب بغاوت ہندء غاص طور پر ص۱۳ م+ء مں ‏ ۔ عابد حسن ء دی ڈیدمئی انڈین آںٹ 
مسلمز ء ص یہ ء استشراق کے چیلنچ کے لے ملاحظه ہو ۔ اے ۔ ایل ۔ طباوی انگلش 
اسپیکنگ اورینڈلمٹس اور خورشید احمد ء اسلام ایند دی ویسٹ ۔ انمائیکلو پہڈیا آی اسلام کے 

(م) اکس الہ آنادی ۓ اس قدملی کی طرف یوں اشارہ کیا سے : 
نہیں اس کی کوئی پرسش کہ یاد اہ کتی ٹی سے سی سب ! ,چھۓ ہس آپ کی تنخواہء کتتنی ے 
اس نکتد یق وضاحت کے لے ملاحظہ ہو ۔ ڈاکش سید عسدالل ٤‏ سر سید احمد خاں اور ان کے 
امور رفقاء کی اردو نر کا فی اور فکری جائزہء ص ےم تا م اکا سمبر اسن سے مدان 
تک ء باپ پنجم ء اور ض میم ۔ نیز ملاحطب ہو خوزید احمد؛ تحریک اسلامی شا 
یں اف ے علا, اقبال تک ؛صضص‌ مك تا ہژم ٤‏ عزدز احمد ء اسلاہک ہوڈرلزم ان انڈیا ۰ 
پاکستان ء صضص ہس ىا ہی ؛ اشنیاق حسین قریشی ءکتاب مذکورہ ؛ باب ۲ و اور شیخ مچد اکرامء 
موج کوثر صض ےے نا اور اوربھهرتاےے؛۔ 





۲۰ 

کے بعد ابھری وہ مغرے کے وکٹورین لٍرل م مدن سے کچھ زیادہ حتاف ئہ تھی ۔ اس رجحان کا زاج 
اعتزاری (ء ۱ ج٥۵۶01)‏ تھا اور کوشش ید ی گئی کہ جن جن بہلوؤں ے اسلام پر اعتراضش 
کیا جا رہا ے !ن کے نارے میں یہ دکھایا جاۓۓے کہ اسلام نو پہلے ہی ان اقدار کا حاسی سے جن 
گی بہاد پر مغری استشراق پا مسیحت کی طرف ے ىٍ. اعثراضات کے جا رے پس(۹) ۔ :قطہ' نظر 
کہ اس خحصوص رنگ کہ ااوجود اس رجحان کے ذرامد ا "هر" اور اس کا ۔قابلہ کرۓے 
کہ لیے ایک ۓ علم الکلام کے ي جا رز کی کی ۔عقلی اور عالمی تبرىات کی روشی .یں دی ساحث 
کا مطالہ۔ شروع ہوا ۔ نقادل_ ادیان کی نبٔی روایت پڑی اور سب ہے ىڑھ کر جدید علم ک ىی 
تحریک شروع ہوئی جس کی وج ے علی گڑھ سر ایک اھارہ نہیں بلکں ایک نئی فکری اور تہدیبی 
وو کی علات بن کیا اور پورے ہثررصفیں ہیں سی سی رواوے "نا :مائندہ عرار پایا(٢)‏ ۔ اس کے اثرات 
سیاسی اور تہذیبی زندگی پر بھی مترىب ہوئۓ اور مغربی اقوام اور معربی طور طریقوں کے پیروی ا 

ایک عام رجحان نئے نعلم نافتہ طرقوں میں روما ہوا ۔ 


(ب) تبجدد اور آزادی کے اس رد عمل کے مقائلے میں ایک دوسرا رد عمل طبقہ علام کی 
طرف ہے روا ہوا اور وہ یں تھا کہ ٦ہ‏ ادم اور تقادل سے ایک حد تک گری زکر کے دین اور تعدمی 
ور کی حفاظت ى کوشش کی جاۓ ۔ اسلاس افکار و اقدار ارو اغلاق اور معاشرتی وہ ایات کی ممکە 
پاسبانی دی تعلم اور وعظ و تلقین کے ذریعں کی جاے۔ یز اس تعلیم کے حاصل کر یۓ والوں کا 
پورے ملک میں جال پھیلا کر کم از کم علم و اخلاق کی اس شمع کو روشن اور اس روای ت کو 
باق رکھا جاےۓ ۔ جے ساسٹ اور اختیار ؛ افتدار کے مدان ہیں مکمت ہو ٤‏ ے ٭ ذیوند اس 
رجحان کا ممائندہ ے اور ب؛ بھی اسی طرح ندادت کی ملک گر روایت کی علات ہے جس طرح 
علیگڑھ تجدد اور آزاد روی کی علامٹ ے٢‏ ۳) 


ای روح کے اعقبار ہے یہ دونوں رجحان میاسی شکسٹ اور تہذسنی ااتشار 1 پیداوار تھے۔ 





(١)‏ اجمدد اور آزاد روی نا ایک مداح اس دور پر اس طرح تبصرہ کرتا ےس نے میں نجدد یق 
تحریک بڑی حد تک مسیحیوں کے حملے کا رد عمل بھی ۔ نقریباً بلا اسنثناء مصلحین کے لئے 
اسلام کی تعببرات مشنریوں ی تفقدات کا معذرت خواہانہ جواب تھں (ص ای موک کک 
نگاہوں میں صلحین کا رد عمل یہ تھا کہ ''انہیں ۓ اسلام کی ایک اہی تصویر پیش کی جس 
کے بارے میں مسیحی اہل قلم بالعموم یں دعوی کرےۓ ہیں کہ وہ پڑی حد تک مسحی زاسلام) 
تھا؛'۔ ص ۹,م۔ ولفریڈ اسمتھ ؛ ماڈرن اسلام ان انڈیا ۔ 


(م) اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکورہ؛ ص٠٥‏ ۱ب سس مولانا مچد علی جوہر ہے اس میں 
سرسید کو خطاب کر کے اس حقیقت کی طرف اشارہ کیا سے : 

(۳) ملاحظہ ہو اشتاق حسین قریشی ؛ کتاب بذک کور ؛ ص پمس تا رس ؛ ظفر احمد الصاری ء 
”دیوبند“ ء در اے ہسٹری آںن دی فریڈم مووسنٹ جلد دو ء عزیز احمد ء کاب ہن ذکور ء 
صم.(تاو ,و ؛ خورشید احمد ''ہندوسٹان میں سسلانوں کا نظام تعلم؟؛ ء در تعلم کا 
مسئلہ اور شیخ حمداکرام؛ کاب مذکور؛ ص ح۹ تام.+۔ 


۲ 

دوںں ہے ایک حد تک پسپائی اور مراجءٹ کی حکمت علمی اختیار کی لیکن اس فرق کے ساتھ کہ 
ایک نے نعلہمی اور ممدنی سداں میں ربط و تعلی اور تعاون و سا کو اولّیت دی اور ذبئی اور 
قفکری ہذاں می تمعالحہ. ایا سمجھوت کی رواں اختار یق ارر دوسرے نے تمندل اور اجتاھی 
شرکے (0 ٥ا‏ اد ما نا ەم) کے سیداں میں پسائی احتار یی گر فکری سطع پر کسی 
رط اور سمچھوئں کو رام نہ دی ۔ دیی طایقد سی عەم معاملت کی دب پال سی ١س‏ حدد تک بڑھی کہ 
۔سبحی اور خود ہدوستان ے اھرے والے مذہہی حما_ں کو حھوژ کر دوسرے ا ار کہ چیلنچ سے 
بڑی حد تک صرفر نظ ر کیا گیا اور اصل توج. ىاضی کے ورتد کی حفاطت اور !ہے عوام لک پہنچاۓے 
پر سم کوز رپی ۔ سی طرح اگر لے رجحان کی قادت اس طبقہ کے ہاتھوں میں جھی جو یہلے حکوست 
اور اعتدار ہے کسی ای کی لەاح ۔تعلق تھا اور استعاری بیورس کے بعد ے دغل ہو رہا تھا تو 
دوسرے رجحان کی رہمانی عباء کے ہاتھوں میں تھی ۔ تجدد اہر آزاد روی کا حلقہ'ٴ ائثر اعلی اور نالائی 
مدوسط طبقں تھا ہو قدانت کا مبداں ار وسطی اور زیریں مڈوسط طلقب اورعوام الاس ۔ مقصدء 
مزاج ؛ حکست عملى ء قیادت اور مداں ار کے ہرں ے دونوں رجحاات کو ایک دوسرے سے یز 
پی نہں کیا تلکە ان میں ایک گونہ بعد پیدا کر دیا ۔ اس دور کے دیٹی ادب میں اس فرق اور اس 

بعد کو ہر صفحہ اور ہر سطر پر دیکھا جا سکتا سے ۔ 

ج( ان دونوں متبادل رواوات کے 'بع دکو کم ثرۓے کی ایک کوشش ىدوۃ العباء کی صورت میں 
ہوئی ۔ اس کی تعمیں اور نری میں سکزی کردار علاء ے ادا کیا لیکن یں اس دلچسی ہے خا یف 
نہیں ٴ کہ یں وہ علاء تھے حنہوں نے دیوبند اور علی کڑھ دونوں روایاس ے اس وسطی نقطہ کی طرف 
مراجعت کی تھی ۔ ایک قداب میں کچھ عبصر جدید کا شاءل کرا حاہتا تھا اور دوسرا جدید کو 
عدابت ا کچھ پابد بناے کی فکر میں تھا ۔ اس رو عمل کو اسلام ق سا برا وسط ىا احیاء اور دہلی 
قیدد کا مظہر نو نہیں کہا چا سکت() ء بگر اس کی یہ اہەیب صرور ہے کہ اس نے دو اشہاؤں 











(ں) ”تجدد“ اور تچددد کو ہم دو اصطلاحاب کے طور ہر سعٴل کر رے ہیں ۔ تجدد (وزہ061٥0)‏ 
سے راد دیبی فکر اور نظام عمل میں ئٛغیر و ببدل کی وہ کڈوٹس سے جس میں کسی باہر کے 
نظام فکر یا جموعہ اقدار کو معیار مان کر دین و مدہب میں شعوری یا غر شعوری طور پر ایسی 
بد۔یوں ی کونس کی جائے جو اس کی اصلیت او سر ٹری وحدت کو مجروح کرے وا ی ہوں۔ 
اس کے برعکس تجدید (ت٭ ہداد۷۱۷:: ۷اد وہ لی اور تطبیقی عمل ے جس میں 
نغبرات زدا:ں کے مطالبات کا جواب دین کے اسامی نصورات اور بنمادی اتدار ى روشنی میں دیا 
جاۓ اور اصل سعیار دىن اور اس کے تصور غیر و سر کو عالا جاۓ اابہ دنّی حقیتت کا اظہار 
تو ژماب کے حسب حال کھا حاۓ اور اے دوبارہ غالب اور دالا دب کرئے کی کوشش کی جاۓ 
جدد اور دید دونوں اصول حرکس کے مطاہر ہیں مگر اپنے مقصد اور آذاب نے اعتبار ہے 
دونوں ایک دوسرے سے ختلف ہیں ۔ مفصل بث کے اے ملاحظہ ہو: 
سید ابوالحمسن ندوی ؛ “مسلم الک میں اسلامیت اور مغربیت کی کشمکش* باب اول ۔ 
سید ابوالاعلی مودودی ء؛ 'حدید و احیاع دىن؟ ء ص جس نا می ۔ 
خورشید احمد ء 'اسلام اور نہدیلی* زمانہٴ در 'اسلامی نظریںٴ حیات ۔ 
ایضاً 'اسلام ان ماڈرن ہسٹری ‏ تنقید و تبصرہ' در چراغ راہ؛ جولائی ےودورے ص وم تا مہہ 
ایضاً ء' ر ونظری غلطی؛ در 'چراغ را1 اگست ےبوص ۵ تاےم۔ 





۲ء٣‎ 


کے دربان ایک ربط و تعلق پیدا کرۓ کی کوسش کی ۔ نز علاء کو اجتاعی زندگی میں قیادت 
کے رول کی طرف دعوت دی(١)‏ جس ے وہ ایک حد تک کثارہ کش ہو گئے تھے ۔ اور سب تسد 
بڑھ کہ اگر على گڑھ کی توجہ کا سکز سائنس اور فلسفہ کا چلج تھا جس کا اصلىی ہدف عقدہ ىا 
تو دوہ کی کوششوں کا حور استشران اور حکاء تارخ و مدن کی طرف سے آے والا حلنج پ 
جس کی زد اصاٴ ہابت و آمدن ہر بھی ۔ اسلامی, شخصیات اور مسلانوں کہ تذیب و تمدن کے 
خعلف پہلوؤں پر نی روشنی ڈال کر اس رجحان نے سساانوں کے بجروح شدہ اعتاد کو بجال کا 
اور یہ تایا کہ مستقبل کی نعمبیر کے لیے صرف معرب ہی ہے روشی حاصل کرنا صروری ّْس ۔ 
خود پارا اپنا ماضی بھی وہ روشنی فراہم کر سکتا ے جو حال اور مستقبل کو منٹور کر دے 

دیٹی فکر و ادب کے ید تعن رجحانات زیر تبصرہ دور کا نقطہٴْ آغاز ہیں اس دور میں ان 
میں ترق ہوئی ء ان کے اہم ربط و ارشاط ہے نۓ اور زیادہ واضح رچحانات تھی ابھرے اور الآخر 
پر ابتدائی ورجحان اپنے تاریجی اور منطبی متشکلات ڑ81008101008]) کی طرف رو بہ سفر ہوا ۔ 

(م) سیاسی اعتبار سے اس دور کی فضا بالکل بدل چکی تھی ۔ انگریز کی قوت کا طلسم ٹوآنا 
شروع ہُو گا نھا اور جنگ آزادی کی نا 6می کے بعد حا کم ی نافابل تسخیر قوٹ کے بارے میں 
جو تاثر فائم ہوا تھا وہ اس خم ہو رہا تھا ۔ مشرق سے جاپان کا ابھرنا اور ایک مغربی طاقت کم 
شکسٹ دینا نبدیلیٴ ایام کی ایک اہم علامٹ نھا(٢)۔‏ 

پھر اسلامی دلیا کے حالات بھی اس زبانه میں خراب سے خراب تر ہوتۓ گۓ اور 
پٹر صغیر میں ان کا ر'د عمل رو ما ہوا ۔ روس کے جاپان سے شکست کھانۓ کے بعد عالمی توازن 
قوت بگڑ گیا اور اس کی ”نصحبح“ کے لے ایک دوسری ایشیائی طاقت ۔ دولت عثائیں۔ پر دسن 
درازھاں شروع ہوئیں ۔ برطانبہ ۓ دولت عثائیہ کے خلاف کھام کھلا جارحانە رویہ اختیار کیا ۔ 
ایک طرف عرب دنیا میں اور دوسری طرف عثانوی یورپ میں قومی بغاونوں کو ىر انگیختہ کیا 
گیا ۔ یں سلسلہ پہلی عالہکیر چنگ بلک اس کے بعد تک چاری رہا(!٣۔‏ مسلائوں کے غلاب 


(و) ملاحظہ ہو ۔ ہلی نعانی ء خطبہ ندوةالعلاء م۱۸۹ء ۔ یں خطبں مقالات شبلى ء جلد سوئم میں 
دیکھا جا سکتا ے ۔ لیز ملاحظہ ہو : 
شیخ بچد اکرام ء موج کوثر ء ص مم ۔ مسء اور عبداللطیف اعظمی ء شبلی کا مرتبہ اردو ادب 
میں ؛ ص ۹ہ ا ہے۔ 

(م) جابان ۓ ۱۹۰۵ء میں روس کو سشکست دی تھی ۔ اس وافعب نۓ عالمی فضا پر غیر معمویق 
ار ڈالا ۔ ملاحظہ ہو ۔ یونسکو ء دی ٹونٹیتھ (, مہ سینچری) ء جلد اول ۔ باب اول ۔ اور اس 
کا اثر مشرق اقوام پر اور خود ہندوستان کے ذہن پر پڑا ۔ ملاحظہ ہو ء محمد على ؛ 
مائی لائف : اے فریگمٹٹ ء ص مس ۔ 

(م) فوری حوالہ کے لے ملاحظہ ہو : شریف المجاہدء پان اسلامزم اے ہسٹری آف دی فریڈم 
موومنٹ؛ باب سم ؛عزیز احمد؛ باب ہپ غصوصیت ہے ص ؛ب؛ تا سب۱ نیز ملاحظہ ہو 
عمد علی : سائی لائف؛ س۳ ترسم وم ۔ہہم۔ 








۳ 


:سب برطائیہ کی سرگرمیوں نے اگر ایک طرف بر صغیر میں مسلانوں میں برطائیہ کی غخالفت کے 
٠‏ کو ثوبت نشی تو دوسری طرف ملّت اسلامیہ کی وحدت ء عالمگیریت اور اس امتیازی 
جہ ‏ ہیس ہء اسلاسب ہو نوج۔ کا سص کر نایا ۔ میٹ اور اسلامیب کے ید احساس زیر نظر دور کا 
ے ہے مایا پہلو ے ۔ اس دور کے دینی ادب کے مراح اور موضوعاب کو سمجھنے میں اے 
شا نید کی حبشٹ حاصل ے ۔ 


ا پس منطر میں ہٹر صغبر کی آزادی کو جزوی ۔ ای خود حتاری کی متعلی کے امکالات 
ے ملّے ‏ کے سوچتے سمجھنے والے عاصر کو ئۓ ح پ کا اور ھی 'حساس دلایا ۔ اب 'مائندہ 
حمپوریٹ کے اصول کا الباٹ کیا جا رہا تھا او ر ا ں کے 'ے اعت افاسر وسم کی جا رہی تھیں(١)۔‏ 
ان حالات ۓ مسلانوں کو اس نلم ساسی حقیقٹ یہ ١ر‏ حار کیا ک>,عددی اعتبار نے وہ اب ایک 
سیاسی اقاڈت تھے ۔ فطری طور ہر اں <و آزادی کی ہا و حہد میں اپا مخغصوص مؤقف رہب کرۓے 
کی ضرورت مسوس ہوئی اور ہی وہ اح۔اس بھا جو .س ۔اں یکشمکص کے عد بالآغر پاتستان کے 
مطالیں کی کل میں متشکل ہوا ۔ بھی وہ جد و جہد ہے جس نے نطری ىاور پر اسلامی قوەیت کے 
تصور کو ابھارا ۔ پاری نکری تارج میں اس دور کے دینی 'دب کا ایک ثہایت اہم عطید اسلامی 
قویت کے تصور کی وضاحت ے ۔ 


٣۔‏ تمدی اور ہذیی نقطہٴ نظر ہے جو تبدیلہاں اس زہائہ تک ہو جک تھیں یا ہو رہی 
تھیں وہ بھی غیر معمولی اہمت کی حامل ہیں ۔ تعلیمی انقلاب کے نتاج اب روٴءا ہو رے تھے ۔ نیا 
متوسط طقہ آہہ تہ آہستہ قومی زەگی میں مؤلر پوزیشن اختار کر رہا نھا ۔ ایک طرف وہ قیادت تھی 
جسے برطالید کے قائم کردہ جاگبردانہ اور زمیندارانہ نظام نے پروان جڑھایا تھا اور جس کی سیاسی اور 
مدنی اہمیت ہراہر بڑھ رہی تھی ۔ دوسری طرف ان نۓ پیشوں ہے ابھرۓ وا ی قیادت تھی جو تعلیمی 
انقلاب کے زیر ائر روتما ہوۓ تھے ۔ خصوصیت ہے قانوں دانوں ء صحافیوں اور ۔علامین کے طبقے 
چنپوں ے نئے دور کی فکری اور سیاسی فیادت فراہم کی ۔ اس دور میں صنعتی انقلاب کی ابتدائی 
لہریں ابھر رہی تھیں ۔ تجارت کے میدان میں فرزندان, ملک نۓ سامراجی قوتوں کے علىی الرغم ایک 
مضہوط حیثیٹ حاصل کر ی تھی ۔ یز قوسی زندگی میں نوجوانوں کی دلچسپی اور شرکٹ میں 
معتد پہ اضافہ ہوا تھا اور ان کے رجحانات ء جذبات و احساسات اور امنگوں سے صرف نظر ممکن نہ 
تھا گو ایک مؤئر مزدور طبقہ ابھی تک وجود میں نہ آیا تھا مگر وہ وجود پذیر تھا اور صنعّی ترق 
کے ساتھ ساتھ اس کا ظہور اور اراقاء فطری تھا ۔ یں تمام تبدیلیاں قوسىی زندی کے نشیب و فراز 
کو پالواسطہ اور بلا واسطد متاثر کر رہی تھیں ۔ دیتی ادب میں ان ہے پدا ہونے والے مسائل کا 
شعور اور ان ہے نبرد آزىا ہوۓ کی کوشش صاف دیکھی جا سکتی ے ۔ 


() ملاحظہ ہو: 'اے ہسٹری آف دی فریڈم مووسنٹ؛ ء جلد سوئم ۵٦٥٣٥‏ اورے ۔ 





٢۲ ے٢‎ 


کے درمیان ایک رط و نعل پد! کرنۓۓ کی کوسش کی ۔ نیز علاء کو اجتاعی زندگی میں قبادت 
کے رول کی طرف دعوت دی!١)‏ جس ے وہ ایک حد تک کنارہ کش ہو گۓے تھے ۔ اور سب حہ 
پڑھ کر اگر علی گڑھ کی توجہ کا کر سائنس اور فلسفہ کا چیلنج تھا جس کا اصلىی ہدف عقیدم تھا 
تو ثدوە کی کوششموں ىا حور استشراق اور حکاء تارج و تمدن کی طرف سے آنے والا چیلنج تھا 
جس کی زد اصلاً تہذیب و مدن پر نھی ۔ اسلامی شخصیات اور سسلانوں کے تۃذیب و تمدن کے 
ختلف پہلوؤں پر نی روشنی ڈال کر اس وجحان نےۓے سسہبانوں کے مجروح شدہ اعتاد کو بحال کیا 
اور یہ بتایا کہ ستقبل کی ثعمیر کے لے صرف مغرب ہی ہے روشنی حاصل کرنا ضروری نہیں ۔ 
خود پارا اپا ماضی بھی وہ روشی فراہم کر سکتا ے جو حال اور مستقبل کو منڈور کر دے ۔ 

دیٹی فکر و ادب کے یں ین رجحانات زیر تبصرہ دور کا نقطہٗ آغاز ہیں ۔ اس دور میں اں 
میں ترقی ہوئی ء ان کے اہم ربط و ارنباط سے نے اور زیادہ واضح رچجانات بھی ابھرے اور بالاغخر 
پر ابتدائی رجحاں اپنے تاربھی اور منطبی متشکلاتب (8۲7088101018)) کی طرف رو بہ سفر ہوا ۔ 

(م) سیاسی اعتبار سے اس دور کی فضا بالکل بدل حکی نھی ۔ انگریز کی فوت کا طلسم ٹوڈنا 
شروع ہو گیا نھا اور جنگ آزادی کی :اکاىی تے بعد حا کم کی ناقابل نسخیر فوٹ کے بارے میں 
جو تقاثر قائم ہوا تھا وہ اب خم ہو رہا تھا ۔ ٭شرو سے جاپان کا ابھرنا اور ایک مغری طاقٹ کو 
شکست دینا نبدیلیٴ ایام کی ایک اہم علامت نھا(٢)۔‏ 

پھر اسلامی دلبا کے حالاب بھی اس زمائہ میں غراب سے خراب تر ہونۓ گۓ اور 
ہثر صغیر میں ان کا ر”د عمل رو نما ہوا ۔ روس کے جاپان ہے شکست کھاۓ کے بعد عالمی توازن 
قوت بگڑ گیا اور اس کی ”نصحیح“ کے لے ایک دوسری ایشبائی طاقت ۔ دولت ع٢ثانیں‏ ۔ پر دسن 
درازھاں شروع ہوئیں ۔ برطانبہ ئۓ دولت عثائیہ کے خلاف کھام کھلا جارحانہ روی۔ اختیار کیا ۔ 
ایک طرف عرب دنیا میں اور دوسری طرف غثژانوی یورپ میں قومی بغاونوں کو ىر انگیختہ کیا 
گیا ۔ یہ سلسلہ پہلی عالہکیرں جنگ بلکب اس کے بعد تک چاری رہا!٣۔‏ مسلائوں کے خلاف 





(و) ملاحظد ہو ۔ شبلی )نی ء خطہہ ندوذالعلاء م۸۹١ء‏ ۔ یں خطبں مقالات شُہلىی ء جلد سوئم میں 
دیکھا جا سکٹا ے ۔ یز ملاحظہ ہو : 
شیخ چد اکرام ء سوج کوئر ؛ ص سم ۔ مس اور عبداللطیف اعظمی ء شبلی کا متبہ اردو ادب 
میں ؛ ص یو تا ہے ۔ 

(م) جاہان ۓ ۵. ۹ء میں روس کو سشکست دی تھی ۔ اس واقعەہ ےۓے عالمی فضا پر غیر معموی 
اثر ڈالا ۔ ملاحظہ ہو ۔یونسکوء دی ٹونٹیتھ (, سپ سینچری) ء جلد اول ۔ باب اول ۔ اور اس 
کا اثر مشرق اقوام پر اور خود ہندوستان کے ڈہن پر پڑا ۔ ملاحظہ ہو ء محمد علی ؛ 
سائی لاف : اے فریگمنٹ ء ص مس ۔ 

(م) فوری حوالہ کے لے ملاحظہ ہو : شریف المجاہدء پان اسلامزم اے ہسٹری آف دی فریڈم 
موومنٹ؛ باب مء؛عزیز احمد؛ باب ہ خغصوصیت ے ص ٣س‏ تا مم نیز ملاحظہ ہو 
محمد علی : مائی لائف ۱ سس تاپرس و سم ۔ہرم۔ 


۲۴ 
ملطنت برطانیہ کی سرگرمیوں نے اگر ایک طرف ہر صغیر میں سہلانوں میں برطائیہ کی غخالفت کے 
وجحان کو تقویت بخشی تو دوسری طرف ملّت اسلامیہ کی وحدت ؛ عالمگیریت اور اس امتیازی 
تحصوصینف ء اسلاسٹ کو لوج۔ کا سکز ہایا ۔ ماشثت اور اسلاسیت ا یہ احساس زیر نظر دور کا 
سب ہے منمایانں یہلو سے ۔ اس دور کے دیٹی ادب کے مزاج اور موشوحات کو سمجھے میں اے 

شاء کلید کی حیثیت حاصل ے ۔ 


اس پس منظر میں ہّر صغبر کی آزادی کو حزوی سیاسی غود محتاری کی منتقل کہ امکالات 
نے مب کے سوجنے سمجھنے والے عناسر لو آئے چیلنج کا اور بھی احساس دلایا ۔ اب "مائنلہ 
جمہوریت کے اصول کا اثبات کا جا رہا تھا اور اس کے لیے تضلف قدابیر ونع کی جا رہی تھیں(١٢۔‏ 
ان حالات ۓے مسلانوں کو اس تلخ سیاسی حقیقت ہے در چار کیا کہ عددی اعتبار ہے وہ اب ایک 
سیاسی اقلشبب تھے ۔ فطری طور پر ان کو آزادی کی جد و جہد میں اپنا مخغصوص مؤقف متس کرئے 
کی غرورت محسوس ہوئی اور یہی وہ احساس نیا جو .سم مال یکشمکش کے عد بالآغر پاکستان کے 
مطالبں کی شکل میں متشکل ہوا ۔ یہی وہ جد و جہد ہے جس نے ثطری طور پر اسلامی قومیت کے 
تصور کو ابھارا ۔ پاری ٹکری تارج میں اس دور کے دینی ادب کا ایک نہایت اہم عطید 'سلامی 
قویت کے تصور کی وضاحت سے ۔ 


٭۔ ممدنی اور تذیبی نقطہٗ نظر ہے جو تلبدیلیاں اس زناہ تک ہو چی تھیں یا ہو ہی 
تھیں وہ بھی غیر معمولی اہمیت کی حامل ہیں ۔ تعلیەی انقلاب کے أٴدامم اب روٴءا ہو رے تھے ۔ نیا 
متوسط طبقہ آہتہ آہستد قومی زندگ میں مؤثر پوزیشن اغتیار کر رہا تھا ۔ ایک طرف وہ قیادت تھی 
جسے برطانیں کے قائم دردہ جاکبردانہ اور زمیندارانہ نظام نے پروان ہڑھایا تھا اور جس کی سیاسی اور 
عمدنی اہمیت ہراہر بڑھ رہی تھی ۔ دوسری طرف ان نۓے پیشوں ہے ابھرۓ وا ی قبادت تھی جو تعلیمی 
انقلاب کے زیر اثر رونا ہوۓ تھے ۔ غصوصیت سے قانون دانوں ء صحافیوں اور معلامین کے طبقے 
جنہوں ےۓ نلۓے دور کی فکری اور سیاسی قیادت فراہم کی ۔ اس دور میں صنعتی انقلاب کی ابتدائی 
لہریں ابھر رہی تھیں ۔ تجارت کے میدان میں فرزندان_ ملک نے سامراجی قوتوں کے علی الرغم ایک 
مضبوط حیثیت حاصل کر ی تھی ۔ ئیز فوسی زندگی میں نوجوانوں کی دلچسبی اور شرکت میں 
معتد بہ اضافە ہوا تھا اور ان کے رجحانات ء جذبات و احساسات اور امنگوں ہے صرفر نظر مکن لہ 
تھا گو ایک مؤثر مزدور طبقہ ابھی تک وجود میں نہ آیا تھا مگر وہ وجود پذیر تھا اور صنعی ترق 
کے ساتھ ساتھ اس کا ظہور اور اراقاء فطری تھا ۔ یں بمام تبدیلیاں قوسىی زندگق کے نشیب و فراز 
کو بالواسطہ اور بلا واسطہ متاثر کر رہی تھیں ۔ دیٹی ادب میں ان ہے پدا ہونے والے مسائل کا 
شعور اور ان ہے نبرد آزىا ہوۓ کی کوشش صاف دیکھی جا سکتی ہے ۔ 





() ملاحظہ ہو: 'اے ہسٹری آف دی فریڈم موومنٹ' ء چلد سوئم ٦٣‏ ۵ اورے ۔ 


۲ 


م ۔ نظریاق اور مذہی اعتبار ہے بھی چند پہلو ایہے ہیں جن پر نگاہ رکھنا ضروری ے ۔ 
یورپ میں قومیت اور اشترا کیٹ کی تمریکات نۓ انیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے اوائل 
میں بہت زور پکڑا۔ ے؛پ رےء میں روس میں پہلا اشترایی انقلاب روٴما ہوا ۔ بیسویں صدی کے 
تقیسرے عشرہ میں جرمٌی ؛ الی اور دوسرے متعدد مالک میں قومی اشٹر1اکیت یا فاشزم اور نازی 
ازم ے فروغ حاصل شا ۔ ان نام تمرنکات نے پاک و ہند کے ذہن کو بھی متاثر کیا ۔ غصوصیت 
ہے جدید ںعام یافتد اوجوالوں لو ۔ اس چیز نے ہہت سے نظریاقی مباحث اور تحرینات کو جم دیا ۔ 

خود ملک میں پندو دھرم اور تہذیب کے احیاء کی تحریک وسط انیسویں صدی ے کام کر 
رہی تھی(١)‏ ۔ اس دور میں اس میں جارحبت کا رنگ زیادہ مایاں ہوا ۔ آریں ساح اور سنگھٹن کی 
تحریکاٹ نے روغ پایا ۔ حتبی کہ شدھی کی منظم کوششیں کی گئیں(٢)‏ ۔ اس نے ایک طرف اسلام 
اور ہندو دھرم میں مناظرہ و مجاولہ کی کیفیٹ کو تیز تر کیا تو دوسری طرف دونوں میں اونے اپنے 
جداکالہ مذہبی وجود کے احساس کو نقویت بخشی ۔ سیاسی اخعاد کی کوششیں بھی اس "بعد کو دور 
لہ کر سکیں اور بالآخر پندو مسلم فسادات کا اندوہناک سلملہ شروع ہو گیا ۔ اسلام کے خلاف یه 
نظریاتی حاذ اس پر مستزاد تھا جو سسیحیں اور مستشرقین کی طرف ہے برابر کھلا ہوا تھا اور جس 
سے نت نئۓے حملوں کا سلسلہ جاری تھا ۔ 


یہ ے وہ ذۂی ء سیاسی ء ہذیبی اور نظریاتق وس منظر جس میں اس دور کا دیٹی ادب وجود 
میں آیا ۔ 


زیر مطالعہ دور کے دبئنی ادب کے لے علامہ شبلی نعانی کی حیثیت نقطہٴ رغصت ز٥0‏ 5ط 
46036) کی سی ہے ۔ ان کا انتقال لومبر م ۱ء میں ہوا(٣)‏ ۔ ان کے لم سے لکلتے 


(ر) دی کلچرل پیریٹبج آف انڈیاء جلد دوئم ء برہمو سماج اور آرید سماج کے لے ملاحظہ ہو ۔ 
ص ے۹ تام اور رانا کرشنا یق عریک اور اس کے اثرات کے لے ص ہ مم تا ے؛ہ۔ 

(م) اشتیاق حسین قریشی کتاب مذکور ء ص مم تا ہہس اور مم اور اشتیاق حسین قریشی 
اے ہسٹری آف دی فریڈم مووسنٹ ؛ باب و ء ”پندو مذہی حربکات“ ہماری نگاہ میں یہ مضمون 
موضوع زیر محث کا سب سے مختصر اور جامع بیان ے ۔ مزید مطالعہ کے لیے ملاحظہ ہو ؛ عءزھز 
کر *اسلامک کلچرل ان دی انڈ ین‌ای:وائرن منٹ' اور سی ۔ مہئشیریٹ ٤‏ دی ہندو سلم پراہلم 
ان الڈیاٴ ۔ 





(م) شہلی (ے۵ہم :ء - ۱۹۱۰ع) کی وفات اسی صدی کا واقعہ ے گر تعجب ے کہ مختاف اہل قلم 
ے سن وفات تک کے بیان میں اختلاف کیا ے ۔ ہمارا ماخذ مولانا سید سلیمان ندوی ہیں ۔ 
(دیباچہ طبع چہارم ء سیرت النب یم ء جلد اول ؛ ص )١‏ ۔ 
پروفیسر حامد حسن قادری بھی ۱۹۱۰ء ہی سن وفات دیٹے ہیں ۔ *داستان تار اردو؛ ۔ لیکن 
عزیز احمد ماخذ کی صراعحت کے بغیر ہ رع کو ان کا سن وفات قرار دیتے ہیں ۔ اسلاسک 
موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پا کستان ء ص ےے ۔ 


٣۳ ڈے‎ 


والی تحریراب میں اگر ایک طرف دور ما قبل کے مدھم ہوۓ ہوئۓ نقوش دیکھے جا سکتے ہیں تو 
دوسری طرف نے دور کے ابھرتے ہوئئۓ نقش و لگارکی جھلک بھی ان ہیں ممایاں ہے ۔ سر سید 
مرحوم ہے جس جدید علم الکلام کی بنیاد ر ٹھی تھی اسے نسلی نے اس طرح مزید ترق دی کہ قدیم 
و جدید کی خلیج کم "کر دی اور ایک زیادہ معتدل اور حکم عم الکلام کہ وجود میں آے کے لیے 
زمچن ہموار ہوئی ۔ اتحراف اور ارتقاء کی فونوں کو ایک دوسرے سے قریب کرے کا کام شہلی نے 
اغجام دیا ۔ علی گڑھ نے جو نبی راہ د کھائی تھی اس کے صحت مند پہلوؤں کو شلىی نے بڑی غوی 
کے ساتھ اھٹا لیا تھا اور ان کے بعد کے رچخانات کے اوجود جدندیت غ یہ حصہ ان کی اتی قائم 
کردہ علمی روایت کا جزو رہا(') سلائوں کے علمی اور تہذیی سرمایہ پر انہوں نۓ ایک نبٔی نظر 
ڈا ی اور دوئوں ے اس کی مناسبت اور مطابق کو ممایا کا ۔ شسلىی کی حشیب اس سنگ میل کی سی 
ےے جس پر مسلانوں کی دیتی فکر ۓ جدید جحانات ایک یا موڑ مڑۓۓ ہیں ۔ بھی وجد ے کہ ہم 
ان کو انیسویں صدی میں روٴما ہوۓۓ والے رجحائاب کا نقطہٴ انتہا اور ابی فکر کے لے نقطہٴ آغاز 
تصور کرے پیں ۔ 


عنّلامدہ شلی کے پورے علمی کام کا جاازہ اس مضمون کے دائرے ہے باہر ے ۔ البتہ 

زیر_ مطالعہ دور پر ان کے اثرات کو سمجھتے کے لے چند امور کی طرف اشارہ ضروری ے ۔ حالات 
کہ بارے میں شہلی کا تیزیں یں تھا کہ مسلانوں کی سب ہے اہم ضرورب علمی احیاء کی ایک 
ہسگیر تحریک ہے جس طرح یورپ کی نی زندگی کا آغاز نشاۃ نائیہ کے دور کی علمی احیاء کی تحریک 
کا رہینِ منت ے ء اسی طرح عالم اسلام میں بھی علوم اسلامید کے احیاء کے ذریعہ وہ ذہّی اور دینی 
انقلاب برپا کیا جا سکتا ے جو نئی تہذیبی زندگی کی راہیں اجاگر کرے ۔ اگر ماصی میں یونان تۓے 
فکری استیلاء کا کامہاب ءقابلہ معترلہ کی فکری تحریک کے ہانھوں امجام پایا تو معر افکار ک, یورش 
سے بھی ایسی ہی ایک نی علمی تحریک کے ذریعہ ۔۔رد آزما ہوا جا سکے گ٢۲‏ ۔ قدیم ہے ان کو 
شکایت تھ یکہ وہ ایے جمود اور قناعت میں سبتلا ے کہ زندگی کے آنار بھی مشکل ہی ہے نظر آنے 
ہیں ۔ جدید آزاد روی کی تحریک سے ایک لمبی مدت تک عملا وابتہ رہنے کے باوجود وہ اس لے 
معلمئن نہ تھے کہ اس میں حرکت اور ولولہ نو بلا شبہ تھا مگر علم دین کا حقیقی فہم مغرب سے 
صغوبیت اور اس احتیاط اور تواز ن کم تھے اور یہی وہ عناصر ہیں جو تعہيیری کام کے لے ضروری 
سے ۔ ان کا خیال تھا کہ قدیم و جدید کا خوشگوار امتزاج ہی اعتدال کی راە دکھا سکتا ے اور 
() سید سلمان ندوی ۓ علىی گڑھ سے مخالفت کو کچھ زیادہ پی شذ و مد سے بیان کیا بی ۔ ملاحظہ 

ہو حیات شبلىی ء مزید ملاحظہ شیخ مد اکرام موج کوثئر ص ۔ متا مم۔ 

(م) شہلی نے اپنے دور کو معتزلہ کے کام سے روشناس کرایا ٠‏ ملاحظہ ہو : علم الکلام ء النعمان ء 
الغزا ی اور معتزلہ اور معتزل مفکرین پر مضامین 'مقالات شبل؟ ء جاد ششم و ہقتم ۔ ثگاہ میں 
یہ خیال معحل نظر ے کہ یونانی فکر کا کامیاب مقاہلہ معتزلہ نۓ کیا لیکن یں بحث اس مضمون کے 
دائرہ ہے باہر ے ۔ 





٣ ے٦‎ 


حرکت اور ولول۔ کو مضبوط بنیاد اور صحیح سمت سفر دے سکتا ے(١)‏ ۔ سر سید مرحوم قے 
جدید کو بنیاد مان کر دیج کو اس ہے ہم آپنمگ کرے کی کوشش کی ۔ شبلىی نےۓے جدید کے ان 
پھلوؤں کو اجاگر کیا جو ان لگاہ میں قدیم ے مطابف رکھتے تھے اور قدیم کے ان گوشوں کو 
مایاں کیا جو نی حرکٹ کے لے بنیاد بن سکتے تھے ۔ تبّدد کا ایک عام پہلو یں تھا کہ اس نیۓ 
مغربی افکار اور مسیحن کے اعۃراضاب کے دھاع کے لے اسلام اور املام کے تاریخی اظہار میں فرق 
کیا ۔ تارٹ ء؛ فقد ؛ فلسفہ ؛ الہیت و کلام حتلٰی کہ حدیث تک کو اضاق سمجھ کر قرآن کے اسلام 
پر توجہ کو سکوز کرنے کی کوشٹ کی اور اس طرح لچک اور تغیر پذیری کے لیے ایک وسیع 
دائرہ فراہم کیا ۔ اب اسلام کی دفاعی اساس کی حیثیت صرف قرآن کو حاصل تھی ۔ اس یے توحید و 
تعبیں کے کام کو نسبتاً آسان کر دیا اور لچکبت (111۷تاذ×8) میں بھی اضاف کر 
دیا لیکن اس کی وجہ سے ایک طرف تو قرآن کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے میں سخت دشواریاں 
پیدا ہوئیں اور نئے مصاحین نے دم قدم پر ٹھ وکریں کھائیں اور دوسری طرف پوری تاریخی روایت 
کے نظر انداز کر دے جااۓ کی وج سے ملىی زندگ میں ایک عطم تہذیبی علام روما ہوا ء مذہبی 
مباحث بہت زیادہ نظری اور دور از کار بن گئۓے اور مّلٹ کی کیفیت ایک کئی ہوئی پتنگ کی سی 
ہو گئٔی جو خالفین کے حملہ ہی سے زخمی نہ ہوئی ؛لکہ خود اپنی تارخی تیاد سے بھی کٹ گئی ۔ 

تیندد کے ادب کے مطالعہ ہے یہ بھی معلوم ہونا ہے کہ اس میں بثفی پہلو کو بڑا غلبہ 
حاصل تھا ۔ اس دور کے اہل قلم کی کوشش یہ تھی کہ مغرب کے حملوں کی روشنی میں یہ دکھائیں 
کہ اسلام کیا نہیں ے ۔ جہاد ء غلامی ء تعداد ازدواج ء فوجداری فادون ء اسلام میں مادیت اور لذت 
پرستی اور روحانیت اور حبت کمی ء جلال و جبروت ءعورت کی ثالوی حیثیت ء رسم پرسّی غرض 
ہر اعتراض کے بارے میں انداز کچھ یں تھا کہ اسلام میں یہ اور یہ نہیں ے لیکن اس کا بیان کہ 
مثرٹ طور پر کا ہے ؛ اس کا عالمی مشن کا سہے ؛ وہ کس قسم کا انسان او وکس طرح کا معاشرہ 
پیدا کرنا چاہتا ے ۔ یں وہ سوالات نھے جو متجّددین کے دفاعی ادب میں کوئی سکزی اہمیٹ نہیں 
رکھتے ۔ ان حضرات کے یہاں اسلام (بڑی حد تک رد نطری اسلام) کا موازلہ مغری تہذیب و تمدن 
ہے پایا جاتا ے اور دکھایا یہ جانا ے کہ ان کے درسیان کوئی تصادم نہیں سے ۔ جو بہت آگےگئے 
ہیں انہیں نے یہ دکھایا ے کہ نہ صرف تصادم نہیں ے بلکہ وہی اقدار عین اسلام ہیں ۔ اس روایٹ کے 
مقابلہ میں علامہ تشبلی نعانی کا کارنامہ یں سے کہ انہوں نے بحءث و مادلہ کے اس میدان میں تاریخ اور 
مسلم نہدیب و دن کو بھی ایک فریی بنایا اور یں دکھاۓ کی کوشش کی کہ اسلام نے جن افدار 
کو پیش کیا سے ان کو تاریخی تناظر میں ایک زندہ وجود بھی عطا کیا سے ۔ جو اعتراضات نظری 





(م) عبداللطیف اعظمی ء شبلی کا مرتبہ اردو ادب میں م۔ہدی حسن کا یہ قول دلچسپ اور معنی غیز 
ے ۔ ”ایک طرف تو بڑے میاں ۓ مذہب کی پگڑی نہیں اتاری اور ساتھ ہی یورپ کے وخیز 
چلے برزوں یعنی فلسفہ و سائٹس کے سامتے تیرہ سو ہرس کے بوڑھے سے ہاتھ نہیں جڑواۓ بلکی 
دونوں میں سصافحہ کروا دیاٴٴ ۔ بحوالہ اعظمی ء کتاب مذ کور ءص ہو ۔ 


ےے ۴ 


طور پر کیے جا رہے تھے ان کا ناریخی جواب شہلىی نے فراہم کر ےکی کوحش کی ۔ اگر خالفان نے 
جزیں کو علمی گی بتا دیا تھا تو شہلی ے جزیہ کی علعی اور تاریخی حقیقت کو واضح کیا ۔ اگر 
علمیٰ نعصب کا الزام لگایا جا رہا تھا تو شبلىی نے سسلانوں ٴق روشن علمی روایت کو 'مایاں 
کیا۔ اگر مسیحی ابل قلم یں ثادت کر رے تھے کا ا۔لام ایک غير ہے اور غیر متعدن 
مذہب ہے تو شبلی ۓ دکھایا کہ تمدن کی ستراج اسلام ہی کی رہتن منٹ ہے ۔ اگر سسلان 
حکمرا۔وں کو متعصب اور چنگجو نا کر سض کیا جا را تھا تو ہی ے ٭امون اور اورنک زیب 
کی حفیقی تصود, پش کر کہ دکھایا کے اموں سے علم ۶ی ادے اور لقافٹ و ممدن کو کن بلندیوں 
ہے روشناس کر یا تھا ۔ غرض سہلىی سے جدہدیٹ کی تحریک کے اے قرآن کے ساىھ ساتھ سنت نبوی 
اور مسلم "مدن کے وسطی د:ر کو نطور ىراد استۃوار کہا ۔ اس کا ایک فالدء یں ہوا کہ اب مغری 
بمدن کا وازنہ دسلم ممدن سے کیا چا نے لگا اور ایک پک ےسوس کو دوسرے پیکر جمسوس کے 
سامے رکھ کر جانچنے کا عمل شروع ہوا ۔ نبز سیاسی محکومی نے جو ے اعتادی پیدا کی تھی 
تاریبھی کارناموں کے ذکر نے اس کو دور کا اور ایک نے اعتاد کو جم دیا ۔ مسلائوں ی زنوں 
حا ی کا موازنہ اس تک مغرب کے :رق یافدہ دن ے "نیا جا رہا تھا اب سسلانوں کے حال کا مقابله 
ان کے اپنے ماضی سے ہوئۓ لگا اور اس اہم عوال کو اہمت حاصل ہوئی کہ بارے زوال کے اسباب 
کیا ہیں اور ترق کے امکانات سے ان کا کیا تعلی ہے ؟ اگر سرسید مرحوم نے مغرب ک ترق کو 
دیکھ کر مسلانوں کو نی زندگی کا ىنقےہ بناۓ کا احساس دلایا تھا تو بی نے ان کو بتایا کہ وہ 
خود اپنی تاریبخی شخصبت میں جھانک کر سستقبل کا لقث کیے بنا سکتے ہیں ۔ غرض ادب ء 
تار ء مم ن ہر مبدان میں انہوں نے اندرون نی کی راہ اختیار کی اور ۔لانون کی کفقیت کے 
درمیان جو خلاء پدا ہو گیا تھا اسے پر کرتے کے اے ناریخ و مدن کا پل باندھا ۔ انہوں نے یہ 
کام علمی وچاہت ء ىاریخی تمحقیق ء ادبی حسن اور ١ء‌انی‏ حرارت کے ساتھ انام دیا اور قوم کو خود 
داری ء خود اعتادی اور غود نگری کی راہ دکھائی ۔ شبلی نے ایک طرف استشراق کے چیلنچ کا سب 
ہے حکم جواب دیا اور دوسری طرف فوع کے باریخی مزاج کو ساہنے رکھتے ہوۓ اہسے اپّی اریخ 
اور اپنے ممدن پر فخر اور اعتاد کے جذبات ہے سرشار کیا ۔ بلاشیں محض ”ہدرم سلطان بود“ ک 
بئیاد پر قومیں عروج ے ہمکار نہں ہوتیں لیکن شکست عوردہ اقوام کو دوبارہ کار زار حیات اور 
میدانٰ مسابقت میں لئے کے لیے جس جذباتیق بحا ی (00 11011 تا٥:)‏ ک ضرورت ہوق سے 
وہ اس کے ذریعہ انام پا سکتا سے ۔ اور یھی کام شبلی کے قلم نے کیا ۔ شبلی کے یہاں اعتزال کے 
رلگ کو ایک خاص امتیازی حیثیت حاصل سے اور اس اعتبار ہے وہ اپنے دور کے اثرات سے آزاد 
ماک یک ا ریہشت 
() بیاری لگاہ میں جس طرح الفاروق ء النعمان ء الغزا ی ء ا یاموں ء مولانا روم ء الکلام ء علم الکلام 
اور سپ ہے بڑھ کر سیرة التبی* اس سلسلەدی کڑیاں ہیں اسی طرح شعر العجم بھی مغرں 
السنہ و ادب کی یورش کے پس منظر میں ادی روایت کے لے الدرون بی اور غود شناسی ک 

ایک کوشش ے ۔ نیز ملاحظہ ہو مقالات شہلی ء جلد دوم ۔ 


۸ے ۳ 


نہ تھے ۔ وہ تاریخ ٭ دن کے جس دور پر اپٌی توجہ سکوز کرتۓے ہیں یعی عباسی دور ء امر کو 
بھی مسلم ثقافت کے ایک اہم اور زرخیز دور ہوۓ کے باوجود مسلانوں کی ناریخ کا زریں یا مثال لی 
دور نہیں کہا جا سکتا ۔ اسی طرح مسلان حکمرانوں کا دفاع اسلام کے دفاع کے مترادف نہیں ۔ لیکن 
ید ایک حقفت سے کہ مسلانوں کے تاریخ و تمدن کی عظمت کو ممایاں ککرنۓ میں شبلی کے قلم نے 
ناقابل فراہوش خدى ا ام دی ۔ انہوں نے ایک پٔی روادت فام کی جس لے شرصغبر میں سسلانوں 
کے فکری ء تہذیبی اوو ساسی احباء میں مفد کردار ادا کا اور یں بھی ایک دلچسپ حقیقت ے کہ 
اپنی آخری نالیف کے ذریعہ شصبلی تے مس کز ثقل میں پدا ہوۓ وا ی تبدیل کی جانب بھی معی غِز 
اشارہ کر دہا ۔ بعنی توجب کے سکز کا عباسی دور ے ہٹاکر بی صلی اللہ علیں وسلم اور خلاقفت 
واشقه کی ط,رف منتقل ہونا ۔ سرت النی؟“ جہاں ان کی بہترین تالیف اور ''اردو کے سواحی ادب کی 
مکمل اور مفصل ترین کتاب“+۲) ہے وہیں حکمرانوں اور فلسقیوں کے “جمدن سے اسلام کے مثا ںی 
ھور ممدن کی طرف سصکز نظر کی مراجعت کی علامت بھی ے ۔ 


سیرت النبی 

زیر مطالعہ دور کی اہم ترین کتابوں میں گئی جا سکتی ے٣‏ ۔ اس کی حیثیت معض 
سرت پاک پر ایک عفقانہ کتاب ہی ىی نہیں بلک یہ در اصل نبٹی اکرم صلى اللہ علیں وسلم ک زندگ 
اور آپ کے پغام پر ایک اذسائبکلوھڈیا ی حیثیت رکھتی ہے ۔ شبلی کی خواہش تھی کہ ”ہر قسم 
کے سباحث سیرت میں آ جائیں یعنی تمام مسائل مچّمہ پر ریویو ء قرآن محجید پر پوری نظر ء غرض 
سیرت نہ ہو بلکہ انسائیکاوپیڈیا اور نام بھی دائرة المعارف النبویں موزوں ہوگا' ۔ سیرت النبی یىی 


)() ملاحظہ ہو ۔ خواجہ غلام الثقلین کے تنقیدی اشارات در سیر المصفعفیں ۔ بحوالہ 
حامد حسن قادری ء داستان تار اردوء ص ے ے ۔ 

(م) سید عبدا'للہ ؛ ڈاکٹر ء 'سرسید احمد خان اور ان کے نامور رفقاء کی اردو نثر کا فقنی اور فکری 
جائزہ“ء ص .م۱ ۔ 

(۴) سبرة النبی7 کی پہلی جلد مصنف کی وفات کے چار سال بعد ہروووء میں شائع ہوئی۔ موجودهہ 
ترتیب میں کتاب ہ جلدوں پر پھیلی ہوئی سے جس کی لی دو جلدیں شہلی نعانی کے قلم سے 
اور باق چار ان کے شاگرد رشید اور علمی جانشین مولانا سید سلمان ندوی کے قلم ہے ۔ طبع 
چہارم کے وقت مولانا ندوی ۓ پہل دونوں جلدوں ہر بھی جزوی نظر ثانی کی تھی ۔ دوسری 
جلد میں مولاٹا لدوی کے اضافب کردہ حصے ٹسبتا زیادہ ہیں ىاق چار جلدیں سید صاحب ے 
لکھی ہیں ء بجز چوتھی جلد کے چند صفحات کے ۔ دوسری جلد رووء؛ تیسری م۹۲ ۱ء٤‏ 
چوتھی ,م۹۳ رھ میں ء پا چویں ۹۵ء میں اور چھئی جلد م۹ ۱ء میں شائم ہوئی ۔ اصل 
اسکم کے مطابق ایک ساتھ میں جلد اور ہوی تھی جو معاملات سے متعلق تھی مگر یہ ستب 
لہ ہو سی ۔ 

(م) خط ہام سولانا حہیب الرحمن حان شروانی ”مکتوبات شبلی“ نمبر م, ر ۔ بحوال 
سید سلیان ندوی ء؛ سیرة الٹبی۴ ء حلد چپارم ؛ ص ۔ 


۲۶۹ 


پہئی جلد کے مقدمہ میں اس کا پورا خھاکہ مہلی نے خود پبش کیا ےے!١)‏ ۔ وہ سسییرت پاک کے ساتھ 
سانھ سصب لہوت ہ تاریخ اور اعجاز قرآن ء معجزات اور سبرت اور اسلام کے بارے میں مستشرقبن 
کے دخیرہ معلوەات پر مفصل بےث کرنا چاہتے تھے ۔ اپنی موجودہ شکل میں یہ کتاب مجوزہ نقشہ کی 
روشنی میں گو اب بھی نا مکمل ہے لیکن اس کے ناوجود دید دینی دب کی قیعتی متاع ہے ۔ 
جلد اول کا مقدمد فن_ حدیث اور سیرت لکاری کا مختصر تعارف سے ۔ اس کے ذریعد شبلی ے پہلی ہار 
اردو خوان طبقہ کو مسلانوں کی ایک عظم علمی روات ہے روش۔اس ک5رایا اور بالواسطد اس رجحان 
کارٴد کیا جو حدیث کی وقعت کو کم کر رہا تھا ۔ پہلی جاد ہیں ولادتِ نبوی سلی اللہ عليہ وسلم 
ہے سلسلہ غزوات تک مباحث شامل ہیں ء جبکد دوسری جلد میں اسلام کی اەن کی زندگی ء تنظم و 
تنسیں ؛ اشاعت اسلام ء ومالر نبوی ء اغلاق و عادات ء ازواجر مطہرات وغیہکا بیان ے ۔ تسری 
جلد خالص کلامی مباحث پر مشتمل ہے اور اس میں دلاال نبوت اور معجزات ہے بث کی کی 
ہے ۔ چوتھی ء پانھویں اور چھٹی جلد منصب لوت سے متەلق ے ۔ جلد چہارم میں منصبِ لبوت کی 
اسولں وضاحت کے بعد عرب کے حالات پر مفصل نطر ڈا لی گئٔی ے ء اس میں تبلیغ_ نبوی کے اصولوں 
پر روشنی ڈا ی کئٔی سے اور یہ اسلامی عقائد ہے تفصیلی صث پر شتمل سے اور چھٹی جلد کا موضوع 
اسلامی اخلاق و آداب پر ے ۔ اس طرح یہ کتاب در اصل اسلامی تعلمِات اور دور رسالت مآب میں 
ان کے عملی اظہار ی ایک چامع نصویر پیش کری ے ۔ اس کتاب میں مثبت اور تحقیٹی انداز 
اختیار کیا گیا ے ۔ قرآن اور سنت ثابتں کو اون ىاخذ کے طور پر استعال کیا گیا ے ۔ سیرت 
پاک کے مام اہم واقعات کی پوری پوری تمحقیق کی کی ے اور خغالفین نے: جو اعتراشات کے ہیں 
ان کا وہ مناظرائہ طرز اختیار کی بغی ںکر دیا گیا سے ۔ دلائل_ نبوت اور عقائد کی بحث میں قرآن کے 
طرز پر استدلال کے ساتھ ساتھ مسلان متکلمین کے افتار کا علاصہ بھی آ گیا ے ۔ عبادت اور اخلاق 
کے مباحث مثبت تمحقیق کا بہترین موا ہیں ۔ اخلاق کی بےث ہیں فلسفہ اعلاق کے امور نے بھی 
تعرض کیا گیا ے اور جگە جگہ نقابلی ادیان کا طریقہ بھی اختیار کیا گیا ے ۔ 

اس طرح دائرة المارف ء تحقیق و ٹرشب ء تشریج و توضیح ء توجب و تعبیر اور تعاقب و 
تنقیح کا ایک دلنواز مرقع بن گئی ہے ۔ اس ایک کتاب نے دور_ جدید میں اسلامی تعلمات کی ترویج 
اور عام تعلم یافتد طبقے میں اسلام کی عالاند تفہم کی راہ میں 'مایاں خددت اتنام دی ے ۔ البتہ 
اس اس کا اعتراف ضروری ے کہ سید صاعب کے س تب کردہ حصے تمقیقی شان اور متکالال وتار 
کے باوجود حسن بیان اور داعیانہ ولولہ کے اعتبار ہے علامء شبلی کے تالیف کردہ حصوں _کے 
ہم پلہ نہیں ہیں ۔ سیرت کی پہلی دو جادوں مس شہلىی کا ادب اپنے محباب پر ہے اور علقق و مؤرخ 
کے قام سے نکلی ہوئی پر سطر عشں ر۔ول۶ میں بھی ڈوی ہوئی ھےسوس ہوق سے ۔ غصوصیت ے 





)0( سیرة النبی*۶ء جلد اول ؛ ضس ١۱‏ تا م.ر۔ 


۰" 
ظہور تلسی کا باب تو اردو ادب کا ایک حسین شہ پارہ ے! ١‏ ۔ 

'سیرۂ الٹبی “کو ملک اوو ملک کے باہر یر معمولی مقبولیت حاصل ہوئی(۳)۔ بلا شہد اس لۓ 
چدید تعلیم یافد۔ طبقہ ہی کے ذہن کو متاثر نہیں کیا بلکہ خود دیٹی طبقہ کو بھی نئۓ اسلوب بیان 
سے روشاس کیا ۔یە ایک علمی ساخہ ہے کہ اس کی آخری جلد مرتب نہ ہو سکی ۔ اسی طرح 
مستشپرتین کی افکار پر نقد و احتساب پر شتمل مباحث بھی فصیلاً ضبط تحریر میں نہ آ سکے ۔ 


شہلی کی علمی رواب میں عقلثیت ء تاریخت اور حرکّی ت کو 'مایاں حیثیت حاصل ے ۔ ان 
کی عقلیت پر اعتزال کا اثر تھا ۔ نے دور میں عقلّیت کی روایت ٌۓ آزاد ء اقبال اور مودودی کی 
تحریرات میں ىالکل نیا آہنگ اختیار کیا اور ایک نیا علم الکلام تار ہوا جو عباسی دور کی ذہنی 
فضا میں نہیں بلکە بیسویں صدی کے افکار و مسائل کے درمیان معرض وجود میں آیا ۔ ان ک 
حرکہٹ!“) بھی زیادہ مثبت انداز میں نئے دور کی روح کا حصہ بن گئی ۔ البتہ ان کی تاریخیت کا 
پہترین اظہار ان اداروں اور افراد کے ذریعہ ہوا جن کی تعمبر میں شبلی نے مٴمایاں حصہ لیا تھا ۔ 
یعنی ندوۃالعلاء لکھنؤ اور دارالمصنفین ء اعظم کڑھ ۔ 


سید سلمان ندوی 


مولانا سید سلیان ندوی(۴) اور ان کے رفقاء ۓ اسلامی ناریخ و مدن کے نقوش کو اجاگر 
کوئۓ میں غیر معموی خدمات الجام دیں ۔ ندوہ نۓ دور میں قوم کی قیادت تو کر سکا مگر معتدل 
فکر کے علاء کا ایک گروہ اس نے ضرور تیار کیا جن کے ہانھوں جدید تعلیمی اداروں میں اسلامی 
تعلمات کے فروغ کا کام ال ام پایا ۔ اس ادارہ ہے دینی اور علمی تحریکات کو سر‌دان کار بھی 
ملے اور اس لے ایسے اہل قلم بھی پیدا ہوۓ جنہوں ۓ شبلی کے مشن کو چاری رکھا دارالمصفنین 
سے وہ کتابیں برابر شائع ہوق رہیں جو مسلانون کی علمی اور تمدنی تاریخ کے اوراق ان کی آنکھیں 
کے سامنے رکھتی ہیں اور شی نسبوں کی تعلم اور ان کی تارخی شخصیت کی تعمیر کا ذریعہ بئیں ۔ 
معارف کا اجراء ۱۹۱۲ء میں ہوا اور یہ بثرصغیں کے موقر ترین علمی اور دینی رسائل میں ہے ایک 
ے ۔ بلکہ یہ کہنا بھی درست ہوگا کہ بعد میں نکلنے والے علمی رسائل کے مزاج اور اسلوب هر بھی 
اس نۓ گہرے اثرات ڈالے ۔ 





(ہ) سیرة النبی ء جلد اول ١ص‏ .ے ؛ ۰ہ۱۹۔ 

(ہ) چار ہزار دو سو صفحات پر پھیلی ہوئی اس ضخم کتاب کے پایچ ایڈیڈن شائع ہو چکے ہیں ۔ 
تر زبان میں اس کا مکمل آرجمہ شائع ہو چکا ے ۔ فارسی اور عربی میں بھی اس کے چند اجزاء 
کا قرجمہ آ چکا ے ۔ اس کے منتخب حصے بند و پاکستان کی جامعات میں شامل نصاب ہیں ۔ 

(م) حرکیت (ہہ90001٥)‏ سے پاری سراد ماحول کو قبدیل کرتے کا عزم اور ولولہ ے ۔ 

(م( وفاٹ ٭ین ۱۹ء ء سید صاحب کی زنفدق اور کارنامہ کے لے ملاحظہ ہو ۔ معارف : 
سید سلیان بجر ؛ می ۵ن۹ ١ء‏ خصوصیت سے ص ہے تا جم +۔ 


۶ 
سولانا سید سلان ندوی نے 'سیرة النبی؟ کی تکسل کے علاوہ ء یرت و تاریخ پر متعد دکتب و 
وساال لکھے ۔ خطبانت مد رس )١(‏ آپ کی .ضول ترین کتات ہے جس میں سیرت نہی صلعم پر ایک 
نے التارے ا قال کی ۷ك غیت ہی عرت بات کواری زعاء او ضمرت ی مہاے ہی 
کیا گیا ہے ۔ قال ادیان کے اقطبٴ نظر سے بھی اس میں ختلف دلجمپ ماحت موجود ہیں ۔ سہرت 
کی کارخٹیٹ ء ک5ملیٹ ٠‏ عالمگ رب اور عملی ت کو مایاں کا گا ے او۔ ضما جمع و تدوین حدیث 
پر بھی قیمتی مواد فراہم کا گیا ے ۔ اسکول ے طلباء کے لے سید عاحب نۓ ایک اور ختصر 
تالیف سبرت پاک بش کی ے ۔ ناموران الام کی سیرٹ ٭ سواع کے اب میں سرن عائش مصدیقہہ* 
”حیاتن مالک' ہ 'ببادر خاتین 'سلام' اور سان عوروں کہ جنگی اور اےاقیق بہادری کے کارتامے* 
لکھیں ۔ ار الفرآن اپنی آوعیؤب 5؛ پہلی کتاب ہے جس میں جدید و تد ۔اخد ے فرآن عید کی 
نارخی آضف۔بر ک کی ے(٢)‏ ۔ سر زسن_ فرآں کا چغرافب۔ اور ان 'قوام و مبائل کی تارعخ بان کی گی 
ہے جن ت ذکر قرآں پاک میں آدا ے ۔ اس سلملہ میں اقوام عرب کی زنانوں ء ادیان ؛ معاشی 
قنظم اور طریل ممدن کی تفصیل دی تی ے ۔ اس طرح ید ایک نی راہ کھولے ٭ا یی کتاب ے ۔ 
سد صاحب نے متعدد باریغی تقالاب لکھے ہیں اور علافت اور علاقتِ عإالیہ کے موضوع پر 
بھی ۔تعدد رسائل ہرد قلم کے ہیں ۔ خالص تاریٹی موضوع پر 'عرب و بند کے تعلقات“ اور 
ھربىوں کی جہاز رانی؟“ خاصے کی چنزیں ہں ۔ مسسحین کے اس اعترافضں کے جواب میں کم سسلانوں 
کاخغداقہتار و جبتّاو ے ایک وسالہ 'شری“؛ لکھا ے ۔٭عارف میں وقت کے سیاسی ہ تہذیبی اور 
قکری موضوعات پر مضامین ؛ شذرات اور سوائحی خاکے تھی آسب کے فلم سے شائع ہوۓ رے ہیں ۔ 
دارالمصنقعن کے دوسرے رفقاء نے ناریح مدں کے ختلف بہاوؤں پر روشٔی ڈالے کا سلسله 
جاری رکھا ۔ اس سلہ!ہ کے مطبوعات کا تجزیں کررے ے سدرجں ۔یں رچحانات سامئے آے ہیں : 
(الف) سیرة اور سواع کے باب میں جو رسائل و کتب فیار ی گئیں ان میں صکڑی 
اہمیت دور رسالت اور خلافتِ راشدہ کو حاصل رہی ۔ یہ ایک بہٹ ہی اہم رجحان ے ۔ جیسا کہ 
ہم ا مارہ کر چکے ہیں مبلی کی تصانف میں اہمیت عباسی دور کو حاصل تھی ۔ اس سلسلہ کے 
لٹریر نے مسلانوں کے تمدن میں دلچسی ہدا ی لیکن علمی دور ثقاقتی اعتبار ہے بہٹ زرخیز ہوۓے 
کے باوجود یہ اسلام کا مثا ی دور نہ تھا ۔ اب جو رجحانات رہ ما ہو ان کا فطری تقافا تھا 
کہ مطالعد کا حور اسلام کا مشا می دور بنے ۔ ہی وج۔ ہے کت اس زمانۓ کے تاریبخی اور سوائمی ادب 
میں صکزی اہمیت عہد صحاببٴ اکرام کو حاصل ہوئی ۔ دارالمصنفین کے لٹربچر نے اس عہد سعادت 
کے خد و خال کو ممایاں کیا ۔ مولانا سید سلمان ندوی ء سولانا عبدالسلام ندوی ء حاجی معینالدین 








(و) کتاب کا لا حصد ی ؛ و ء میں مکمل ہو گیا تھا ۔ کتاب پر سن طباعت درج نہیں لیکن انڈیا 
آسی لائبریری میں جو نسخد موجود ے وہ معہنف کا 'استاد بزرگ بلو سپارٹٴ کو عطا >ردہ 
نسخہ ے اور اس پر م شی ۹۲۰۰ ۶ی تار درج ے ۔ 

(م) یہ خطبات مدراس میں ن ۱۹ء میں دے گئے اور ہلا انڈیشن ۹۰ ؛ع میں شائم ہوا۔ 


۰۰۹٠۳۲٣ 


ندوی ؛ شاہ تعین اادین ندوی ء موڈوی سعید انصاری وغسرہ ندوہ اسکول کے اہم ال قلم بس جنہوں 
ے یہ خدمت انام دی(؟١؛‏ ۔ 


(ب) مسلالوں ی فکری تاریخ کا جو ساسلہ شروع کیا گبا تھا وہ مزید آگہے بڑعا ۔ اس میں 
غاں ء قضاف تصوف ٤‏ لغ سر اور فسممہ کے جحند اہم عوانات پر کام ہوا(٢)‏ 7 


(ج) شہلی ے 'شعر العجم؛ اوو 'سوازنم انیس و دبیر'“؛ کے ذریعہ ادبی تنقید ی جو روایت 
نائم کی تھی اے بھی کسی در'ِں میسی ژیدہ رکھا گیا - اس سلمسأپ می عمر خیام“ ٴ اقبالر کامل؟ ٴ٤‏ 
شعر الہند؟ اور گل رعنا؛ ی اشاعبف قابل ذکر ہے ۔ 


(د) مغری فکر سے اردو خوان طبقء اور خصوصیت سے علاء کو روشناس کراےۓ کی لی 
روایت ہائم ى گی ۔ ذہنی یداری کے لے مغری مفکرین کی اہم تصنیفات کے ترجموں کی داغ بیل 
ڈا ی گئی اور متعدد اہم کب کا ترجعہ شائع کہا گا ۔ یں مەلسله بڑا مفید تھا مگر ایسا ےسوس ہوتا 
ے کہ اس میں زیادہ !ہمیت اٹھارھویں اور انیسویں صدی کے فاسفیالب مکانیب فکر کو دی گئی ۔ 
سائنسی فکر اور زیادہ قریی زمائد کے مفکرین کی طرف خےاص نوجد ند ی گی( ۔ 


چیسا کم ہم نے اشارہ کبا ے دارالەصنفین کے کام میں غالب پہلو تاریۓیت کا تھا اور اس 
ثقطہٴ نظر سے اس نے شبلی کی رواِت کے سس کی حصب کو ند صرف زندہ رکھا بلک اسے ترق دی ۔ 
البتہ شبلی کی عقذنس اور حرکیت کے وارث کچھ دوسرے لوگ بنے جدھوں نے اس روای ت کو جنب 
کرکے اپنے رنک میں ترق دی ۔ البتہ ندوہ اسکول کا یہ کارناہ کچھ کم اہم نہیں سے کہ اس ھے 
تارج و ممدن کے مطالعب کو بڑے سلقے کے ساتھ ایام دبا اور عمونی دیٹی احیاء کے اس دور میں 





پویلىیٗوم٭مَْ:٭+>>عححححیجْےھجچ جسہرج ہہ ل+ججسسجيىيپ ہسہشے 
() اس سلسلہ کی چند اہم کتب یہ ہیں ۔ مولاا عبدالسلام ندوی : اوه صحابہ (م جلد) ٤‏ اسوۂ 
صحابیات ء سبرت عمرو بن عبدالعزیز رح شاہ معین الدین ندوی : تارج اسلام (م جلد) ء حاجی 
معین الدین ندری : ”علفاۓ راشدین٥ٴء‏ مپاچرین (م جلد) ء ەولانا سعید انصاری : سرت 
الصحاہیات' ء سیرہ الالصار؛ (م جلد) ۔ 


۲) 


نے 


ققہ میں خضریکی تاریخ ”فقب اسلاسی' کا پر جمہ سولایا عبدالسلام ادوی ۓ کیا ۔ مولانا عبدالسلام 
پی کا ایک اور ترجمہ ”اسلام کا قانون فوجداری؛ کے نام ہے آیا اور 'القضاء نی السلامٴ کے نام 
سے ایک کتابسچں بھی موصرف ۓ لکھا۔ تفسیں کے میداں میں مولانا حمید الدین فرابی کے 
متفرق رسائل اور *تفسیر الاسلام اصفہانی*“ عری میں شائع ہوئیں ۔ اصفمانی کی تفسیر کے اجزاء 
کو مولوی سعید انصاری ے امام رازی رح کی ”آفسی رکپیر؛ سے جمع کیا ۔ فلسفہ میں 'ابن رشد؛ ء 
'اىام رازی؟ٴ اور *ابن خلدوں*ٴ پر کتب شائع کی گئیں ۔ 


(+) برکلے اور اس کا فلسفه ء مبادی علم اذسانی ؛ مکالات برکلے ؛ مقالہ روسو ء روح الاجتماع ء ٹشے ٭ 
انقلاب الاسم اس سلسلہ کی چند اہم کتب ہیں ۔ 


۰۳" 
عہد وسالت و غلافت راشدہ کو سکز توجہ بناہے میں بیش قیمت خدمات انجام دیں() ۔ ید اس کام 
کا نتیجں تھا کہ اسلامی نار ایک مستقل مضمون (1106م818) کی حیثیت ے ابھری اور 
پاک و پند کی چابنعاب تک میں اس نے اپنا ‏ قام نایا ۔ 
تار اور حمدن پر اس ام ے فکر اور جذبہ دونوں کو متاثر کیا ۔ماضی پر اعتاد کے 
ساتھ ساتھ اس نے یہ احساس بھی پیدا کیا کہ جو معجزہ اسلام نے !ہنے اولین دور میں دکھایا تھا 
اور تار کی جس طرح قلبِ ماہیت کی تھی ویسا ہی ؟ارنا۔ہ وہ ہر دور مس اغیام دے سکتا سے ء لیکن 
ی۔ اہم سوال ابھی چوات طلب تھا کہ ؟س طرح ؟ الام کی ىاریشت پر یقین و اعتاد پیدا ہو گیا 
تھا گر فوری مسائل ہے اس اس کی مٹاسبٹ )۴۴۲۷8۵٣٢۰٥(‏ ابھی واسح نہ ہوئی نھی ۔ 
یں ثربچر وہ انقلابیت پیدا نب کر سک جو قوموں کو سر دھہژ کی بازی لگاہے کے لیے ابھارق ے ۔ 
ماضی کی ثابنایقی ے قعے حال یىی ژبوں حا ی کا ۔د وا نہیں ہو سکتے ۔ ١س‏ کے لے اس ادب یق 
ضرورت تھی جو حال کے ە۔ ال کو اپی کرەت میں لے اور ان کے دل کے لیے لائصمہ عمل پیش 
کرے ۔ لبز جس کی توج۔ ا ال سصکز حال اور مستقبل ہو ۔ ىاریخیت کی روایت جس مقام تک لے 
آئی تھی اس کا مطالبہ یہ تھا کہ اب اسلام کے نظریاق مؤف کو حال کی زباں سے ادا کیا جائۓ 
اور ان اندروتی اور ىیروی چبلنجوں کا مثبت جواب فراہم کیا جاۓ جو معاشرہ کو متاثر کر رہے 
تھے ۔ اٹھنے اور ابھرۓ کا احساس تو دا ہو گا تھا مگر نی حرکت ہے لیے جس فکری اور 
اججاعی اثاثہ کی ضرورت تھی اس کی قراہمی اب وقت کی سپ سے بڑی ضرورٹت تھی اور یہ وہ کام 
ہے جسے اپنے اپنے انداز میں دو ؛فکربن اور ایک اجتةعی ریک نے کیا ۔ یعنی اقبال ہ آزاد اور 
تمریک علافت ۔ 
اقبال(٢)‏ 
بیسویں صدی کے اسلامی روب کی سب ے اہم شخصیت علامہ اقبال (ہےہر؛ء۔ہء۱۹۳ء) 
(١)‏ داراامم فنٰ کو چونٹکں ایک س کزی حبثبت حاصل ے اس لے اس صنف ادب سے لمائندے کی 
پہنچاٹی ۔ اس سذپسلہ می قاضی چد سلیمان منصور کی (رحمة العالمن۶ (۳ جاد ہی) ؛ مولانا شاہ 
جیب ا کہر آنادی کی ”تاریخ اسلام؟ (م جلدیں) اور اینں حفیقت ٹھا؛ 9 جلدیں) ء مولانا اسلم 
جبراجہوری کی “نار الامت“ (ے حصے ۔ در اصل یہ کتاب عربى سے اخذ و ترجمہ ے) ؛ مولانا 
مچد زکریا ی ”'خصائل نہیص اور حکایات صحابەرٴ ء پروفیسر نواب علی کی 'سیرة المصطفول قابل 
ذکر ہیں ۔ ندوۃ المصنفین دہلی ے بھی اس روایت کو نقوبت ہہنچائی ۔ اس کی پہلی کتاب 'الترق 
فق الاسلامٴ یعی *اسلام میں غلامی کی حقیقت۶ ۱۹۳۸ء میں شائع ہوئی ۔ اس کا دوسرا حصہ 
"غلامان اسلام؛ .م ءء ہیں آیا ۔اس کے بعد متعدد بیش قیمت کتب اس ادارہ ے شائع کیں ۔ 
(م) چولکہ علامہ اقبال کی دینی فکر اور اس کے اثرات کا جادُزہ اس کتاب کے دوسرے ابواب میں 
لھا جا رہا تھا ۔ اس لے ہم ان کے کارنامه پر نفصیل ہے گ۰ھتگو نہیں کر ں گے ۔ یہاں صرف 
تسلسل کو قائم رکھنے اور فطری ارتقاء کے رجحانات اور ان نۓ ار و تاثر کی داستان کو 
س‌بوط رکھۓ کی ےاطر چند ضروری اشارات کے جا رے ہیں ۔ 


۰۴۳م ؟ 


ہیں ۔ اسلامی فکر کی تشکتل حدید اور وف کے فکری اور جذباتیق رجحان کو تبدھل کرنۓ میں 
ان کا حصہ سس ے ایاں ہے ۔ اسی بنا پر ہم ا ن کو دبنی ادب کے دور_ جدید میں تبدید کی روایت 
کا بائی اور بیسریں صدی میں ملڈت' اسلامید ہند و پاک کے ذہن کا اولكین معار فرار دیتے ہیں ۔ 


اقبال ی علمی اور اد زندگ ک آغاز انیسویں صدی کے آغری عشرہ میں ہو گیا تھا ۔ 
لیکن قوسی رندگلق پر ان کے اثرات یورپ سے واپسی کے بعد تب ہوۓ شروع ہوۓ ۔ 
'اسرار خودی؛ کی اشاعت او. اسجمن حایت اسلام کے جلسوں میں ان کی روح پرور شرکٹ سے 
فکر اقبال ہی کے لئے دور کا آغاز نہیں کیا ہ بلکہ مٹلىی زندگی کے نۓ ناب کا اتتاح بھی کیا ۔ 
اہبال نۓ اپنا پیعام نطم اور سس اور زبان اور علم پر دو کے ذریعہ پش کیا اور نالآخر عملىی سیاست 
میں شرکٹ کر کے ىعٹیر اور تعمیں کے عمل میں مؤلر کردار ادا کیا ۔ ان کی مساعی کا مرہ اسلامی 
فکر کی بشکبل لوء مللّتٹ کی مزاجی لیفت کی نی نعمبر ٠‏ ایک آزاد قوم کے احیاء اور ایک 
عدلم ٤‏ اسلامی اکٹ کے فیام کی صورت میں دبکھا جا سکتا ے ۔ 


سانویں عبدی بچجری ز(بٍرھریں صدی عیسوی) میں جو کام مولانا روم ۓ مشوی کے 
ذریسس امام دیا تھا ء اسے ! ں دور میں افبال نے او ”اسرار خودی؟ اور ٭رہسو ے خودی۔ اور پھر 
”جاوید ناءہ؟“ اور ٭پس چب ناید کرد اے اموام شرف کے ذریعہ انام دیا ۔ 'آسرار خودی؛ میں 
چمود اور انحطاط کے اصل 'سات کی تغانتعی یق کی ٤‏ ٹوب پر یونانی اور عجمی اثرات کی وج 
سے جو حیات گن ىستّور سسلإانوں پر مسلط ہو گا تھا ء اس کی نباہ کارووں کو ىیان کیا گیا اور 
نی“ ذات اور ترک دذا کی جگد البات خودی اور دعمبر_ حات کا اسلامی تمّور پیش کیا گیا ۔ 
"اسرار خودی؛ کا سکزی نصشّور اعان کی یاف اور اس کی فوت سے ایک لۓ انسان ۔- مرد 
موسن کی تشکیل ہے ۔ "رموز ے خودی؟ میں اس اجتاعی ؛ ادارنی اور ىارخی تناظر کو 
بیان کیا گیا ے جس میں یہ انسان اپنا نعمبری کردار ادا کرتا ہے ۔فرد اور ملڈے کا تعلق ء 
اجتاعی نصب العین ء غخلافتِ الا ہی اق تشریح و توضیح ؛ اجعاعی نظم اور ادارت (خاندان ء 
تقانون ؛ شریعت وغیرہ) کی نوعت اور خودی کی پرووس اور مّلی شخصیت کے نمو میں نارچخ 
کے حصہ پر روشنی ڈا ی گی ے ۔ ”جاوید نا۔.“ شاعر کے روحانی سفر کی داستان ہے جس میں وہ 
عالم افلاک کی سبر کرنا ہے ۔دسا اور اس کے ماوراء پر بصیرت ک نظر ڈالتا ے اور مشرق و 
مغرب کی 'ممائدہ شخصیاٹ کی زبان سے آج کی دنیا کے حالات ء مسائل اور افکار اور سسلانوں کے 
ماضی ء حال اور مستفبل کے نوس کو م'مایاں کرتا ے ۔ ”پس چہ باید کرد اے اقوام شرق“ 
میں مغربی تہذیب کے چیلج کا مطالعہ کیا گیا ے اور بتایا گیا ہے کہ یورپ کی ترق کا اصل 
سبب کیا ے اور مغری تہذیب کے روشن اور تاریک پھلو کیا ہیں ۔ مغرب کی اندھی تقلید کے 
خطرہ ہے قوم کو متنبں کیا گیا سے اور ترق کی راہ کی نشاندھی کی گئی ہے ۔ *پبام مشرق؟؛ اور 
٭ارمغانِ حجار“ میں بی پیغام دوسرے انداز میں بیان کیا گیا ے اور اس کا اظہار اردو کلام 


۵م 

میں بھی ہوا ے ۔ خعمبوصیت ہے 'بانگ دراٴ کی قوسی نظموں میں ء ٭بال جبریل؟“ کے ولولہ انگیڑ 
قعزل میں اور ٭ضرب کلم؟ٴ کے ے باک رجز میں جسے اقبال دور حاضر کے علاف اعلان جہاھ قرار 
دیعا ہے۔ 

اقبال کی نثر کا ۔ہترین حعبہ انگریزی میں سے ۔ ڈا نٹریٹ کے تحقیقی مقالہ میں انہوں نے 
ایران کی ہا بعد الطیعی فکر کا مطالعہ کیا ے('' ۔ یم عض ایک فکری نازںخ ان بیں ہے بلک اس کے 
آلبند میں اسلام پر عجمی اثرات ىق پوری تصویر دیکھی جا سکتی ہے ۔ اتبال نے تصّوف کا جو 
تنقبدی جائزہ لیا ے وہ اصل باخذ کے و ۔یم مطالعہ پر می ہے ۔ 


اسلام کے تصشثور م۔ہبکی علمی اور فل غیام تعبیں *اسلامی الہیات کی تشکبل جدید؛ میں 
پیش کی گی ہے ۔ اس کتاب ہس بیادی طور پر مئرب کے فکری رچحانات کو سان رکھ کر 
انسان ء کائات اور خدا کے بارے میں اسلامی تصٌور ی وساحت کی گئٔی ے ۔ مذہب اور سائنس 
کے تعلق سے بحث کی کئٔی ہے اور ذرائم علم کا نقیدی جائزہ لے کر تایا گیا ے کہ دور جدید 
ہے ایک رخے پن کے مقابلہ میں اسلام میں کس طرح عقل ء قبربہ اور وجدان کی ہم آہنگ قائم کی 
گئی ہے ۔ اس بنیادی فکر کی روشنی میں آزادی اور عبادت کے نصور کو واضح کیا گیا ے اوو 
ان تعمورات کی بنیاد پر ہائم ہوۓ والے تمدن کی خصوصیات پر روشنی ڈا ی گئی ہے ۔ نیز اسلاہی 
'الون کی مثال کو لے کر یہ دکھایا گیا ے اسلامی مدن میں شات اور تغیر کا حسین امتزاج کس 
طرح قائم ہوتا ہے اور اس کے اندر ھی سے زندگی اور حرکت کے چشے کس طرح بھوٹنے ہیں ۔ 


وقت کے علمی , تہذیبی ء سیاسی اور معاشی مسائل کے بارے میں امبال نے اونے غیالات کا 
اظہار متعدد سضامین ء تقاریر ء نیاىات اور خطوط ے] ذریعںس بھی کیا سے جن کا بیشتر حصہ اب 
کتاں شکل میں شائع ہو چکا ے(٢)‏ ۔ 

گو اتبال کی بحاطب پوری قوم ۔ بلکہ پوری السانیت س ہے لیکن خصوصیت 
سے اس نے قوم کے ذھین اور با اثر تعلم یافتہ طبقہ کو خطاب کیا ۔ ید مؤثر اور کارفرىا طبقہ دو 
ذہّی اور لسانی روایات ہے وابستہ تھا ۔ انبال ۓ اپنے افکار کے اظہار کے لیے بیادی طور پر شعر 
کو ذریعہ بنایا اور غالباً اس کی وجہ یہ تھ یکہ ایک شکست خوردہ قوم کو حرکت اور جد و جہد 
پر ابھارۓۓ کے لیے عقلی اپیل کے سانھ سانھ جذباتی اھیل کی ضروروت تھی ۔ وقت کی ضرورت عض 
عقل کو مطمئن کرنا نہ تھی بلکہ یہ بھی تھی کہ جذبات میں ممّوج برها کرے اس جمود کو 
توڑا جاۓء جس میں مڈّت گرفتار تھی ۔ یز ایک مدت ہے بٹرصغبر کی مت اسلامیہ الشتاق 








(ر) .1908 ٤ع‏ ۲14 اد٥‏ ,ت703 ھ3٠‏ ٤م‏ ند 3۷۸:12 ۶ہ 1ت مم۲:[0٥1‏ ٭ط۲_' 
(م) چونکہ اقبالیات کا مفصل حائزہ دوسرے ابواب میں موجود ہے اس لیے اس حصہ میں ہم 
کتابیات کی نشاندھی نہیں کر رے ہیں ۔ 


"۰۰۲ 


شخصیت (لا زا١ ٤۲۹۱۵‏ )ذامۃ) کے رض میں مبتلا تھی ۔ یعنی عقیدہ اور عمل میں یکسا 
اور مطابقت باق نہ ربی تھی(') ۔ یعٔی عقدہ موجود تھا مگر اس میں وه حرارت ئە تھی جو جنذےي 
کی حنکی کو دور کر سکے اور سے عملىی اور مایوسی کی برف کو پگھلا دے ۔ عقیدہ کا چراغ اگر 
“ما بھی رہا تھا تو عشق کی روشنی باق نہ رہی تھی ۔ اس کیقیوت نے "روحای فالج؟؛ کی صورت 
اختیار کر ی تھی جس ہے دینداری یىی حس مجروح ہو رہی تھی ۔ ا سکیفیت میں تبدیلی اور انقلاب 
کے لیے صرف عقل کی روشنی کاق نہس ہو سکتی ۔ اس کے لیے جذبہ کی آک بھی درکار تھی ۔ اقبال 
نے جذباق کیفیت ہیں انقلاب پیدا کرنۓ کے لیے شعر کا جادو جگابا ۔ (انوالکلام نے اس کام کو 
اہام دینے کے لے خطابت کا طوفانی طریقہ اختیار کیا) ۔ ان کے اسلوب کو اس کام سے خاص مناسبت 
حاصل ے جو تارج ان ہے لے رہی تھی ۔ 

دیبٌی ادب کے موضوعات ء مواد اور مباحث میں اقبال کا جو مضمون اور منفرد حصہ ہے 
ڈھل میں اس کے چند اہم پہلوؤں کی طرف مزید اشارہ کیا جاتا ہے : 


(الف) مدع و جدید کی کشمکش کو اقبال 'دلیل_ کم نظری؟“ سمجھتا ہے ۔ اس نے دونوں 
سے هورا پورا استفادہ کبا مگر کسی ایک کے ساسنے سپر ئہ ڈا ی ۔ اس کی نگاہ میں زندگ ایک ناقابلِ 
تقسم وحدتا ے جس میں لثبات و تغشبر دونوں کا !پا اپا مقام سے ۔ اعلام کا اصل کارنامہ ہی یں 
ہے کد اس نے رام وسط و اعتدال کو ممایاں کیا ۔ اس ے بتایا کہ صحت مد ارتقاء اس وقت ممکن 
ہے جب ممدن کی جڑیں ماضی کی روایت میں مضبوطی کے ساتھ جمی ہوئی ہوں ء لیکن اس کے 
ساتھ ساتھ ضروری ہے کہ وہ حال کے ەسائل اور مستقبل کے وجحانات ہے پوری طرح مر‌بوط ہو ۔ 
اقبال کی نگاہ میں کورانہ تقلید ء خواہ وہ ماضی ىک ہو یا اپے ہی زمائہ کے چلتے ہوئے نظاموں کی ؛ 
فرد اور قوم دونوں کے لیے تباء کن سے ۔ صرف تعمبری اور غلیتی تشکیل ہی کے ذریعہ ترق کی 
منزلیں طے کی جا سکتی ہیں اور یہی وہ راستہ ے جو اقبال ۓ اختیار کیا(٢٣٢‏ ۔ 

(ب) اقبال نے مسلانوں کے ماضی اور حال دونوں پر تنقیدی نگاہ ڈا ی ۔ اس کے خیال میں 
مسلانوں کے زوال کا بنیادی سبب ید تھا کہ انہوں ہے غیر اسلامی اثرات کے تحت ایک ایے تصور 
حیات کو شعوری طور پر اختیار کر لیا جو اسلام ی ضد تھا ۔ اس ہے ان کی صلاحیتیں پراگندہ ہو 
گئیں اور وہ تارع ک اہم ترین تعمبری قوت ہوۓ ہوۓ بھی تمدنی زوال ؛ سیاسی غلامی اور ٹکری 
انتشار کا شکار ہو گئۓے ۔ اس سلسلہ میں یوانی اور عجمی ىآےذ ے عاصل کیا ہوا تصوف اور اشراق 
سب سے اہم حیات کش قوت تھی ء جس نے زندگی کا غیر حرق تصور مسلانوں میں رای کر دیا ۔ 
() ملاحظہ ہو ۔ ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکور؛ ص جمم و بعد اور ڈاکٹر سید 

عبدالقہء ”ہیں اسن ے عبدالحق ٥ءء‏ صےپسوءچمیہأے 
(م) تشکیل جدید ء باب ششم ء خورشید احمد ‏ "'اقبال اور اسلامی قالون کی تشکیل جدید“ 'در 
چراغ راہ؛ ء اسلامی قالون نمبر؛ ء جلد دوئم ۰ ۱۹۵۸ء ۔ 





۲ 


فی“ ذات کے فلسفہ تے یہاں بھیگھر کر یا اور ترکے دنیا ء آرزو اور ترک۔ عمل کی بنیاد پر جمود 
اور ا عطاط کے مہب سائے مسلط ہو گئۓے اور بالآغخر ”"آگ اس گھر کو لکی ایسی کس جو تھا جل 
گیا؟“؟“۔ 


(ج) بگاڑ کے اسباب کی نشخیص کے بعد امبال نے اسلام کے تمّور حیات اور اسکی بنیادی 
اقدار کو ان کی اصل شکل ہیں پبش کیا ۔ اسلام کی جو تنشرمح و توشیح اقبال ے کی ہے اس ک 
امتیازی محصوعبت اس کا حرکی اور انقلای پہلو سے ۔ کائنات کی سب سے اہم خصوصیت یہ ے کہ 
اس میں عمل غلایق و ارتقاء جاری ے ۔ کائنات عحض ایک تخلیقی حادلہ نہیں ے بلکہ اس میں ”کن 
فیکون؟ کا سلسلہ جاری و ساری ے اور ”جاوداں ء پیہم دواں ٠‏ ہر دم جواں ے زندگی“ اور پھر 
کائنات کی حقیقت کو 'خلق اور اس* کی نوعت پر غو رکر کے ہی سمجھا جا سکتا ے۱۹(۷۔ اگر خلق میں 
پیدائش اور وجود کی طرف اشارہ ےے نو اس میں سەت اور منزل کی طرف ۔ ہر چیز ایک مقصد کے 
لیے سرگرم عمل ہے اور وجود کا اساسی پیلو ہی احساس سمت ؛ مقصدیت ؛ حرکت اور مطلوب کی 
طرف سعی"' سراجعت ہے ۔ کائنات ء اىسائ ء تارحخ ہر ایک میں یھی حرکی اصول کار فرىا ہے ۔ جسم 
اگر غلقت کا مظہر ے تو روح اس کی آئینہ دار سے ۔ حردی اور اس کی تعمبرں اس حرک اصول کا 
تقاضا ے ۔ ترق اور بلندی کی راہ نفیٴ ذات نہیں ء اتباتخودی ے ۔ جو خود ایک ارتقائی اور حرق 
عمل ہے ۔ روح ک معراج دات باری تعاللی میں فنا ہو جاتا نہیں“ لک وب_ حقیقی سے صحیح تعلق 
استوار کرنا سے ۔ ابمان اں کا نقطءٴ آغاز ے اور عشل اس کی ترق کا واستہ ۔ یہی اصولى حرکت 
تارج ہیں بھی کارفرما ہے ۔ بارتی اجیاء حض ماضس کے سبہحت سند رجحانات کے بقاء و استحکام کا 
نام نہیں ہلک ابدی اقدار اور "مدنی نصب العین ی روشنی ہیں انفرادی اور اجتاعی زندگی کے میدانوں 
میں خلیقی اظہار ے عبارت ے ۔ اسان اس ارنقائی عمل کا اصل کارندہ سے ۔ کائنات کی ہر شے اس کی 
مدد کے لے فراہم کی گئی سے لکن ا مانی زندگی کچھ اعللی تر مقاصد کے حصول کے لیے ے ۔ اور 
یء ہے منصبپر ٹیانٹر ال ہی(۲) ۔ اسلام وه طربقب ے جو انسان کو اس کام کے لائنی بناتا ے اور 
تارب میں اس حرکٹ کو صحبح سمت دیتا ہے ۔ مرشے مومن اور مّلتر اسلامیہ کائنات کی اصلىی معار 
قوتیں ہیں ۔ اگ وہ اپنا وظیذب انجام ند دیں تو بگاڑ رءنما ہو کا ۔ خود ان کے درئیان بھی اور 
کائنات میں بھی ۔ 
(د) اقبال ے مذہب کی ہناد عقل یا سائنس پر نہیں رکھی ۔ اس نے عقل ء تجربہ ء سائنس 
اور وجدان ہر ایگ کی اسل حقیقت کو واضح کیا اور ان کی مجبوریوں اور دتػتوں پر روشنی ڈا ی ۔ 
() اشارہ ے قرآئی آیت ۔- 'الا لے الخلق والاس؛ ںہ کی طرف (الاعراف ن) 
(م) ملاحظہ ہو ۔ ”'تشکیل جدید“ٴ ء باب اول ء دوم ٴ سوئم ۔ ”اسرار خودی۶'ء ”رہوڑ ے خودی؟۔ 


''خغضر زاہ؛٤‏ در بانگ درا ”'ساق ثامہ؟“؛ اور الزہانہہ؛ ۔ در ہال جبرثئیل زّ "'نواۓ وقت“ در ہمام 
مشرق ۔ 
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اس ے بتایا کہ جبنت ؛ عقل اور وجدان کے تناتھر کو وحی کی روشی اور ث5ربیت کے ذریعہ دور 
کیا جا سکتا ے اور تینوں کو ایک دوسرے سے ہم آپنگ کرکے انسان کی خدمت اور رہنائی کے 
صحیح مقام پر فائز کیا جا سکتا ےا') یہ نوسعتزلائی عقلیت اور مغرب کی ے جان سائنیس کے 
مقابلہ میں عقل سم کی فتح تھی ۔ اس ۔ارح لبی کے تبربہ اور مشاہدہ نو مذبی فکر میں ایک اساسی 
حیثیت قرار پائی ۔ روحانی اور مادی تیم کا باطل نظرزہں ترک ہوا اوز دونوں کے امتزاج عے 
متوازن اسلامی زندگ کی تعمبر کی راہ روشن ہوئی ۔ 

(ہ) !مان اور عمل کا باہمی نعلی واضح کرنۓ میں اقبال نےۓ غیر معمولی ندرت نا آبەت 
دیا ۔ زندگی کا حری نصور آپ ہے آپ عمل کو سس کزی حشت دیتا سے ۔ پھر مدہبی مجربہ کی اساسی 
اہمیت بھی اسی ہمت ہی اشارہ کریق ے ۔ اثباتے خردی اور لعمیے_ ش٢ش‏ فۃخصٹ ایک مسلسل عمل 
ے جس کے بغعر ائساں مقام_ انسانہت کو حاصل ہیں کر سکتا 5 یاسنر ال بی سر نقاضے صرکف آسخٌہ_ 

مہ 3 ٠‏ 7 : ے‌ لیے نا 
نہیں ے بلک یں خدا پرستی اور اخلاق قریت سے ترق پانی ہے ۔عشن اس کی فوس حر کہ 
ہے ۔ اور مادی قوت کو دین 1 حفاظت اور پوری دنا میں نظامٴ حق کے قیام کہ لے استعمال 
کونا اس تق اصل منزل ے ۔ یہی خلاعتہ الہی ے پہی انسان کا سشن ے؟؟ اقبال نے مہب کا 
یہ انقلابی نصور دیا اور اس نے پوری قوم میں حر کت اور ہلچل, مچا دی ۔ 

(و) اس تصور حیك اور اس مشن کالازمی تقاضا ےکم خود سیاسی اقتدار اسلام کے تام 
ہو ۔ نہ صرف ید کہ اسلام میں دین و دنیا کی کوئی تقسم نہیں ؛ بلکه مذہب اور ریاسٹ ایک ہی 
تصویر کے دو رخ ہیں ۔اگر دین اور سیاست جدا ہو جائیں تو دین صرف رہبانیت ىن جانا ے اور 
سیاست جیگیزیت میں تبدیل ہو جاتی سے ۔ مسلانوں کی موست ان کے ذہن ہی ہے تو تشکل پاتیق ہے 
اور ان کی ریاست ؛ معاشرت اور معیشت دین کے مقاصد ہی ہے حصول ک ذریعں ہیں ۔اس لے 
ضروری ے کہ اسلام اپنے اظہار کے لے ریاست اور تمدن کا روپ دھار لے ۔ سسلانو ں کو ایے 
خط: زین کی ضرورت ے جہاں وہ اغیار کے ائثرات سے آزاد ہو کر اپنے مدنی وجود ک5 مکم( 
اظہار کر سکیں اور پھر اس روشن یکو باق دنیا میں پھیلا سکیں ۔ اسی عمل کو اقبال اسلام ک 
کزیت کھتا سے اور اسی کے لیے اس نے ایک آزاد زمین کا مطالبہ کہا ۔ آزاد اسلامی ریاست 
صرف سسلانوں کی سبیاسی ضرورت ہی نہیں بلک خود اسلام کا بنیادی تقاضا ے(٥)‏ ۔ 


(ز) اقبال ہے مغربیت اور اس کے بطن سے روٴما ہویۓے وا ی ختلف تمحریکوں ؛ خصوصیت 
ہے لادینیت ؛ مادیت ؛ قومیت ء سرمایہ داری اور اشتراکیت پر کڑی تنقید کی ۔ اس نے بتایا کہ 


...۶+ لٹ سس ییٹ ‏ سیٹسیٹش سدٹت ‏ سیششش شت شس ٹشیرس شس شس س٤ر ‏ س_٣س‏ شس 
. (و) تشکیل جدید ء باب دولم و ہفم ۔ 


(م) !۔رار غودی اور رہوز ے خودی ۔ 


(م) خطبد صدارت ۔ م۱۹۳ ۔ یز ملاحظہ ہو ء تشکیل جدید ء باب ششم و پثمم ء رسوز ے خودی ۔ 


۰)۹َ۲؟ْ" 


ان کے لے اسلام میں کوئی گنجائش نہیں ۔زز یر کہ یں محربکیں انسان کے د کھوں اەر پریشا:نیوں 
کا عربے پتی' ۲۹ ۔ مسلاتوں کی تحات ان کی پیروی ہیں :ہیں ىاکہ اہی خودی کی یاف اور اپنے دین 
کہ اساء میں ے ۔ اگر ہوں نے آخرت کی فاد و روس کو اغتار ناىریە ان کک خودی کے 
ئے ستم قاتل پر گتا۔ زدی ور پری کا رام عاضی 1 (ادٹی ىقدد ے آرر س وٹٹ کے نظاموں 
کی کو راہ پروی -۔ یں وستد اسلامی لعمعے دو کا راٹس رے چر !اہم خودی ء احاءاں 
لیس اخلاق . !جتاعی اصلاح اور ساسی القلاے کے دربنے حال ہو سکتا ے۔اس کے ذریعه 
ساسی سمانی بے تھے خاے حاسل ہ _ سکے گی اور ےب سے زا خل فک دہی ؛ مدنی اور ہلیی 
غلامی سے ھی ۔ پیر یه 'جو زماب کے رر ؟کںہ× د قاع دک ررےے سں 'رماله کی انانب“ کا 
فریہ اام دے سکیں گر اور ہی مات اسلاہ ںہ کے >رے کا اصل کاہ ہے ۔ 

اقال ے ایک طرف دی نکر یق وشکال سے کىی اور اسلانی ونس کے نے”ور کو ھارا 
دو دوسری طرف مثڑلی* غرت اور جذائٴ“ٴعمل کو نا 'ا۔معرق افدر ے طلم کو توڑا اور 
قوم کو عمدنی اور سیاسی اعتبار سے اءلام 5 ی راد غام۔رتے کرنے میں راہ ائی دی ۔ یہی اقبال کا اصل 
کارناءمہ سے اور اس ا پر وہ ایسویں صدی کے اساتەی روب کچ 'مام اور اس مر دید کی روایت کا 
ا8ی سے ۔ 
. ۔ !نوالکلاہ آزاد 


اگر اقبال نے تجدید کا نضہ شعر کی زنان میں سایا ىو ادوالکلام ے اس راگ کو اپنی نشری 
تعریراٹت اور اقلابی غطبات کے ذریعد بلند کیا ۔ ابوالکلام (۱۸۸۸ء۔ ہ۹۵ ع) کا تعلی ہدوستاں 
کے اک دیبی خانوادہ ہے نھا(۲)۔ ان کی ىعلم خانداں کی علمی روا اب کے طاىی ہوئی ۔ جوان 
عمری ہی میں انہوں ے علم و و ادب کے مبدان میں اپنا لو' منوا لا ۔ 'خزں' ؛ 'لسان الصدق؛ ؛ 
”لو گیں؟ اور '”الندوہٴ میں سائع ہوۓ والے علمی مضامن نے ملک کے طو' و ءعرض میں ان کا 
تعارف ڈرایا ۔ پھر انہوں ے یکم جون ۳ ھ کو کاکتەد ے االہلال؛ کا ت2 کیا ۔ ہی وہ بارخ 
ےے جس سے علمی اور سیاسی مبدان میں ابوالکلام کا غلقلہ نلند ہوا ۔ وہ علعی ار ساسی دنا میں 
”الہلال؟ کے دوش پر طوفانی انداز میں داخل ہوۓ اور افق پر جھا گۓے ۔ ان ک َ یہ دور تقرىاً 
دو عشروں پر پھیلا ہوا ے ۔ 'الہلال؛ ء 'البلاخ؛ ہ 'ضریک حزب اللہ“ اور 'ضریک غلافت“ اس کے 
اہم سنگر میل ہیں ۔ تحریک خلافت کے اننشار کے ساتھ ابوالکلام کی زندگی کا یب دور بھی خم 


() ”پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؟؛ ؛ 'ضرب کلم“ ء ”جاوید نامہ؛ٴ ؛ 'پیام مشرق؟ اس سلعلہ میں۔ 
۸ءء کاسال و کا پیغام جو اقبال کی آخری تحریرات میں سے ہبوت ہی اہم سے < 

(+( ظ رت رت ےت پنجاب ہے ۔ ملاحظہ ہو ء 
ابوالکلام آزاد ء تذکرہ ء ماہرالقادری ء فاران ؛ کراچی ۹ن۹ ۱ه ؛ نسم احمد فریدی ؛ تبصرہ 
بر آزادی پند ء الفرقان ء لکھنؤ ۱۹۵۸۹ء۔ 





۹٠۰ 
ہو گیا اور ؛س کے بعد کے نس سال ادوالکلام کی زندگی کے اس دور ہے متعلق ہیں جس میں‎ 
الہلال؛ اور 'البلاع' والے ابوالکلام کی جگہ ایک دوسری ہی شخصیت کارفرما نظر آقق ے ۔‎ 
ابوالکلام کے سالب علم کو یہ دوب پیش آئی ے کہ اسے ایک ہی شخص کی زلدگی میں دو واضح‎ 
شخصیات ۓ مطالعہ کر ا پڑنا سے .ےپ اع ہے پپہلے کا ابوالکلام جو اسلامی 2 ہدید و احیاء‎ 
کا علمبردار ے۱ ور اس کے بعد کا ادوالّلام جو متحدہ ەوسٹ اور کانگروسی سیکولرزم‎ 


کا ومامجر ے(٢)‏ 


مولاا | والھلام اراد کی دنی عریٹاے ایک وسع خریطب پر پهھلی ہوئیى سے 
'ترجان النرآن؟ کے سوا انہوں نے کوئی کتاب جم کر کتافی شکل میں نہیں لکھی۔ 
انہوں ے اوے خیالاے کا اطہار مضامبن ء تقارٹبر اور غخطوط کی کل میں کا جو ہزاروں 
صفحات پر پھلے ہوۓ ہیں اور جن کے متععدد مجموعے شائع ہو جکے ہیں )٣٣_‏ 

الہلال؟ اور الخ کے مضامین کو بڑی حد تک دو قسموں میں تقسم کیا جا سکتا 
ہے ایکے سلسلب ده نيها جو بنادی طور پر وس کے سای مسائل یا واقعات ہے متعلق 


ہسیزیڈٗفہصمسجوہ 





دحست ہے رس _س- 





خی یٹ و .0 





سم موہ ہدیسر سسپ۱٦٣-سکرب‏ سس سے ساس ہے در یہ س۳××سسمسسوح جوا رس۔۔٦اشافضست‏ سس مرا موا اسیو اہو 


(ر) ترجان القرآنء جلداول کی نکسل .۹ع میں ہوئی اور اس اہم تصالیف کی حیثیت 
دور اول کے چراغ کی آخری بھڑک کی سی ے ۔ اسی لے ہم اسے حد فاصل قرار دے 
رے ہیں - 

)(( ابوالکلام ےۓ دوسستپ اور مداح اور ان یىی تضسمر کے انگریزی مترجم ڈاکٹر عبد الاطیف 
ان کی وفات پر ابہے یادکاری مضەون مس لکھے پس ٭“مبری اب بھی ھی راے ے کہ 
جہاں تک اسلام کے بارے میں مولانا آزاد کی مەحریرات کا تعاق ہے ان کا علمی ػام 
بداەسمتی سے .۹۳ ؛ء میں جب کہ ترجان القرآن کی پہلی جلد ٛائع ہوئی اختتام پذیر 
ہو فیا؛ ۔ ڈا کٹر عہد اللطیف ”ایک تا مکمل شاپکارٴ“ در ہابون کر (می تقب) سولانا 
ادوالکلاہ راد : اے سموردل والوم (انگریزی) ء؛ نبویارک وذاورے؛ ص ےرمر۔ 
ڈاکٹر استاق حسین قریشی لکھتے ہیں : ”نوجوان ا۔والکلام ں؛ جو اتاد اسلامی کگ 
حاسی نهاء اور اس ہے زیادہ جرس کار سیاست دان میں٠‏ جس کے اعلیل اصول روز مہ 
سیاست کی مصلحت اندیشیوں ہے معتدل ہو گئۓے تھے؛ زین و آسان کا فرق ے ۔ 
یں قیدیلی پر حیز میں 'مایاں ہے - نظریات میں ء آراء میں ۔ سسائل کے متعلق زاویه نگاہ 
میں اور وفاداردں میس بھی ۔ وہ بالکی دو ےعلف شخصیات معلوم ہوق ہپس ۔ یہ 
اختلاف شعور 1 نی یا اتدائی ہونہاری یی تکمیل کا معاملہ نہیں تھا بلکہ ایک مکمل 
قلب ماہیت کی صورب تھی ۔ قریشی ء 'بر عظم پاک و بند کی ملت اسلامید ء ص 2ے مم۔ 
ى٣۳۹۔‏ 

(م) ”لگارشات آزادٴ ء دہلی ۱۹۹۰ء ء 'میرا عفیدہٴ ء دہلی ۹ن ۱۹ء ء 'خطبات آزاد؟ ء دہلی ۹ح۹ ۱ءٴ 
'مکالات آزاد٤ء‏ لاہور ٭و اء۔ ہمسئلہ“ خلافت* ء لاہور .۹۹ء“ 'صبح آمید؟ ؛ لاہور۔ 
”کاروان خیال (موعہ خطوط) ؛ بجنور ہم ۱ء ۔ 'تبرکات آزاد*“ٴ (متیں غلام رسول مہر) 
لاہور ۔ ”تذکرہ'ٴ ء لاہور - 


۲۹۹ 
تھا ۔ ان مضاءین اور شذرات میں بھی قسمتی علمی مباحمد 6 ہیں مگر اصلٌ ان کا 
موضوع وت گ سیاسی مور تھے ۔ لیکن اأں کے سا ھ عاےے ایک الہ مضاءن وہ ےھ 
جس ہیں کو ضمناً وی ساسی ۔سائل کا ذکر ایا ے یک اصلا اں کے ذریعد اسلام کی 
دمرت “کو پبش “کا گیا ے اور بیادی آعلانی *یزات ى ونباعت یق کی ہے می 
وہ مضامین ہس حن کے ذریہ۔ ابوالکلام ےۓے اہی دیی فکر کو پوش گا ۔ 
شہلی ےىاضی پر اعتاد اور "جدنی ارب ہے تھلی اور اس تام کر دی تھی۔ 
اے اس اسمتاد کو بجحخثبت شکل جدلند کک اے استیل کرے کا مرحل ىیا۔ اب نک 
دبی ادبپ 3 ٭زاج دای چا اہو الُکلام لے ٢ی‏ می آعمبری حارحیے کا نگ پدا کیا 
اور جس نلۓ موضوع سے ا٘آس کو روشساس ک۳ وہ اسلاءی شکلر ہو لے ۔ یعتی رسلان 
اسلام کی روشنی میں اپنی زندگی کے ہر شعہ. کی ازس نو اصسلاح اور سیر کریں ۔ 
ادب میس ىاریحی اور ممدتی وو ایس ےے 'حیاء ےج موارنے رر مرفال ک ایک یا 
میدان کهول دیا نھا ۔ ١۔سویں‏ دی میں ۔۔۔لاہ کے لے بات کی راہ ید ہائىی جاقیق تھی 
یں وہ مغریف مدن یىی یروی کریں ۔ ٹدریں صلی میں بمغرب پر ہ۔قیدی نکا۔ ڈا لی کی 
اور اس کی خوایوں اور خامیوں دو۔وں کو يیان کا جارے لگا ۔ اقبال اور ادوالکام دو ؛وں 
ۓ مغری نعذیب پر کڑی بنکتہ حنی کی ۔ نیز ءعری نذیب کے افروئی نضادات بھی اب 
زیادہ مایاں ہو جک سامنے آۓ لگے تھے ۔ پلی عالہی جمگ اور اس یىی نماء کاریاں معربی 
تہذیب کے خلاف انساسسے یىی طرف سے قرارداد علم اعقاد ی ح شی رکھی بں ۔ مغرب کے 
تے فکری رجحاناب میں ھی خود اپنے دن ہے ے راری اور ے اطمینانیق کا اطہار ہوۓے 
لگا ھا ۔(') سرہایں داری کر خلاف اشتراکت کی یورش نیز سے یر بر ہوق گی اور 
بالآغر ےوورء ہیں روس میں اسٹرای ریامسب ایک معتادل .۔طام کی حیثیت ہے قاخ ہو گئی ۔ 
خود یورپ میں سرہایں داری اور چمہوریس کے خلاف حتف رد عمل روما ہوۓے جن کے 
تعیجہ میں نازم ء فاغزم اور ایسی ہی دوسری تھرنکیں اھریں ۔ ان رجحاںات کا اثئر اسلامی 
دا پر اور خصوصیت سے ہندوستان کی ذبئی فضا پر پڑ رہا تھا۔ اس مغری تؾذیب ک 
فکری ںالا دستّی کو چھلنج کیا جا رہا تھا ۔ ید کام او'اکلام ٴ اقبال اور مچد علی ے انجام دیا(٢)‏ ۔‫ 
(ج) جرمن مفکر آسوااڈ ائپنکار کی کتاب 'زوال یورپ' پہلی جنگ کے فوراً بعد شائع ہو ہے 
ٹی۔ ایس ۔ ایلیٹش کی مشہور نظم ”دی ہولو مینٴ (کھوکھلے انسان) م۲ ۱ء مس 
لکھی کی ملاحظہ ہو خور؛ید احمد 'دی فرسٹر یئڈ مجن در اقبال ریویو' کراچی 
٣ءھے۔‏ ۱ : 
(م) مولانا چد علىی جوہر نے سیا۔ی اور جذباتق ۔طح ہر اس کام کو زیادہ موثٹر طور پر انجام 
دیا ہے لیکن خالصی علمی ادوار میں اس باب میں چند لودٗشیں انہوں ۓ کیں ۔ 
کامریڈ اور ہمدرد کے مضاءن ء مولانا عبدااجد دریا بادی کے نام خطوط (ملاحظہ ہو : 
دریا بادی ء 6د على : ٴذاتی ڈائری کے چند قوش؛ ء (اعظم گڑھ) اور ان کی نامکمل خود نوثشت 
(مائی لائف : اے فریکمنٹ) اس کے شاہد ہیں ۔ 


۲۹۳ 


ابوالکلام کے علمی اور دینی "ےم ڈو ختصراً یوں ىیان کیا جا سکتا ے ۔ 
اسلامی تشکیل جدید 


او الىوالکلام آزاد نے مغری تؾتػنیب پر تقد کا ایک خاص اسلوب تیار کیا ۔ 
انڑہوں نے سطفی آھغاز میں معرى تبہذیب کے اجزاۓ ٹر کسی کا جزیں اوو ان پر ننقید کی بجخاے 
مغری دی کے بارے میں ایک کلٹی (٣ك)دتع)‏ ۔ؤںف اختيار کیا اور وه یں کس 
اے انسان کش اور اسلام نشمن اب کیا ۔ چنک اور خوبریزی ء سردایہ پرسٹی ء دولتٹ عثانیہ 
اور عمام سان عالم کے ےلاب معرب کی سازشیں اور دراز دستصاں ان یق تقید کا نانہ 
بنیں اور ان کے ذریع۔ انہوں نے مغربی تہدیب ہے عام ننفّر پیدا کیا ۔ انہوں نے یہ دکھایا 
"کہ ۔غرب دنیا کی اقوام پر طلم کر رہا ہے اور طالم سے نب سعوب ہونا چاہیۓ ۔ اس کے 
یار ے ہیں صرف رت اور حقارت اور مقابے اور اواب ہی کا رویہ صححم ح ہو سکتا ے ۔ 
یں ایک نفسياق حعلب تھا جو بہٹ کارگر رپا اور جس نے سعویت کی فضا کو تخالب اور 
مباررے کے آہنگ میں تبدیل کر دیہا ۔ 


مغربی تہذیب کہ اصل مع پر لفسیاتی ضرب کے سادي ساتھ انہوں ۓے مغرب پرستی کی اس 
تحریک پر زبدردسٹ ننقید کی جو عود پئر_صعس ہیں ایک عرہہ ے پروان چڑھ رہی تھی اور جہے 
یہاں جدید علم یاند طبقہ کی آزاد روی اور جّدد کی عریک کہا جا سکتا ے ۔ اس گروہ کے 
سیاسی ء فکری ء تعللمی ء اخلاق حتلی کہ ادبی مؤقف+'' پر انہوں ۓے بیرهور قد کی ۔اس نقد 
میں انہوں نے علمی اور جدباں ہر دو انداز اختار ڈے ۔ ا:والکلام ے جو حکمن عملی_ اختیار 
تی وہ یہ بھی کہ معری جذیب کے ان دیسی سظاہر کو ہدف دایا جاے تا کہ مغرنیتب کی رو کا رخ 
موڑا جا سکے ۔ انہوں نے تایا کہ مقرت کی تقلید اور انگریز کی نقٹال ی دبئی اعتبار نے غلط ء اعلاق 
اعتبار ے سپلک ؛ ساسی اعتباو سے نباہ کن اور تذیبی اعتبار ہے خسارہ کا سودا ہے ۔اس کے 
مقابلی میں سہثادوں کے لے صحح راہ عمل صرف یہ ے کہ وہ ارے دین کی بنیاد پر اپ٭ی دنیا کى 
تعمر کی کوشش کریں ۔ انہوں ۓ اس 'علم الکلام' پ_ زردست دققد یق جس میں اسلامی حقائی 
کو مغرب کے ۔انچوں میں ڈھالے اور مغری فکر کی روشنی میں اسلامی انىکار کو سمجھنے اور بیان 
کرۓ کی کوشش کی جا رہی تھی ۔ انہوں نے اسے قرآں کے سانی مذاف قرار دیا اور یب حملب اس 
قوٹ ے کیا کہ ایسی کوشے ششیں ”دینی دریوزہ گری' سمجھی جانۓ لگیں(۲) ۔ 


سوہ س 


(م) مثال کے طور پر الگریزی الفاط کے قرجموں کی ایک خاص روش تک الہوں تۓے تنقید کی اور 
ے ایک نیا لغویہ قرار دیا ۔ 


(م) سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء میر امن ہے عبدالحق تک ؛ ص مم ۔ 





۰۳۷؟ 


ایا ابوالکلام ے دین کو ایک 'جتاعی نطام اور ایک :نقلای دعوت کی حیدت ے پیش 
کا ۔ انہوں نے اسلامی نام کے ختلف پہلوؤں کی تمصیل علمی اور تحقیقی انداز میں تو پیٹر نہی 
کی مگر ایک کاٹی !داز میں اس اص کو پوری دوت کے ساتی پش ٴثیا کہ سسلانوں کے زوال کا 
سے الام کم دھوڑا اور سر اسلامی ننلاموں کو اغضصار کرنا ہے اور ان کے ئیے نرق کا واسته 
بے آئد وہ اسلام کو ای سرل بنا لس ۔ اس سعیقت کو نات کرے ٹا ایک طریق تو یہ ھا کہ 
رندگی کہ مخذلف شعبوں کہ ىارے ہیں اسلام ہے حو رابئی دی ے اے سرىے کا جاۓ اور ان 
شعبوں کے سماٴل کو لے کثکرید ۵ کھايا جا ے ند اس ءی لعام تعفی صرح او کعٹی لد ے ۔ 
اپوالکلام نے تالعموم ژ. طریةں اخدارٴ ی گیا ۔ اس کی چس اہوں نے اصل اہمسب اس کو دی کہ 
ایک نیا زاویہ نگاە پدا کا جہے۔ فقوم کو دعوب دی حاے کەوءەسسائل پر فرآن هو حدیث کی 
اہ سے دیکینۓ اور غور کرے لے اور هسلسل اس مر دزی نقطد پر بحث و گفٹکو کے ۔ریمے یہ 
عموسی اجساس ددار کہا جاۓے کہ فرآن زندگی کے ام امزرر کے بارے میں ایک اص ثقطہٴ نظر 
پیش گرا ہے اورمساوں کو اس نقطہ ا طر ہے ا پر عور کرئنے کی دموت دیتا ہے ۔ اس کام 
کو سرانجام دیے کے لے انروں نے وہ کے مسائل نو انا موصوع بنایا اور ان مسائل ٠‏ حالات 
اور کوااف کا جائزہ اس طرح لیا کہ ہر باب یں ہ_؟آن کی کسی نہ کسی آیے یا حضور صلی التہ 
علیہ وسلم کی کسی نہ کسی حدیث سے روانی ڈا ی ۔ اس طرح ابوالکلام ۓے دو کام انام دے۔ 
ایک یہ کہ قدم عدم پر یہ د کھایا کہ قرآن و حدیث حض عقیدہ اور داتی اخلاق ہی ہے بےث نہیں 
کریۓ بلکہ زندگی کے تمام مسائل ٠‏ غخصوسیت ہے اجباعی مسائل کے ؛ارے میں واضح ہدایت دیتے 
ہیں اور اس ہدایت سے فلت کی بناء پر سسلان دب اور علامی کی زندگی گزار رے ہیں اور 
دوسرے ید کہ معاملات پر سوحنے اور ءسائل کو سمجھے کے لے افرادی اور اجۃعی سطح پر 
ایک ىۓ انداز فکر کی داغ بل ڈا ی ء یعتی داتی یا ةوئی مصلح ء مغرب کی مثال اور :مونہ یا 
۔قل ماصی کی روابات کی جگہ ەرآن و حدیث کی رولی میں معابلات پر غور۔ اس انداز کو ہم 
اسلامی نشکیل جدید' کی اصلاح سے نعبیر کرىے ہیں(١)‏ ۔ 

یں ”اسلاءی بشکیل جدلد' ابوالکلام کی دعوٹ کا سکزی بقطہ ے ۔ اسی کو انہوں نے 
”الہلال“ کا اصل مقصد فرار دیا اور اسی کے لے انہوں حرب اللہ دائم کرنے کی کوشش کی ۔ ویے تو 


(ر) یہ بات دلچسپی کا باعث ے کہ علاسہ اقبال ہے بھی زاوثٴ نط_ کی تبدیى کو مس کڑی اہمیت دی 
تھی ۔ ااہوں ۓے بھی بااعموم مسائل پر تفصیلی گفگو نہیں کی ے اور جہاں ایسی کوشش کی 
ے ء مثلا مذہبی مبجربہ کی لوعیت ء اسلامی قانون کی سقیقت اور اسلام کا نصور قومیت ؛ وہاں 
بھی یہ کام صرف نوضیح وٴعئیل کے طور پر کیا ے ۔ اپنے خطبات مس وہ اس بات پر بہت زور 
دیتے ہیں کہ قرآن کا اصل کام یہ ے کہ وہ غور و فکر کا ایک خاص انداز اور مذہبی شعور کی 
ایک خاص کیفیت قائم کرتا ے اور یہی چیز اسلامی شخصیت اور اسلامی تصوری اہل ے ۔ 
تشکل جدید (انگریزی) ؛ ص ہ ۔ 








۹۰۴۰ 


یہ دعوت ان کے اس دور کے تمام ہی مضامین میں موجود سے لبکن اس کا جامع بیان ان کے مضامین 


٭القسطاس المستقمٴ اور *الامی بالمعروف والٹھی عن المٹکر' میں ملتا ے!ا) ۔ اس سلسلہٴ مضامین 
میں ابوالکلام 


ۓ دین و دنیا یىی تقسم پر ضرب کاری لگائی اور انباع قرآن کی دعوت دی ۔ اس 


دعوت کا غلاصہ ان ۔کے اپنے الفاظ میں یہ ے : 


سسانوں کے لیے ہر شے ان کہ مذیہب ہیں بے ۔ پس اگر وہ آج کل پولڈکل زیدگق 
اپے اندر پیدا کرنا چاہتے ہیں و اس کی جگہ اس شے ہی کو کوں نہ پدا کر لیں 
جو نہ صرف پولٹکس بلکہ قوسی اعال کی ہر شاخ کو زندہ کر دے ۔ 

فرآن ریم صرف نماز اور وضو کہ فرق اتلاۓ کے لے نارل نہیں ہوا داکہ وہ 
انساوں کے لیے اہک کاەل و اکمل فانون کی حیلاٹت رکھتا سے ء جس ہے انسائی 
زندگی کی کوئی سے باہر نہیں ۔ پس ەسلانوں کی ہر وہ پالسی اور ہر وە عەمل جو 
قرآنی نعلیم پر سی نہ ہوگا ء ان کے لیے دبھی موجب فوز و فلاح نہیں ہو سکتا ۔ 
سسلا|نوں کا 'ماء کاروبار خدا ہے ے اور خدا کے سوا جو کچھ سے وہ ان کے لیے 
صاع و طواعنیت یعّی بتوں کا حکم رکھہا ہے ۔ پس جب نک وہ خدا کے آ کے نہیں 
جھکیں کے دنیا کی کوئی چیز ان کے آکے نہیں جھکے گی ۔ 


ان کو اپا نصب العین صرف اسلام بنانا چاہے اور ساری طافت اس پر صرف کرفی 
چاہے کہ وہ ہر طرف ہے پٹ کر صرف احکام, اسلام کے مطبع و مقاد ہو جائیں ۔ 
اسلام ان کے لے صحرح پولٹکس ک. راء ٹھولے گا۔ تعلم کا حکم دے تا ۔ اعلاق 
و خصائل میں تبدیلی پیدا کرے 6 اور وہ ممام ىائیں حن کو تری یافتہ قووں میں 
دیکھ کر وہ للچا رے ہیں ء نقصان و مضرت سے ہباف ہو کر ان یں پدا ہو جا یر 
گی ۔ ”ھذا تذکرہ فەن شاء ابتخذا اللی رٹ سیالاه(٦)‏ ۔ 


اس جدید اسلامی تہ تشکیل کے لے آزاد نے اصرار کرا کہ وہ بعض سیاسی ام نہیں ے بلک 
خالص اسلامی حرائٹ سے اور اس کام کے دو حصے ہیں : 


(الف) مسلان اپنے اعال میں علمی اور مذہبی تبدیلی پدا کریں ۔ ساسی اور علیمی 
تفثیمراتٹ امہی وب مودہ ۸4 ہو سکیں کے جمب ان جا سرحشمہ اسلاءدی شعور اور دری احاء ب+و ور 


مہیں ۔ یہ تبدبلی مسلانوں کے زاویہ نگاء میں ؛ انفرادی زادی میں اور اج‌عی نعابلااماں رو" 
ہوی چارے 





(ك) ملاحظہ ہو ۔ نگارشات آزاد 7 دہلی ۔ 
(ر) نگار شات آزاد ء دہلی ء ص وم ء ہم ۔ 


اد 1 


۹۰۵ 


(پ) تعلم ء تعاشرب اور سیاست مس ؛ن کو ىر باۓ اباع_ اقوام کوئی راہ اختیار تہیں 
کروی حاہیے ۔ وه حو راە بھی اخذار کریں وم پر تناے ہپس ہہ ۔ یہ ابوالکلام کی دبّی ٹکر کا 
سب سے اىم چاو اور اس دور کے دی ادب کا س گزی نصور ے ۔ ادوالکلام اس ام کز ے جب 
نٹ گے نے بھی دی فکر کا کک یہی وہا اور آج تک ے ۔ 

+الث ابوالکلام کا ایک 'ہم کارناے فسمع '٭ چان ائة_آن؛؟ ے ۔ خالس علمی اعتبار ے یه 
اپوانکلام کیک سب ہے اہم کوشش سے ۔اں کے خطباے میں ان یىی دیٹی عبررت بی حھلکیاں پھیلی 
ووٹی پر ء لکن یہ ۰م عاب بے جس میں ان کی بخد فکر"نا ایک مر۔وط او ور سضبط ‏ یان موجود ے ۔ 
'رالکلام کی ال خراوس دى بھی ک۔ وہ فرآن کے ساااے کر عام کرے اور اس کی نفہہ ک 
سطح خر وی اہک عام ۱ ےم نرچ مہ س٣ص‏ حواشی کے ساتھ کریں ۔ پھر عام پڑعے 
لکھے طقے کے لے اس گی ایک تفسر لکھیں جس میں مسطاابِر عرآن کی شمےمح ہو اور پھر ابل_ علم 
کے لے ایک بفعدہہ“ شر لکھیں جس ہیں تق یر کے ابم مسائل پر گفمگو کریں(١)‏ ۔ عمالڈ5 وہ 
۔قلمبٴ فغسلیس ى لکھ سکے ہت ہیر میں اي سورەه فاتحہ کی تفسمر اور سورۃ الاعراف ے 
سورۂ اامومتون تک کی سورنوں کے رے می حلد نفسیری مقالات لکھ سکے اوہ ترجعد و حواشی 
۔ہورہ فاعں دا سورء الموسون لکھ پاۓا؟' ۔ ءلایا آراد کا ترحمہہ سہل اور رواں ے اور ا سکمل 
ہوے کے باوجود بلا شہہ ایک مفید عالمی اور دی خدت سے ۔ لکن ان کا اصل کارنامم تسم 
سورہ فائمہ اور دوسرے ىف ی مقالاب ہیں جن میں ان کی دیی فکر کا نحوز آگیا ے ۔ 


سادەی تصوراتب 


(الف) اس لفم ىی الک بدادی حصوصیت یں سے کہ 'س میں عام دمسیری :ہاحت بہٹ کم 
ہیں اور اصل اہمب فرآن ے بادی دصورات کو دی گئی ہے ۔ کوسش کی کی ےہ ان تصورات 
ہت تراں کی مچموعی تعلماب کی روشنی میس واصح کر دیا جاے نا کی یں قرآن فہمی کے لیے کلید 
ىن جائیں ۔ ہی وج ہے کس تفسیر کا جو ایک خاص ۔ نہح فائم ہو گا تھا انہوں نۓ اس ہے انحراف 
نیا ے اور ”نرج|ن القرآن“-اپے انداز کے اعتبار سے ایک ىالکل سمرد جیز بن گئی ۔ 


- 








(ر) ترج|ن القرآن ء جلد اول (کراچی)ء ص ہم رم جلد دوم ء صےم۔ 


(م) یں حصب ‏ دوردنوں اور ے٠‏ ناروں سے کتھ زائد پر ستمل ے ۔ باقیات ترج|ن القرآن کہ نام 
سے جو جلد مولانا غلام رسول سپر نے مرتب کی ہے وہ مفید تو ضرورے مگر ہے 
'ترجان القرآن؟ کی جلد سوم یا اس کا قائم مقام نہیں سمجھا جا سکتا ۔ اس میں باق سورتوں میں 
متعدد متفرق آیات کا جو ترجعہ اور تشریج سولانا آزاد کی نحریرات میں ملتا ے اہے جع کر 
دیا گیا ے اور مقدسہ اور تفسیر سورة فاتحم کا علاصہ اس میں شامل کو دیا گیا ے ۔ 


۲۹ 


(پ) دوسری سادی باب یہ ے کہ اس میں قدامت اور تّدد دونوں ے پٹ کر راہ عدل 
اختیار کی گئی ے ۔ دیج نفسیروں میں !سراشلیاں اور کلامیاب نے اننی راہ پا ی تھی کہ وہ فرآن 
٦‏ تعلم روٹی, ڈالنے کی جاے متعدد مقاىات پر اس پر پردہ ڈالنے کا کام انغجام دیتی نہیں(١)‏ ۔ اس کے 
مقابلے میں مجتہدین ے ”وشش کی سے کہ قرآن کو اینے زمانہ کے افکار کی روشنی میں ڈھالیں ۔ یہ کام 
ماضی میں دیونانی فکر کے زیر اثر ہوا اور آج مغربی فکر کے زیر اثر ہو رہا ے۷٢‏ ۔ ابوالکلام نے ان 
دونوں روشوں ہے ہٹ کر اس بات کی کوشش کی ے کہ قاری فرآن کے ساتھ ساتھ چلے اور کہیں 
ھی تفسیر اس کے اور مرآن کے درمیان حائل نہ ہو ۔ یر قرآن کی تعلیٰت کی عصری تعمیر ہے 
گریز کیا جاۓے اور بالعموم وہ اس میں کاساب رے ہپں(۴) ۔ 


(ج) تیسری اہم چیر یہ ے کہ 'ترجان القرآن؟ میں وحی اور ہدایات کو ایک مسلسل بیان 
سمجھ کر گفتگو ک گئی ہے ۔ اس طرح قرآن کے جموعی ربط اور نظم کو ماحوط وکھا گیا سے( ٢٢‏ 








() ترجان القرآن جلد اول ؛ ص ہم ۔ مم ء انوالکلام اس رجحان کو قرآن ہر وضست کا غلیہ فرار 
دیتے ہیں ص ام۔ 


)۲( ایض ء ص سر ؛ مم ؛ جلد دوم ؛ ص ۵ے ۔ 


(م) چند سقامات ایسے ضرور ہیں جہاں یہ کھٹک ہوق ے کہ خود مولانا آزاد بھی اس معیار کو 
نبھا نہیں سکے ہں ۔ صفاب باری تعالیل کی بحث ہیں وہ وقت کے مذہبی ارتقاء کے نظریات ہے 
پوری طرح اپنے کو نہ بچا سکے ۔ (جلد اول ء ص ۲م و عدہ) ۔اسی طرح وحدت ادیان کی بحث 
میں وہ ہندوستان کی دینی فکر اور ساسی مصاحتوں کو کلی طور پر نظر انداز نس کر پاےۓ اجلد 
اول ص ہہ ىا جمم) ۔ ایک اور نازک مقام ڈارون کا نظریہ ارتقاء ے ۔ سورہ 'لمومنون ہر 
تفسیری نوٹ میں انہوں ہۓ ارنسٹ ہبکل کا اس درجہ تتبع کیا ے کہ قرآن کا عمومی بیان ایک 
غاص عصری نعبیر کی حدود میں مقد ہوٹا نظر آنا ے ۔ جدید حیوانیات (۷ع2001) اور 
علم الجسم (اع٥‏ اہ ہطا۶) بھی نفصیلات کے اس خاص بیان سے جو ہیکل ۓ دیا تھا گزشنہ 
بچاس سال مس ایک حد نک دور ہٹ گئۓ ہیں - (جلد دوم ء .من ۱۰م۵)۔ 


)( گو آیات و سورتوں کے ربط اور نظم باہمی ہر ابوالکلام ے مفصل محت نہیں یق سے لیکن ان کی 
تفسبر اس کو ایک حققت مان کر چل*تی ے ۔ نظم قرآن کے نقطہٴ نظر ہے سب سے اہم کام اس 
دور کے ایک اور خادم قرآن مولانا حسد الدىن فراہی نے اعجام دیا ے جن کی اصل کتب عری 
ہیں ہیں ۔ ان کے مقدمہ نظام قرآن اور سم سورتوں کی تفسیر کا ترجمب مولانا این احسن 
اصلاحی کے قلم سے ”جموعہ نفاسیر فراپی؟ کے نام سے شائم ہو چکا ے ۔ خود مولانا اصلاحی 
بھی اسی نقطہٴ نظر ہے تفسیر قرآن لکھ رے ہیں جس کی پہلی جلد 'تدبر قرآن؟ (سورة فاتحہ تا 
سورة آل عمران) شائع ہو چکی سے اور دوسری جلد زیر طاباعت ے ۔ مولانا مودودی یىی 
”تفہم القرآن' میں بھی ربط اور وحی کے بمان کے تسلسل کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 


۲۹۰ 
جو کم از کم اردو تفاسر ى حد تک ایک نیا وجحان ے اور خود عرب نقاعر میں بھی صرف 
چلد تار میں اسر پہلو کو اپہٹ دی کی سے : 
(ه) چونئوی ڑی اہم ناب ٍء ے کہ ٭نرجان القرانٰ“ کے .طالعے ہے صواف ہی معاوم ہں 
بھی سامئے آیا سے ۔ یں حیز ایح طرف قرآن فہمی کق ری ٹھوای ہے اور دوسری طرف ایک آئے 
علم الکلام - ترہمب و ادوان ى طرف ایک مسنحمەے ٦مھ‏ بے - سے و کام ہے ج۔سے اپنے اوے انداز 


۰٠‏ ا ھے۔' لم کو 
میں بسویں مدی کے دومرے ارل عام ے آے بڑھا ہے "ا آخ تی چر و انم ساحب دی جو اس 


آ قش خر ۲1 ً 2 ا حااە میس انم احاطہ مک ے‫ الف حا لی بحمو ات _> ف اشارهہ 
ہر میں اے پت ں حا رہ مت ٹُ”"٢۲ٔ‏ : وررات کت ر 


یا عاتارے> 


کلیدی تصورات 


۱ ۔ مذہب کی اصلن مذہبی شعور و احساست سے جو ایک خاص دہی اور لی ”کػفیثت "کا 


نام ے جس میس انےان کو اس اس کا پنکی ونتب وجداى احسای اور عقیںی یقی حاصل 
ہو کہ کائتاب ہے مقمد اور پل نظم و ارادہ نہیں سے اور ر5 کس اس کا ایک رب سے 
جس کی نانیاں انفس و آفاق میں پھ۔ی ہو ہیں ۔ اس رب سے انان سک صحح 


رو بات کے لیے صرف مان اور عقیدہ کای نہیں ىلکہ عمل سی شرە٭رک پس ۔ البتہ عمل 
کی متعٌین شکل کے ناب میں بات واضح نہیں سے ۔ 


'ولیس کا نام کائات 


اس کے ۔س جب میں چاری و سار ہے اور رىوبت کی یہ عالمگیریت ادر 


تل ہندہ اور خدا کا رشٹہ جس شاد پر نام ے وہ رلودت ے۔ر 
میں اور 
سصکزیت وحدت الہ (نوحید) کی طارف راپنائی کرف ہے ۔ وحەمب اس ربویت ک 
ایک شاخ ہے ۔ جسانی ضرورنوں کے ساتھ روحانی اعلاق اور مدنی غرورتوں ک 
تکمیل کے لے راہنائی اور ہدایٹ رسالت اور الھدیلٰ . . اسی کا ایک حصہء ے اە؛ر 





سس سس سس 8ے +مدجھسےے<ے تج 








س---.-.-.-_-س---س--س-.-.--صضلا سوسشت کہہے 

)0( یں کہنا تو مشکل _ے کہ ترجان القرآن نے دوسرے اہل عام کے 

اثر ڈالا لیکن نفسیر سورہ فاتص. میں قرآن کہ طرز رس لس ور ات دائل کی جو قدوغال 

مایاں کے گۓے ہیں ء اس ی جھلکیاں مولانا سبد سلان ندوی کی سیرہ النی (جلد چہارم تا 

ششم) ٴ٤‏ مولانا مودودی کَ 'اسلامی تہذیب اور اس کے اصول ومبادی“ اور مولانا ان احسمن 
اصلاحی کی ”حشف شرک' اور 'حقبقت ئوحید' مہں بھی دیکھی جا سکتی ہیں ۔ 


۹۸ 


عدالے اور حواندبی (آخرت) کا تصور اسی نعس اور ہدایت کا فطری تقاما ے ۔ اس 
درح رىوسٹ کے سکزی تصور کے گرد اسلام کے پورے تصور_ حیات اور اس کے 
اساسی اعتقاداب ء توحدء رسالب اور آخرٹ کو پش کاگیا ہے اور اس کے 
لام حبات ک روح اور اس کے ءزاج کی صورت بندی کی گئی ے ۔ جدید دینی 
فکن مین اوتونیت کا وہ ازع گر اور مت نصور انوالکلام کا ایک ڈڈارلامم ے ۔ 
ربوبیت کے یب بصور اس دور کی دی فکر کا ایک اہم موصوع رہا ے ۔ءولانا 
مودودی ے رىوبٹ کے تصور سے ساسی حاکسٹ کے طریب کو اخذ لیا اور اے 
فلسفہ* سباسٹ و تمدن کا س کزی نقطہ بنایا(١)‏ ۔ غلام احمد پرویز ے ربوبیت کے 
نصور پر معائی فظام کا نقشہ مر تب کیا اور معاشی اشتراکیست کے لے اس سے سنفر 
جواز طلب ک ۔ 


.۔ ممام مذاوب کی اصل نعلیم دوحد ہے ۔ صفاِ اللہی کے بارے میں مداہب کے درمیان 
اختلاف ہوا ے اور صفات کے ہاب میں ایک ارنقائی سلسلہ نظر آتا ے مگر انسان 
شرک سے توحد کی طرف نہیں آیا دلکں دوحید ہے شرک کی طرف مراجعت معکوس کا 
مرنکت ہوا ے ۔ ادوالکلام اسلام کے اس ٹور دو بڑی خوبی کے ساتھ پیش کرۓے 
ہں کس توحد اصل ہے ۔ اس سلسله میں وہ تماىل ادیان اور علم الانسان 
کی تمة قاے سے بھی پورا فائدہ اٹھاے ہیں ۔ البتہ صفات کے قصور میں اراقاعء کے باب 
میں یہ حسوس ہوتا ے کہ فرآئی تصور ء تثقابل_ ادیان کے مباحث اور جدید تاریبخی 
تحقیقاب میں وہ پوری طرح نطبی نی کر سکے ۔ اس کے ناوجود ان مباحث مس جو 
چیز اہمیٹ رکھتی سے وہ نفال_ ادیان کی علمی روایتٹ کی تدید ے ۔ 


۵۔ ا قسمر سورہ فااحد میں ہدایتب کی عالمگکریٹ اور انسانلیٹ کی وحدت کے نصورات کو 
بڑی وصاحت کے سانھ پبش کا کا ے لیکن یہاں وحدىر دین اور وحدتِ ادیان کے 
لطیف فرق کے سلسلہ میں دوازن و اعتدال باق نہیں رہا ے ۔ اللہ تعالول ۓ انسانوں 
کی پدایٹ کے لیے جو رپنائی ختلف زمانوں میں بھیجی سے اس کے ایک ہوے میں 
تو کوئی شبہ نہیں لیکن اس کے ایک نہ رہنے ے (انسانوں ی طرف ہے اس میں 
تحریف ء تبدیلی یا اہے ٴگم کر دینے کے باعث) جو صورت پیدا ی اور جس ک وجە 
سے دوسرے انبیاء بس ےگئے؛ ان کے آ جانۓ کے بعد پرانی ہدایت کی حدیث کے تعیین 
میں صاحبِ 'ترجان القرآنٴ کا قلم را ثواب سے پٹتا ہوا معلوم ہوتا سے ۔ اس سے 





() سولانا مودودی ء قرآن ى چار بنیادی اصطلاحیں ۔ ص سم ء م, و ۔ ”اسلامی ریاست؟ ۔ 
س ‏ رر خں:۔ 


۲۹۹ 
حقلّانیت‌کثرت ؛دیان کے مانے والوں ے فائدہ اٹھاپ(؟) ۔ اور مولانا کے محلص احبابه 
تردد میں مہٹلا ہو گئۓے ۔ اعسہر کی حد تک یہ نقض غبر واضح رہتا ے۲۱ ۔ اور چی 
وہ مقام ہے جہاں مولانا کا قام دید ے عدد ان طرف بھٹکتا ہوا نظر آتا ہے ۔ 
مسئثلہ خلاقت 
مولاناکی تحربرات میں ایک سم بالشان عوصەع سسئلہ خلاف تھی ہے ۔گو اس موضوع پر 
بحریک خلافت کے دوران متعدد اہل عام نۓ ام اٹھان ء محر ولا ا آزاد کۓ مضاین اور خطبات 
اسلاای نقطلہٴ نر کی مور تربن :شریح ہو خر پںسں۰۔ اس وہ اوں کی سای آزادی ء عالمگر 
برادری ء؛ جاعی نظام اور ڈسان ء امامب کی مرورب اور نوع ء نعام ء ام اور شورائیت ىق 
غخصوصہات اور اسلام کے ہین الاقواءی ییغام کے موضم عابت پر یہ حاصل مسب کی گی ے ۔ 
اوپر یق سطور میں اہم رچحاتابں کا حائۂہ لا ے ۔ پارے ٭وضوع ٣۳٣ےء‏ تےے ۱۹۳۲ء 
تک(۴) کی نصادف رہی پں ۔ اس کے عد مولاا کے ختلف مضامین اور نقاریر شائع ہوۓ ہیں ؛ مگر 
ان میں دبی ادب کے ثقطہ* نذار سے فکری اعتبار ہے کوئی اہم چیر نہس ہے ۔ التہ ان مصامین 
اور لقاریر میں محدہ توستب کا تصور نماراں ے اور اسے : العموم ساسی حیثیت سے اور ہیں کہیں 
دی حیثیٹ ہے پہ شکا گیا ے ۔ مولانا آزاد کی دینی فکر کے جائز۔ میں دو سوال ان کے طالبِ علم 
کے لے پریشانی کا ناعب ہوتۓ ہیں ۔ ایک یہ کہ چو ال دعوتب الہوں ۓ 'الہلال' اور'البلاغٴ 
کے ذریعد پیش کی تھی وہ حود آہسٹد آوسنب اس ےے دس کس کیوں ہو گئے حالالکہ اہوں بے 
ایسی کوئی چیر نہیں لکھی یا کی جس سے یب مترشح ہونا ہو کک وە اس دعوت ىی صحت کے 


قائل نہ رے موں -۔ 











() ایک ولندیزی سستشرقی ے ۔ ایم ۔ ایں ۔ بااجن جولی ء مولاا کی اس بوزیئن سے بورا پورا 
فائدہ اٹھاتا ے اور ان کی اُس 'عالمگبریت+“' () ساحی محرکات و حالات ؛ (م) تصوف کے 
اثرات اور (م) ہندوفکر و عمل اور اس ماحول ہے مولانای روشنی میں تعمبر کرتا ے ۔ 
بالجن: ”اے ہوڈرن اردو فسیر'' در (٭"ػ!٥ا:]‏ ٤٤ل ۲:1٦‏ 0:۶ا) ٤‏ رلن جلكد ‏ رہ 
۳ءء رض رر مٌےر۔ 

(م) عقیدہ کی ۔د ‏ ک مولانا اپنی بوزیشن ک وضاحت علام رسول سہر کے ام اىۓ خط میں کر دیتے 
ہیں ۔ ملاحظہ ہو ۔ ”میرا عقیدہ“ ۔ ال تہ علمی حیثیت سے یہ مسئلہ باق رہا ے اور ىرجإن القرآن 
کی بعد کی اشاعتوں میں اس مس کوئی تبدیلی نہیں کی گئی ۔ سسثد کی یہی تعبیر دوسرے اہل 
علم کرے ہیں اور ان خیالات کو مولانا کی طرف منسوب کرئۓے رے ۔ ملاحظء ہو ڈاکٹر عابد 
حسین ء دی ڈسٹنی آف انڈبن مسلمزء ص وو ۔ ءولانا آزاد ے 'س ٴنصور پر ننقید کے لیے 
ملاحظہ ہو ۔ مولایا سمیلد ابوالاعلی مودودی ؛ نفہمات ۰ جذد اول ؛ صويوررم+وڑرعےںے۳ےم“۔ 

(پ) ملاحظہ ہو ”'سسئلہ خلافت؟' اور ”'خطبات آزاد؟' ۔ 


(م) ترجان القرآن ؛ جلد دەئم کی اشاعت ہم و رء میں ہوئی ے ۔ جند اول ,۱۹ء میں شائم ہوئی 
اور اس کا دوسرا ایڈیشن ۵م ءء میں آیا ۔ 


۳... 


دوسرا ٠‏ >0 کے ے کی اسلاءی شاست اور اسلامی تشکلِ حدید سے متحدذہ قوىیت تک کا 
ڈڑی ہوا رے کے فا کیا 


ہے سوال کے سلساہ میس ہم صرف اننا عرض کریں کے کس یا نو ادوالکلام ے یب ےسوس 
کر لا اک وہ ١ں‏ دعوب کے عمل ؛قاہے پورے نہ کہ سکیں کے جو وہ دے رے ہیں یا وہ بہت 
چلدی ہوم ہے ہ۔یوس ہو و کد وہ اس دعوبت کے لے اغلای اور ذہی اعتبار ہے دار کے اور نہ 
سیاسی اعبار ہے اسے "اک ٣‏ لے پدف دصوز کرتی ہے ۔ اگر حالات کی بہترین نر کی جاۓ تو 
یں دوسری بات صحح سمەوی جا سکی ہے ۔ بب ارک حبئشت ہے اءوالکلام کی انی ے ۔ لبکن اس 
کے باوجود فکری اعتبا, ہے جو کام انہرں ۓ انجام دیا اس کی قدر ہ قمت کم نہیں ہوق اور اس 


کہ تارظی اارا۔ نک وی یں ار نا انصاق ہوگ(۹٦‏ ۔ 


دوسرے سوال کہ بارے میں بارا خ ال سے کہ شروع بی سے ۔ولانا ابوالکلام کے ذہن 

میں دو تصورات کا غلبب با ۔ اسلای تشکلر حدلد اور ساسی آزادی وہ لے یں سمجھتے تھے کہ 
دونوں کو ایک ساتھ انجام دبا جا سکنا ہے لک دونوں ۔ر اصل ایک ہی ہیں لکن آرستب آہستەه 
حالات نۓ ىہ بدیا ک دونوں لارسىاً ۔ خےسوصہ: سے زافی سزان میں ۔ ایک نہیں ہیں ۔ 
آہسہ آیستە وه اسلامی تنکبل جدید سے سای آزادی کے سب الععن کی طرف مراجعت کرۓ 
لگے 3 حریکر خلافت اس سلساہ .یس ایک اہم سگر میل ے ۔ اس مس ایک طرف خلافت کا اسلامی 
تصور ء دیٹی میاحب میں اٹھر! (اور اس ى .شال میں اوالکلام کا بھی اہم حصب ۓے) تو دوسری 
طرف کاندھی جی یىی ساسی حکمر عملی کی جے ہے اس ےریک س ہدرؤں ے بھی ىائبد اور 
شرکت کی ۔ یہ ایک بڑا ناڑک موتعد تھا ۔ ساسی اعضار سے ۔۔بان ۔می ہدوؤں کی نااد نے اونے 
مؤقف کو تقویت دینا ۔اہتے تھے مگر ایک خالص اسلاىی مسثلی پر عبر مسلموں کی اس طرح 
شرکٹ نظری اعشار ہے پربشان‌کن تھی ۔ ادوالکلام ۓ چہاں غخلافت کی ضرورت ء اہمت اور نوعیت 
پر علمی بحث کی ء رہیں یہ بھی ثابے کرنا چاہا کس اس تحریک میں غیر مسلموں کی شرکٹ صرف 
رواداری یىی کا مظہر نس ہے بلکہ اتحاد بن الادیان کی ایک مثال ہے جس کی بد لم مٹاق_ مدینں 
میں ساتی ہے ۔ ختلف مداہب کی تعلمات کی اسل وحدت پر وہ ایک عرصد ہے عور کر رے تھے ۔ 
معاوم ہوتا ے کہ ان دونوں رجحا١اب‏ ۓ ایک کثر مذہی سوسائٹی (۱۷ ا50 ا او زا ۶۱۱۱) 
کا تصور ان کے ذہن ہیں ابھارا ء سباسی نشیب و فراز بھی اسی, طرف اشارہ ک_ رے نھے کہ انگریز 
کی غلامی ہے آزادی . ہ مسل|نوں اور ہندوؤں کا مشت رکہ ہدف سے ۔ تحریک خلافٹ میں دونوں 
سسمسسے---سے سس تل شش سس سس سس سسسشہ س۹س ہہ لس 9۹۸ سے 
(ر) مولانا آزاد کی دینی فکر کا اثر چدید تعلیم یافت طبقہ ء علاء اور قدیع تعلیم سے متعلق نسل اور 
ملت کی عمومی دینی سوچ پر پڑا ۔ اس کا اعتراف جدید طبقہ کی طرف ہے مولانا شوکت علی اور 

قد طیقہ کی طرف سے شیخ الہند سولانا محمود الحسن ہے کیا ے ۔ ملاحظد ہو فضل الدین احمد 

مقدمہ ء تذکرہ (ص ۹٤ے)‏ اور ڈاکٹر عابد حسین ء کتاب مذکورء ص ہہ ؛ وہ ۔ 


۱ 
شا پشانہ سرکت اور امر کے نطری جواز نیۓے ان کی متحدم موسیت :کے تصورکی طرف راہنائی 
کی ۔انہ باریچ کا عجب و عربسب ساعحں ےئ جس حریکر غلاب ے اسلامہی ریاست ۔_کے تصور کو 
بات کے عام ذین میں انار اور جو اسلاس تو کے نصود کی نکری اووسیاسی تشکدل نو کہ 
لے اک .گر سل ات ہوئٹی ۔اس کے اک دسا کیزور ۹ء نحئی ہاو ہے ! والظلام ۓے ایک 
دومری سب مل سفر سروع کر یا اوراس قی انتہا متجدہ ەویسہد ے ‏ صدر میں پوئی ۔ اس کے 
2 رواسی پھلی ربی ۔یہ اور 
باب رے کہ ڈس کے نے پٹ روئی مشعل راہ نی ٦ر‏ انس کی دففت ید ہوئی کہ 'اے رونتی' طبع 
1 


و لر سض ہلا نی ۰ 


سی 


١‏ حوٹ اسلامہی ۴. 3.- جو حراۃ ابرالکلام و حلا ے ٢ے‏ َّ اں یىی 


ای الکہ٦م‏ کے فحری چائرے ہے نہ معلوم ہرنا ہے کم ان کی دلحسی کا سوصوع کل"ی اور 
ع۔ومی مدوصوعاے اور سائل رے ہیں ۔ 'ملاای شکلِ حدید کے نفصلی ساحے سے لہوں 22 


“٠ 


ٹم عرض کیا ہے ۔ ان کے یہاں موا وعاے 


نت سوع ایک خاس دانرے ہیں عدود ے ۔ وہ فکری 
اور سای موضوعات پر سس حاصل ثلامکرے ہں !.کن اسلام زنلگی میں جو عملى اقلاے :عمیں سیرت 
اور برکیں' فس کی نادوں پر برا کرنا ہے اور تمدنی ء تعاشی اور اجتاعی ردگی کا جو 
نقشہ بعمس کرنا سے اس پر انہوں یۓ بہت کم گمتکو کی سے ۔ اس کے اسلوه بان پر خطات کا 
علیہ ے ۔ وہ مذہی روبابے( ٤!‏ (نصذا 0د2٥‏ 1 ۶نہ[ع1[ءڈ) کى ہتریخ سال پ ‏ سکرۓ ہیں۔ ان کے 
یہاں جدیں ی کہرائی اور حرارب ء چوس اور ولول کی فراوانی ء شس اور جنون کی افرونی اور جال 
اور جلال ی آسرس ہے ۔ جس نے سوٴوں کو چکا دیا اور سدان کارزار میں لا کھڑا کا ۔ انہوں 
ے 'مدہبی احساس کرو ساسی سعور اور ساسی سعور کو ادی رنت . دیا'۰؟) ۔ ۔ذہب ہ سیاست اور 
ادست اس فوس قزح کے تاب رنگ ہیں جے ہم انوالکلام کی روماہت قرار ديتے ہں اور جو اس 
دور کے مخصوص ہزاج کی عکاس ے ۔ وہ دور جس ے ا۔ولکلام کو دادب کی دەیوں پر فائز کیا 


اور جس یىی تعمر میں اىوالکلام کا اہم حصہ لیا۔ 
مولانا اشرف علىی ٹھانلوی 
تجدید لق باند لہریر مسلادوں کی فکری اور اجتاعی زندی میں ابھر رہی نھیں اور اقبال ء 


ابوالکلام اور مد علی ان کے مد و جزر کو اس طرح متائر کر رے تھے جس طرح سمدر کی لہروں 


ہبہ 





() ڈاکٹر اشتیاق حسین قریسی ء 'برعظم پاک و ہندکی ملت اسلامیں؛ءص پمپ ےم ۔ ڈاکٹر 
سید عبداللہ ء ”میں امن ہے عبدالحق تک ء ص یں ۔ اس روںانیس کی نوعیت اوراس _کے 
سرچشموں کے بارے میں ڈاکٹثر سید عبداللہ کا مضمون ''ابوالکلام ء اىام عشق و جنون“ بہت 
کامیاپ تفسیاتی مطالعہ ے ۔ کتاپ منذکور ص رر تاس ۔ 


(م) ال احمد سرور ء ادب اور نظرہ ؛ ضس ے٭ہظ ۔ 


"۰۰۳ 


کو اچسام قلی متاثر کرےۓے ہیں ۔ لیکن جو گہرا سمندر ان موجوں کی آماجگاہ تھا اور جسے عام بین 
نگاہ تلاطم کے شور و بنگامەہ میں نظر انداز کر دیی ہے وہ قدامت اور مذہبیت کی وہ روایٹ 
تھی جے علاء دین ۓ زندہ رکھا اور فروغ دی ۔ یہ وہ ا۔اس تھی جس پر ای تعمیر ہو رہی تھی ۔ 
اس کو قائم ڈرۓ اور ناق رکھنے میں دیو بند اور دوسرے دینی مراکز کے اہل_ عام ےۓے خاموشی 
کے ساتھ اپنے شب وروز صرف کے تھے ۔ زیر مطالعہ دور ہیں اس گروہ کے گل_ سرسبد 
مولانا اشرف علی تھانوی (+ہ رء ہ ‏ م۱۹ء) تھے ۔ مولانا تھانوی قداس کی روایٹ کے امین اور 
کر و عمل کے متعدد میدااوں میں فکر اور مذہی زادگ کی تجدید کے علدبردار تھے(١)‏ ۔ 


٭ولانا اشرف علىی بھانوی ے دیوبند ہے تعلم ی نکمل کے بعد متعدد دی ہدارس میں 
نگرانی اور تدریس کے فرائض اتہام دے ۔ چودہ سال درس و تدریس میں مصروف رہنے کے بعد آپ 
ے اپنی مام توچں نصابف و ىالیف اور اشاعت دین اور اصلاح_ باطن پر سکوز کر دی ۔ نھااہ بھون 
میں خانقاء امدادیہ میں یام فرہایا اور بٹررص‌ر کے طول و عرض میں اہے شاگردوں ٤‏ خلفاء 
اور متاثرنىن کے ذریعەں نعلم و ٹرلیٹت کا کام انجام دیا ۔ ایک روایٹت کے مطائی آپ کے کعب و ر۔اال 
کی نعداد .ن۲م ے۶؟) ۔ نعنیف و اہ ء وعظ و تقریر اور عط و للتابت کے ذریعب آب نۓ اپنے 
افکار کی اداعت کی ۔ آپ کے مریدوں کا حلفہ وت وع ہے اور ان پڑھ عوام سے لے کر عباء اور 
جدید نعام یافتہ طقے نک پھیلا ہوا ے(٣)‏ ۔ دصوف میں آپ کا مسلک اعتدال اور توازن کا تھا ۔ 








() یہاں اس اس کی وضاحت ضروری ہے لہ ہم ۓ نجدید کو اس کے وسیع معنی میں استعال کیا 
ہےے۔ سولانا اشرف علی تھانوی کی نگاہ میں اس کا مفہوم زی ے کہ (الف) اصول ہر حوادث جزلیە 
تفرم یعی مجتہدین کے اصول یر علاء جزثبات کو متفرع کرس اور (پ) ''ہر زمانں سس حق 
کو باطل ہے متا ز کر دیا جاۓ کیوٹکہ زمانںٴ نبوت سے بعد ہو جاۓ کی وجہ ہے نعض دفعہ حق و 
باطل ختلط ہو جاتا ے ء خواہ عوام کی ے "مبزی یا اہل غرض علاء کی وجہ ہے ۔ نو ایسے وقت 
میں حق تعالول کسی ایسے مقبول بندہ کو بیدا فرماے ہس جو حق کو باطل سے متاز کر کے 
صراط مسقم کو واضح کر دیتا ے ۔یب دوجہٴ تجدید ے؟“ ۔ مولانا نھانوی ء تفصیل عحوالك 
مجدد کامل از مولانا عبدالپاری تدوی ء٢‏ ص .م ۔ 

(م) جددی کامل ء؛ ص .م ء شیخ ا کرام کل تعداد آٹھ نو سو بناےۓ ہیں ؛ موج کوئر؛ ص ہ۲ ۔ 

)(۳) آپ کے مریدوں میں مولانا حسین احمد مدفئی ء مولاٹا سید سلبان فد؛ ء مولانا عبدال)جد دریابادی 
جیہے لوگ شامل ہیں ۔ آب کے طربق ترنیت و تزکی۔ کا مطالعہ آپ کے عطوط سے کیا جا سکتا 
ے ۔ اس سلسلد میں مولانا دریابادی کی کتاب حکم الامت : نقوض و تاثرات ء اعظم گڑھ ایک 
مفید مطالعہ ے ۔ اس کی حیثیت ایک (٭۵ 8:0 )0۵:٥‏ کی بھی ے جس میں مولانا تھالوی کے 
خطوط کے آئینہ میں یں دیکھا جا سکتا ے کہ وہ ایک اعلول تعلم یافتب فلسئی اور امور صحاق 
کی کس طرح اصلاع اور رابنائی کی کوشش کرے ہیں ۔ 


۳" 
عملا آپ ۓ سیاست اور اجتاعی جدوجہا۔ میں شرکٹ نہیں کی لیکن دینی اور روحائی روبناف کے 
ساتھ ساتھ سیاسی اىور پر بھی قوم تو مشورے دیتے رے ۔ آپ ان علاء میں سب ے اہم یں 
جنہوں ے دو ہومی نطریہ لق 4پ زور حایت کی اور جنہوں ے تقسم_ بّ__صغیر کا مطالیه کیا اوہ 
پا کستان کی علا یہ ناکد فرانی رن 


سولانا اعرف علی نھانوی کا اصل موضوع اسلام تھا ۔ انہوں نے اس اس قی کوشش کی کہ 

ایک طرف اسلامی نعلہٴت لو عوامی ۔طح پر شرح و ؛ ط کے ساھ نیاں فرمائیں اور دوسری طرف 
جن اہم تعانبلات کہ سمجھنے میں سشکلات دب آری لس !ں ڈو صاف ارر واصح کر کے پیش 
کظریں ۔ آپ کی کوشس بھی کہ عقیدء اور عمل کے ہر گوے کے بارے میں اسلاسی دعلیم کو واضح 
کریں اور یں حقید ہے کہ عام سہمانوں میں علم دین کو بھیلاتے میں ان کے قلم نے بڑی گراں 
تدر خدمٹ ال جام دی ہے ۔ انہوں ہے اپنے ابشتر مواعط کو بھی سرد قلم کرایا ے ۔ اس طرح 
ان کی تحریرات میں دنی فکر و عمل کے مام پی کوئے کسی ند کسی بہلو ہے زیر بث آ گئے 
ہیں (”٢)۔‏ انہوں تے غرآنِ پاک کا سلیس اور عام فہم نرجمە کیا اور اس کی مفصل ضسبر لکھی جو 
''ىیان الثرآن)؛ کے نام سے شائمع ہوٹی سے (۳'۔ اس ۔مسیر میں فقہی مسائل کی مختصر تشریح سے 
اور اصلاح ىاطن کے نقطہٴ نطر سے آیات فرآنی کے معنی اور ان کی حکمتوں پر روشنی ڈا ی گی 
ے ۔ آیاٹ کے ربط پر بھی گفتگوں کی کی ہے لیکن کلامی تفسیر کے مقابلہ میں اثری تشریح کا 
رگ غالب ے (۴۔ التہ ان جدید گمراپیوں ے متنبه کر دیا گیا ے جو قرآن کی علم ے 
معصادم ہیں ۔ سیرت اک پر بھی مولانا کی کی ىالیفغات ہس جن میں 'دشر الطشب ق ذ کرالنی الحبیب؟ 
اور کثرہ الا زدواح لصاحب المواج؛ زیادہ اہم ہیں ۔ اول الذ کر میں میرت ہا کو پ شکیا گیا سے 


() آب کے زیر اثر علاء ی ایک بڑی تعداد ے تریک ہا کستان ى تائید ی اور غود علاء دیو ند 
سے مولاا شہیںس احمد عیان ‌ سفی چذ شفع ء سولانا طفر احمد تھانوی وغرہ ہم یىی راہ:ائی میں 
تحریک پاکستان کو موثر تائید حاصل ہوئی ۔ جمعیت علاءدکی جاعب تھی حدہوں نے متحدہ 
قومیت کے ورک اور اسلامی قونمیت 7 ثطرب کو دھملایا ۔ مہلاحظطاے ہو مولانا ظفر احمد 
الصاری 'ریک پاکستان اور علاء)؛ در چراغ راء ٴ نظریںٴ پاکستان سس ۰۹۰۸ء ۔ 

(م) مولاناکی کتب کی عام اشاعت ہوئی سے ۔ انہوں نے اہی مام کٹپ کا حق اشاعتب عام رکھا سے 
اور کوئی حق تصنیف وصول نہیں کیا ۔ 

(م) پہلا ایڈیشن مہ جلدوں میں شائم ہوا تھا ۔ اب تاج کمینی کراچی ے دوبارہ شائم کیا ے ۔ 

(م) کلامی تفسیر ہے راد تفسیر کا وہ اسلوب ے جس میں عقلی اور فلسفیانہ مباحث کا پہلو غالبی 
رہتا ے ”جیسے تفسی رکپیر' میں ۔ اس کے مقابلہ میں اثری ماسیر سے وہ تفاسیر مراد ہیں جن میں 
تشریج کے لیے احادیث اور آثار کو اولیت دی گئی ہے اور انہی کی روشنی میں مفہوم متعین 
کرتےۓ کی کوشش کی گئٔی سے جیسے ”تفسیر اب نکئیں؟ ۔ 





رس 
جب کہ انی الذکر ازواج النبی صلی اللہ علیہ وسلم کے ٭وضوع پر شااٛع ہوۓے والے ایک مضمون 
پر تشربجی حواشی پر مستمل ہے جس میں ضمتاً اس موضوع سے متعلق تمام احادیث اور ان کی 
تشریج بھی ہوگئی ے ۔ 'مناجاتِ ضول؛ آپ کی مرن بکردہ قرآنی دعاؤں کا جموعہ ے جس کا اردو 
فثر اور نظم میں ترجمہ نھی دیا گیا ے ۔ 


مولانا اشرف علی ثھائوی کے یہان موضوعات کا ے حد ٹتوع پانا چانا ہے ۔ التب اگر ہم 
ان کے علمی اور دعوتی کام کا کوئی سکزی نقطد متعّبن کرۓ کی کوشنں کریں تو پارے خیال میں 
یں معاشرٹ کی اصلاح کا میدان ے ۔ انہوں ے خود بھی اس دائرہ کو بہت اہمیت دی ے۸١١‏ اور 
ان کے کام کا بڑا حصم کسی نہ کسی پہلو سے ءعاشرتیق اصلاح ہی سے متعلق ے ۔ اصلاح انقلاب ء 
بی ورو ۷> کو ایی کو اتی رس وی نت ای اکا اس کسری سار 
آداب انمساجد ء حيٰوٰه المسلمین ء حردات الحدرد وغیرہ اسی موضوع سے متعلی ہیں - 


سولاتا تھانوی کی لگاہ میں سسلانوں کا اصل مسئلہ ں ے کہ وہ دین کے نارے میں جہل 
اور ناوائشت ء ناب قہم یا سویۓ ہم ؛ شعفر بھب و ارادہ. ترک عمل اور عصری مبںعویب کا 
شکار ہیں اور اصلاح کا کام اسی صورت میں ہو سکتا ہے کا اں میں سے پر ایک بباری کی صحح 
تشخیص ہو اور پھر اس کاعلاج کیا چاۓ ء چہل اور نا وا ادک عام رض سے اور اس کا 
علاج دیٹی عدات کو پھلانا ے ىا کہ لوگ اپنے دین سے واقف ہو سکیں اور جو صرف لاعلمی کی 
بناء پر گمرازی کا شکار ہیں وہ اس ہے نکل سکبیں ۔ لکن مسئلہ صرف چہالت ہی کا نہیں ء سوۓ فہم 
کا بھی ہے ۔دے شار چنزوں کو دین کا جزو سمجھ ابا گیا سے اور وہ رسم و رواج میں شامل 
ہو گئی ہیں حالانکہ ان کا دین سے کوئی تعلی نہیں ۔ ندعات کا رد اور غلط رسوم کی اصلاح اس 
سلسلہ کی ضرورت ہے ۔ اسی طرح مسنانوں میں بہ تصور پھیل گیا ے کہ معاشرت و اخلاق کا گوہا 
دین سے کوئی تعلی نہیں ء اس کا نتیجہ یں ے کہ اس پورے دائرے میں دین انسانی راۓ کا حتاج 
بن گیا ےے اور رسم اور عادت نۓ حکم کا مقام حاصل کر لبا ے ۔ اگر یہ حال عام مسلانوں کا ے 
تو ان کے خواص کچھ دوسرے ذبئی ا اض میں سبتلا ہیں ۔ جدید نعلم یافتہ طبقہ کے ایک گروہ 
نے عقائد کے انکار کی روض اخشار ی ہے ۔ کجھ نۓ ان میں قطم و برید کر ی ے ء مثلا ایک گروہ 
عملا انکار رسالٹ کا مر نکب ہو رہا ے ۔ کبھ اور مذہبی تصورات کی اطل ناویلاء کر رے بس ۔ 
اسی طرح ترک عمل عام ے ۔ کہیں لا علمی کی وجب ہے کہ ں عقدہ کے نگاڑ کے باعث اور ”نہیں 
قعفِ ارادہ اور ضعفر ہمٹ کے سبب ۔ اس صورت حال کی اصلاح اس طرح ہو سکتی ے کہ عقائد 
و عیدات کی تعلیم پھہلائی جاۓ ۔ معاشرت اور معاملاٹ کے بارے میں اسلام کے نقطہٴ نطر کو 
تفصیل ہے ىىان کیا جاۓ اور کسی کمی بیرشی کے بەیر یہ کام کا جاۓ ء نیز روحانی اصلاح اور 
(ك) 'اشرف السواحخ؟“ میں مولانا کا خود اپتے بارے مس ید قول مروی ے کب ”یدد تو خہر مجدد 

معاشرت ضرور ہوں'' ۔ اسرف السواخ کا حصہ سوم ؛ ص +ہر ۔ 














۰٣۰٥ہ‎ 


تڑکیں کے لیے تصوف ى تبدید کی جاے اور اخلاق ناطّی پر نوج صرف یک جاے ۔ ہی وہ طریقه 
ے جس سے نعف ارادہء موتِ ارادہ میں ہد۔ل ہو سکتا ے ۔ یہ کام اسی وقت انجام پا سکے کا جب 
علاء “اس بالعروف اور کی عن المٹکر؟“کی ذا۔ داری اداآکریں اور لوگ ے خصوصیت سے 
متمول خاندان ۔ اہی اولادٴ کو تعلم_ دین نے لے قارم کریں ') 

سولاا نھائوی نے وقت کے فتنوں کی طرف بھی ترجہ ی ۔ املاح بدعات ان کا غخاص 
موضوع رہا ۔ چدید تعلم یافتہ طبقہ کی طرف ہے عقل اور ساڈس کے 'ام پر جم اعتراضات کے جاےے 
ہیں ان پر انہوں ۓ زسالہ ”الاتصاہات الاقبدہ عن الاشتاہاب الجدیدہ“' میں گفتگو کی ے'٢)‏ ۔ اس 
میں رواہتی منطق کے ذریعب جدید شہہابت کا 'زالہ کا گا ے ۔ پولے مقدماں نائم کرکے بدیبی اہور 
کو واضح کا گیا ڑے+ دلل یر تورعت کو نان گیا گاے اور وی عررت ہت اغرافت ٢ا‏ ان 
اصولوں اور مقدمات کی روشئی میں چوات دا گا ے ء حنہیں آغاز ے میں سلم کرایا گیا بھا ۔ 
حقوف و فرائض میں بھی جددد علم الکلام (یعتّی 'نسویں دی میں رو ما ہوے والے علیگڑھ اسکولوں 
نے علم الکلام) پر بحث کی گئی سے اور سائس کے حماہ کا چواں دیا گا ے ءل!کن ایک ئو مولاا 
کی نکاہ غربی علوم پر بلا واسطہ نہیں تھی اور دوسرے اسلاٌٍ وہ اس جدید تعام یاتہ طقے کے سائل 
اور مباحثت ہے تفصلىی تعارض کر بھی مہیں رہ تھے ۔ سولانا کا اصل کارنامہ یہی سے کہ انہوں سے 
مسلانوں کے کلاسکی نثقطہٴ نطر کو ایک پرآشوپ دور میں سام سوسائٹی کے ختلف طبقاب تک 
پہنچایا ۔ جو لوگ اسلامی روایت سے وادستہ رپنا چاہے تھے ان کے اطمسانِ قتب کا سامان کا اور 
ان کو اپنے سلسلہٴ بیع ہے وابستہ کر کے ایک اخلاق لکر فراہم کر دیا ۔ 


مولانا تھانوی کے دینی تارنامہ کے تبزیہ سے معلوم ہویا ہے ہد ان کا اصل کام تعلم و 
تربیٹ تھا اور اس پہلو سے انہوں ے ہزارہا بندکان خدای غدسب ى ۔ انہوں ےۓے نصیف و تالیف 
کے جدید اسلوب کو تو اختیار نہی کیا لکن یں کچھ کم نہیں ہے کہ دینی طبقے میں قلم سے جو 
سبتاً ے رغبطی پائی چاتی ہے اسے خُتمکا اور سبنکڑوں‌کتب و رسائل سپرد قلم فرماائۓ ۔ شبلی نعانی ء 
ابوالکلام آزاد اور ان کے بعد ابوالاعلیٰ مودودی نۓ دینی موضوعات پر تحقیی اور تصنیف و 
قالیف کا بڑا اویچا معیار قائم کیا ے لیکن ان کی اپیل بڑی حد تک خواص اور جدید تعام یاتہ 
طبقہ کے لیے رہی سے ۔ مولانا تھادوی ۓ فلم کے ذریعہ اس طبقہ میں کام کیا ؛ جہاں یہ روایت بڑی 
حد تک موجود نہ تھی ۔ بلا شبہہ وہ انداز وہی اختیار کرے ہیں جو وسط انیسویں صدی میں مذہبی 
طبقص ہیں رای تھا لیکن اس میں بھی انہوں نۓ منطقی نرتیب اور ؟سہیل ىی راہ اختیار ک ۔ آج 


سا یں مس ہہ ہے ہجہہہیسےہ۔*۔ 








(ر) یہ خلا‌صہ ے ”اصلاح انقلاب' کا جو زسالہ 'القاسم ؛ رو بند میں سلسلہ وار شائع ہوئی اور اس 
نام سے دو جلدوں میں شائع ہو چق سے ۔ 

() یہ وعظ حکم ید مصطفیٰ غلیفہ مولانا تھائوی کے تشریجی حواشی کے ساتھ ”اسلام اور ءقلیات:“ 
کے تام سے دو جلدوں میں شائع ہوا ے - اصل وعظ مشرق پند میں طلباء کے ساسئے دیا گیا تھا - 


۰ 


بھی اگر ان کی تصائیف ا موازنە اسی طبقہ کے ایک اور فاضل اجل مولانا مناظر احسن گیلانی کی 
تحریرات سے کا حا نو معلوم ہونا ے کہ مولانا تھانوی نے اسلوب اور ترتیب_ مضامین کے 
اعتبر سے بھی دی ادب کہ معار کو اس سطح سے بلد کیا جہاں وہ فدیم روایت میں ےصور 
تھا۔ اس لے ہم ان کا پہلا اہم کام یہی سمسجھتے ہس کہ انہوں ےٗ دینی طبقہ میں قام کی راہ کو 
رسوم کے لے مسحٹر کا۔ 

دوسری حر یں ے کہ اسلام کی تعلیات کو ج۔سی کہ و۔ ہیں عام لوگوں نک پہنچاۓ میں 
جتنی پڑی خدمت مولانا تھانوی ۓ کی ہے شاید کی اور نے نس کی ۔ید صصح سے کہ انہوں نے !اس 
چیز کی نعام دی جسے روابتی انداز میں دیٹی سمجھا چانا سے ۔ یہی وجب ے کہ ان کے یہاں بنیادی 
اہمدت عقااد ء عساداب ء اخلاق اور معاشرٹ یىی ے ۔اں مس ے ہر دائرہ میں انہوں نۓ املامی 
تعلیات کے در و ابلاع کا سامىان کا اور ادک عام آدءبی کو وہ کچھ فراہم کر دیا جو اس کے 
ایمان اور اخلاق کو عذوط رکھے کے لے صروری بھا ۔ اں کا ایک بڑا کارنامہ یہ ے کہ انہوں ۓ 
معاشرق رندی کا اسلامی نقطہٴ نظر سے جائزہ لیا اور اس دائرۂ حیات کے لے اسلامی احکام ک نعەایم 
و تشرخ کو اپنا غاص موضوع بنایا ۔ عورنوں کو اسلامی !حکام و آداب ہے واقف کراے میں انہوں 
ۓ عیر معمولیى کام اجام دیا 'بہشتی زیورٴ ہر مسلان گھر ی زیت بنی اور مسلانوں کے گھرانوں 
تلم دن ی سط کر قلند کر کا ذریعد ان کی 

تبسری چنز تصوف کی اصلاح ے ۔ انہوں ۓ مروجب نصوف کی خرابیوں کو مےسوس کر 
لیا نھا اور اہے شریعٹ کے ابع کرۓ کی اہم خدات انجام دیں ۔ ان کا اصل موصوع تصوف 
کی اللهیات نہیں اس کی اخلاقیاب ہے ۔ وہ یہ سمحھتے ہیں اور بجا طور پر سمجھتے ہیں کہ زادی کو 
نبدیل کرنۓ اور عقیدہ ار عمل کا رشتہ استوار کرےۓ کے لے محض عقلی اپیل کا نہیں ہے ۔ ید ام 
اسی وب انام پا سکتا ہے ء جب عقیدہ کی اصلاح کے ساتھ ساتھ چڈیات اور ارادہ کی اصلاح بھی ہو 
اور یہ کام نصوف کے ذریعہ ہی انجام دیا جا سکتا ے ۔ اس اعتبار ہے وہ شاہ ول اللہ کی حکمٹ عملی 
کو اخصار کرتۓے ہیں(١)‏ ۔ البتہ انہوں ۓ تصوف کو بہت ہے حشو و زوائد سے پاک کیا ء اسے 
شریعت کا پاسد بنایا اور اس کے ذریعہ اسلاءی احکاء اور ان کے اتباع کی حقیقی روح کو بیدا ر کرے 
کی کوشش کی ۔ 

بحیثیتر جموعی مولانا تھانوی ے اسلامی تعلمات کی حفاظت ؛ اس یىی تشرج و توصیح اور 
اس کے ابلاغ و ترویج کے سلسلہ میں بڑی قمی خدمات انام دیں اور پورے دور کے ذہن کو 
متاثر کیا ۔ انہوں بے ان بنیادوں کو مضبوط اور وسیع نر کیا جن پر مل کی اسلامی زندگی اور 
خود اس دور کی دینی فکر قائم ے ۔ البتہ آخری تجزیں میں حسوس ہوتا ے کہ ان کا اصل میدان 





() شاہ وی الله ۓ شریعت اور تصوف کو ایک سر رث" میں پرویا اور اس کو تعمیر و تشکیل کی 
حکمت عملى کا جزو بنایا ۔ ملاحظہ ہو ۔ ڈا کثٹر قریشی ء کتاب مذکور ء ص مم ٤‏ ممج۔ 


۷۳۰٠ 


تعلمم و تشرخ سے یدید اور تعمیر_ نو نہیں ۔ جو کام انہوں ہے کیا اس کے بعر تعبدید اور 
تعمیر نو ممکن نویں ہو سکتے ء لیکن خود اس کام کو تحدندی اور در تعمیری کام کا ابتدائی جزو 
سی کپا جا سکتا ہے ۔انہوں ۓ دم علزدء کی قائم کردہ ۰ہ ایس کو :ىد رکھا اور اہے جار چاند 
لے ۔ انہوں ے تدیدی مساعی کے لے زمس ہموار کے اور اس اساس کو مضبوط کیا حس پر آلندہ 
تعمبر ہو سکتی نھی اور سب سے بڑھ کر اتہوں سے جذنات اور احساعا ؛ حےٹرکات ؛رر داعاب کے 
گزکبەم ک کوشش کی ء ٹاک صضح اسلامی اثقطہٴ انار فروغ وا سکے ۔ ہما بات کو دو ایک 
مثالوں ہے واذح کرے بس ۔ 

جدید علوم : افتار اور ساسی ترقاتب کے ارے ہیں مولاا بهاداوی کا فطہٴ نطر دفاعی 
ے ؛ داعبابہ نہیں ۔ وہ ان فی یق الفسم سخالفت نہی کرے ۔ جہاں اں کو حادم نطر انا ے وہاں 
آں پر تقبد کر تۓ ہیں اور ان ہے متتہد کرے پن() ۔ .الک حارد علوم کے ارے میں میٹ طو 
پر مسلااوں کا روا ہ۔کیا ہو اور ا نکو وہ کہاں ىک ەسٹخر کریں اور اپنی شکل جدید مس ان کو 
کیا مقام دیر, ؟ ان سوالات سے وہ شمسلی بحت یی کرےۓ ۔ ایسا سرس ہونا ے کس دنیا میں چو 
القلاباتب آۓ ہیں اور ا رہے رں وہ مسلانوں کے نلم تر سے ایک حد تک خارج از یں ۔ ان 
ہے ے باز ہو کر اسلامی زندگ کی دشکل مکن ے دکہ شاید مطلوت ے ۔ الا شہ ی. احتیاط ان 
فتنوں کے پت ظر تھی جو اسلام اور حدی۔ علوم میں مقاہمٹ کے ام پر روما ہوۓ بھے اور 
جن کی اشاعت انیسویں صدی کے وسط ہے بند و پاٹ اور دوسرے سسلان مالک میں ہو رہی تھی ۔ 
قیشدد ان تحریکات کے ریر اپر دینی ع'وم کو ایک خاص انداز میں ؛ر سرنو سب کرۓے ک 
کوسش ىى جا ربی نھی ۔ بہ کوششیں بالعموم اسلام اور علوم_ جدیدہ دونوں کے گہرے علم ہر 
مہی لہ بھیں ۔ ان کا مزاع ے اعقعدالىی اور مغرب ہے مرعوسب کا مزاج نھا ۔لکن اس تحریک کے 
مقابلہ میں مولانا نھادوی اور دوسرے علاء کا نقطہٴ نطر یہ علوم ہوتا ے کہ گویا کسی تشکیلر 
جدید کی صرورتك نہیں ۔ تبدید ے ان کی مراد ىیادی طور پر نعلم اور زیادہ ے زیادہ تشرمح و توضیح 
سے تاکہ حق و باطل کا فرق ممایاں ہو جاۓ۔ بلا شب یب اسنا ایک حصب ہے لیکن ہے شار 
مسائل میں ضروت صرف بان اور نعلیم کی نہیں اس سے ”جھ زیادہ کی ے ۔ مثلا مولانا تھانوی ے 
سود کی لمن: کو صلوں کا اور سود کی حرمب پر نفصل سے اپنے خیالات کا اظہار کیا ۔ اں 
لوگوں کا رد کیا جو سود کے لیے کوئی نہ کوئی جواز اور گنجائش نکالنا حاہۓ ہیں ۔ یہ خود ایک 
مقد خغدسب ہے لیکن ضرورت اس سے آگے بڑھ کر یں بتاۓ کی ہے کد آج کی تعاشی اور تمدی 
زندگ میں سود کا جو نظام قائم ہو گیا ے اور جس کے اثرات سے منڈمی ہے متشتی شخص بھی عحفوظ 











() مثلٌ سائنسی تحقیقات کی روشنی میں آیات و احادیث کی تشرع ۔ ڈاروں کے نظریہ پر انہوں ۓ 
سخت تنقید کی ے ۔ ملاحظہ ہو - 'حقوق وفرانض؟ ؛ مکتبہ ادرف المعارف ء ملتان ؛ .م۱۹ ٤‏ 
ص ٣‏ مر 


ہے 


نہیں سے کیسے آہرد آرما ہوا جاۓۓ ۔ یں تسلم کہ سود حرام ے لیکن اصل مسشئلب یہ سے کہ سود 
کے نظام کو ککیسے ختم کیا جا ۓے اور غیر سودی معیشت کا کیا نقشہ ہو ۔ انْ اباب کا جائزہ لیا 
جاے جن کی رجد ہے ۔ود کی حکمرانی روز بروز بڑھ ربی ہے اور بتایا جاۓ کہ ان اسباب کا 
سد اب کس طرح کن ہے اور بلا سود کے معاشی زندی کیوں کر سص تب ہو سکے گی ۔ ید کام 
بھی تتدد ىا ایک اہم حصہ ے اور اس کے بغیر اسلام کی الا دستی قائم کرنا ممکن نہیں ۔ اسی 
بناء پر ہم قداسٹ کی رواب ہے متعلق دیٹی ادب کے بارے میں 2ں کہنے ہیں کہ اس پر تعلم و 
تشرچ کا پہلو غالب ہے اور تبّدد کے ہمد گبر شعور کا وہ احساس نہیں چو اس کام کے لیے 
درکار ہے ۔ 


نقلمٴ نظر کے فری کو ۔:جھنے کے لیے ایک دی مسثل علم کا نمور سے ۔ مشدد یق 
مفا ہمی فکر میں عام سے مراد علم_ سائنس لی جانۓ لگی !اور قرآن و حدیث میں جہاں لفط علم 
استمال ہوا ے اس کو سائس کے اورعالم کو سائسدان کے مترادف سمجهھا جاۓ لگا . مولانا 
بھانوی ۓ اس ثقط.ٴ نئلر پر کڑی دقید کی اور انا کہ شریسب میں جس علم کی فضیلت ییاں کی 
کی ے وہ علم_ سائنس و علم_ معاشرات نہی ۔لکہ فرآن ء حدیت اور فقد کا علم ے ۔ ”عی عالمل 
ۓ ایا کو علوم درم قسب بھی عطانرناۓ بس کر حضور؟ ے تب ان کو علم سے سبیر 


حت 


فرمایا سے اور ان میں ورائٹ جاری ہوئی .ا پس تعلەوم ہوا کس اباع _کے ائلام ہیں علم ے 
مراد علم_ لبوں ے نہ کہ علم _کسب اور لہ علم_ طبعات و غبرہ“(۱) ۔ ید باے اہی جگس بااکل درست 
ے اور اہلِ علم علم شرعی ے لیکن یہ بات عڈل_ نظر ے کہ علم کا اطلای اس کے سوا کسی 
دوسرے عام پر نپس ہو سکتا ۔ اسی علم حققی کے ےسب عام کے ے شار شعےہسں اور اگر وہ مام خالق 
کی سرضی کے ناع ہوں اور ان مقاصد کے حصول کے لے دریع ہیں جو الے تعالٰی کے ساے ہس لو 
وہ مام علوم عترم اور قابل التفات ں اور ١ن‏ ے استفادہ دیی فرائض میں شاسل ے۔امام عرا 
ہے اس راہ وسط کی طرب اشارہ کیا ے اور کپا ے کہ تشریعب ڈااناعلم جو اللہ کی رصا اہر 
نارضا کو سمجھنے کے لے صروری ے ؛ وہ فرض_ عبن ے ٤‏ لیکن قیام_ حیات اور اس کے استحنام 
کے لیے جو علوم درکار ہیں وہ انی اپٔی ضرورت کی حد تک رض کاںہ ہس ۔ یں صحیح ے کہ 
اس سلسلہ میں طبیعی قوانین اور اخلاق هوانین کا فرق ملحوظ رپتا چاہیے اور اس ناب کو نظر ندار 
کرۓے کی وجد ہے متجّددین ے سخت ٹھ وکریں کھائی ہیں لیکن دوسری اتہا ھی رام لوا ×ت 
جامع نہیں ۔ 

سولانا تھانوی نے محّرکات اور داعیات کے ت زکیں ئو بڑی اہمیت دی سے اور یہ بھی 

انی جگہ بالکل درست اور ے حد اہم ہے لیکن اگر اس کے نۃیجہ میں دین اور اس کے مسائل سے 

ے توجہپی اور ے التفاق روٴما ہو تو یہ درست نہیں ۔ ایسا حسوس ہوتا ے کہ مولانا کی نگاہ میں 

سستستستتتستتتٹتتسےس تسس صسہسٹ س۱س ٹس سس ٣سس‏ پت 


مہ 


)۱( مولانا اشرف علی تھانوی ء حقوق و فرائض ؛ ص ہنم + ملاحظہ ہو ص رم تا ونم ۔ 


٠۔۹‎ 


اس دور کے دی ادب میں مال و متاع کے حصول پر جو زور دیا جا رہا ے ؛ وہ مادی 
دصب العین کے قبول کر لیۓے کا نتیجد ے ۔ ہمی اعتراب سے کہ یں مل نڑا نازک ے؛ یہ ھی 
حقیفت ے کہ مولاتا تھادوی نرک دنیا کے فائل نہیں ہ البت وہ وح۔ کا سکز فکر_ آخرت کو بتاے 
ہیں اور ان کے غیال ہیں بی اسلانی تصور کی اصل ہے ۔ ترادہ و حدیث ہے انہوں ے یہ :ات 
ذہن نشی کرائی ے کہ اصل فکر ہمیشہ آخرت کی ہو جاہبے ۔چوٹک دنیا آغخرت کک کھّی سے ۔ 
اس لے اس میں رف اسی نقطہٴ نطر ہے حنت ئرنی چاہے گے اآخروی فلاح و کاس'ی حاصل ہو۷۵١۲‏ ۔ 
یہ نقطہٴ فار خایت سحیح اور صااگے ےر ۔ سمل صرف اس کہ ماف اجراء کی اضاق اہسمت کا 
ہے . اثر آخرت آنکھوں سے اوجھا, پر جٴئۓ نو ۵نیا ک رندگی ے .ارہ کا .۔ود' ے ۔ اسلام دنیا کی 
زندگی کی نںعمیر ×٠‏ شکیل جاہتا سے گر 'خرب کہ قتائٴ شر سے ۔مولاا بىھانوی دیکھتے ہیں که 
جو دای کی طرف جا رے ہیں ہہ آغرب کو نراموىی کر رے ہیں ء اس لے وە ان کو فکر آغخرت کی 
طرض اتوج فر ماج سی ۔ ایک اشہا سے س۔سہانوں کو راء اعتدال کی طرف لاے کے لے یہ ىالکل 
درسٹ ہے ء لیکن اگر اس کے نعیجد میں ی ےءجں' جاۓ اگے کہ دنیا کی قونوں کی نسخبر مہملانوں 
کہ لے غیر اہم ے اوو وہ املام یق عدمت سرف ےدود مذبی عال کے ذریعم ہی کر مک ہیں 
و یه صحیح ہس ہوتا۔ داعیابں اور "رك کا پ رکیں اور 'صلاح اسی وق معیار مطلوب کو 
پا سکتا ے جب ائرہ کے نسیجم میں یں "رکا صحاح اسلاءی مقاصد کے حصول کے لیے مسلالوں کو 
سرگرم کو دی ۔ 


مولانا تھانوی معاشرت اور اجتاعی زندگی مس داچسپی لتے ہیں لیکن سیاسب ہ معیشت 
ار عمدت کے اجتاعی معاملات ان کی ٴوج۔ کو زیادہ جذب نمس کر پاہے ۔ ان کے یہاں اس 
۔المعروف اور نہی عن المٹکر؟ کا نصور سلتا سے کن اس کا حور علم .... دن کو فائم کرے کی 
اجماعی جد و جہد نہیں سے ۔ یہی وجب ہے کہ ےدود ۔ذہبی دصورکی شقید و تصحیح کے باوجوە 
ان کے متائرین کا ایک اہم حعں ساسٹ ؛ اجتاعمت اور اسلامی نطام کے قرام کو وہ اہەیت نہیں 
دیتا جس کے وہ مستحق ہں ۔ اہدہ اصلاح باطن کا ذریس نو بنتا ے لیکن جہاد کا جد.۔ ییدار 
کرۓے میں زیادہ مؤثر نہس ہونا ۔ حۃیل کہ ان کے ایک خلیفہ اور شارح بہاں تک لکھ جانے ہیں 
دہ سولانا کا اصل کارنامہ یء سے کہ انھوں ئے بتایا کس یر اسلامی نظام اور سخالف ماحول میں 





() مولاا تھانوی کے خلبفہ اور ان کے افکار کے تب مولانا عبدالباری ندوی لکھتے ہیں ”اسلامی 
معاشیات پر خامہ فرسائی کرۓ والے خود مسلإن یب تو بڑی دعوم دھام ہے دھویل کرے ہی 
کب دنیا میں جو کچھ ے سب انسان ہی کے لے پیدا کیا گیا ے .... لیکن یم بھول 
جاے ہیں کہ ے شک دنیا تو "مسپارے لیے پیدا کی گی ہے ء سگکر تم الف کر خود دنیا کے لے 
نہیں پیدا کے گئے ہو کہ اس کے بیچھے جان دیتے رہو ۔ سارا مغالطم اسی الئی متعلق کہ 
صرف ایک مقولہ 'الدین خلقت لکم“ کو یاد رکھنے اور دوسرے 'و الم ممققتم آ خر“ کو فراموش کر 
دینئے کا ے؛' ۔ 'تجدید معاشیات؛“ ۔ ص ہم ۔ 


گوس 
بھی اسلامی عقائد و اعال اور معاملات و اغلاق و معاشرت کے معتدبہ حصہ پر عمل ہو سکتا ہے ۔ 
”قرب و بلادب ؛ صدیقیٹت و شہادت کا کوئی اعلیلٰ سے اعلیل مقام و ساتبد 
اسلامی نتعلمات کی رو ے ایسا نہیں جو ان نا ہوافق حالات میں بھی حاصل نہ کیا 
جا سکتا ہو یا کرتے والے کر نہ رےے ہوں اور یں ال تعالیلٰ کی کتی بڑی 
رحمت اور ملتر بیضا کی کیسی ساجت و سہولت ے ء ورند ظاہر ہے کان 
سیاسی و سماجی نظامات کا ہر شخص کے لے اپّی انفرادی زندگی میں طاتٹ سے 
الٹ دیا ممکن سے اور نہ ایسی صورت میں دیّی کالات تا دروازہ ہر متنفس کے 
لیے یکساں طود ہے زندگی کے مواوی و ا موافی ام حالات میں کھلتا رہتا" ١١‏ ۔ 
بات یہ توں ے کہ مولانا تھانوی یا مولانا عبدالباری غیر اسلاىدی نظام کے حی ہیں کوئی بات 
کہ رے ہي یااہے بن رضاورعبت نول کرلۓ ی دعوب دے رے ہیں ۔ ان کی کوشش ہے 
کہ عوام تو یہ بتااں کہ نا دماعد حالاے میں دین کے ایک بڑے حصہ پر عمل ہو سکٹنا سے اور 
ہونا چاہے ۔ لیکن ہاں جو پھلو ا سبتاً اوچھل رہ جانا ے؛ وہ دہ ےکا وہ حصد جس پر غس اسلانی 
نظام میں عمل نہیں ہو سکتا اور جس پر عەل کے لیے اسلاسی نطام کا قبام ضروری ہے فہ نگہوں 
میں غبر اہم بن جانا سے اور اے نظر اندار کرکے انسان عربِ ہ لاٹ اور صدیقعت کے حصول کا 
تصور کرےۓ لگتا ے ۔ ان حالات میں جہاں قابل_ عمل حصہ پر عمل یىی دعوت دیئی چاہے؛ وہیں 
باق حصہ پر عمل کا امکاں روشن کرنے کے لے غیر اسلامی نظام کو تبدیل کرتے کی سعی و جہد 
کا اہمام ہونا چاہے ۔ سچی بات تو یہ ے کہ جس حصہ پر عمل ہو سکتا ہے اس کا بھی حىی صرف 
اس وقٹ ادا کیا چا سکنا ے جب اجتاعی نظام اسلام کے مطابق ہو ۔ یں مجدید کی جد و جہد کا 
ایک اہم حصہ ے کہ پورے اسلام کے قیام کی آواز بلد ہو اور یہ یلو قدانٹ کی روابے میں بہت 
ہی ضمی اور جزوی رہتا ے اور کچھ مقامات پر نو مفقود ہوتا نظر آتا ے ۔ 
مولانا تھانوی کے افکار کا مطالعں ہم تے دینی فکر کی اساس کو سضبوط کرنے والی تحریک 
کے ممائندہ کی حیثیت سے کیا ے ۔ اسی کام کو علاء کا ایک اہم گروە اس دور ہیں ال بام دیتا رہا 
ے ۔شیخ الہند مولانا محمود الحسن نے ترجمہٴ قرآن ؛ درس و ندریس اور دینی اور سیاسی خطبات 
کے ذریعه اس سلسلہ کو جاری رکھا ۔ مولانا مناظر احسن گیلانی نے اپئے خصوص انداز میں یہی 
کام انجام دیا(؟؛ ۔ سولانا عبدااجد دریا بادی کو بھی ایک حد تک اس سلس کی کڑی کہا جا 


س-ہ 











)( مولانا عبدالباری ندوی ؛ احجدد کامل؟ اھےے۔ 

(+) مولاناکا تذ رہ آگے بھی آےۓ کا ۔ ان ی نصنیفات یں ہیں : ہندوستان ہیں سسلاارں کا نطام 
تعلم و تربیت )۳ جلدیں) ء سواخ قاسمی (۳ جلدیں) ء تذکرہ شاہ ولی الله ء اللین القم ء 
فرقہ بندیوں کا افسانہ ۔ 


7ھ 
سھص سے '٠۔‏ نا خواندہ عوام میر ہولانا ‏ الباس اور ان کی لیخی جاعت ۓ مفید خدمات ایام 
دیں(۲) ۔ مولانا مد زکریا نے عادات اور ىاریخی واقعات بڑے ولولہ انگیر انداز میں یان کے(٢)‏ ۔ 
حواجہ <سن نطام نے اپنے ۓصوص بلکے پھلکے اور لطف انداز میں شادی تعلیات کا پھیلاۓ اور 
سیرٹر پاک اور علاء کی زندگیوں کے واقعات اور تصوف کے اسراز ٭ ؛مو: کو عام کرےۓے اور 
مشری عدن و تعاشرت کی حفاطشطب ‏ خضعور بیدار کررۓ ٢‏ کام ایام دیا(7) ۔ یہ اور ایسی ہی ے شار 
دبی 'دب یق کوٹشیں یہ ایک خاص روایت کی 'مائمگی آکری یں اور ںارے دور کی نعمیر میں اس 
روایٹ کا بھی نڑا حصہ سے ۔ اس نے اسلام کی حفاظت اس کی تعاماب کی 'شاعت اور اسلامی جذیہ 
اور احساس کی اسعامٹ کے لے گرانقدر خدمات الجام دیں ۔ 


۹۔ لئے مصالب ء لئے مسائلل 

دیئی ادتب کے جن رچحاناب کا ہم ۓ اپ تک جائز لیا ے وه قداسٹ کی تعمیری اور 
دینی احباء کی تبدیدی تصریک کے ہف پہلوؤں کی رو عائی کرتا ے ۔ تجدیدی تحریک تا یہ ریلا 
طوفانی رفتار ے اٹھرا اور ادسویں مد کے لو معنرلائی مدہبی افکر ء مفاہمٹ پر مبّی تمدنی تصورات 
اور نعاون کی سیاسی حکمت عملىی کو بہا کر لے گیا ۔ بیسویں صدی کے تیسرے عشرہ کے آغاز تک 
نصا یکسر بدل کی ۔ نی زس اور نی جد و جہد کے آثار ہر طرف نمایاں ھے اور ایک نیا عہد 
دروازے پر دستک دیتا ہوا حسوس ہوتا تھا ۔ اس نی رو کا فراز تحریکِ خلاف کی صورب میں نظر 
آتا ے ۔ لیکن یکایک یہ تحریک شدید دھچکا کے ساتھ انتشار کا شکار ہو گئی ۔ بندو سسلم اتاد 
کانگریس کی تنگ نطری اور تعنّتصب کی با پر ختم ہو گیا ۔ ریک عدم نعاون کو جو تھریک علافت 
کے ساتھ سانھ چل رہی نھی ہ کاندعی جی نے بلا مشورہ خم کر دیاڑٴا اور اس کے نتیجد میں 














() ملاحظہ ہو ۔ تفسبر ۔اجدی (م جلدیں) ء قصص و مسائل ء سفرئامب حجاز ء حیواىات قرآن ء 
جغرامید قرآن ہ اعلام القرآن ء سیرت السی قرآن کی روشنی میں اکہر امہ ۔ 

() مولانا مچد الباس نے تصئیف و نالیف کی طرف کوئی نوج نہیں دی ۔ ان کی دعوت اورکام کے 
تعارف کے لیے ملاحظہ ہو ۔ مولانا سہلہ ابو الحسن علی ندوی : ”'مولانا مچد الیاس اور ان کی 
دینی سیرہک۶“ ء لکهھنؤ ء مولانا سید ابو الاعلول مودودی ایک دی حریک کا تعارفە/۲ء 
ترجان القرآن ء۹۳ ھ۔ تبلیغی جاعت دینی لٹریچر کو استعال کرق ہے اس میں مولانا 
چ٭د ژکریا کی تحریرات کو اولیت حاصل ے ۔ 

(م) ملاحظہ ہو : حکایات صحابہ ء فضائل قرآن ء فضائل مماؤ ء فضائل روزہء فضائل حج وغیرہ۔ 

(م) ملاحظہ ہو: ترجمہ کلام مجید ء تارخ مسیح ء ہردیال ى گھڑی ؛ سی بارۂ دل ء جگ بی 
کہانیاں وغیرہ ۔ 

(ھ) فروری ۱۹۲۲ء میں چوری چورا کے واقعں کو بہانہ بنا کر گاندھی جی نے ید من ماا اقدام 
کیا ۔ ملاحظد ہو کے ۔ کے عزیزء سسلمزاینڈ دی پارئیشن آف انڈیا ۔ ص پرمم اور ڈاکش 
قریشی ؛ کتاب مذکورء ص .ہم ۔ 


"+-۳٣۳؟‎ 

خود تصریک خلافت بری طرح متاثر ہونی ۔ مسلانوں نے اسے دوبارہ سنبھالنے اور از سر نو 
منظم کرنے کی کوشش کی تو ترکی میں مصصعاغنی کمال نے نی قبدیلیوں کا سلسلہ شرو ع کر دیا اور 
مموںء میں غلافت کے خاى کا اعلان کر دیا۔ یہ ایک ایسا صدمب تھا جسے تحریک برداشتٹ 
فہ کر سی ۔ اکلے پاپ دس سال سسلانوں کی زندگی میں دید اضطراب ء مایوسی اور انتشار کے 
سال ہیں ۔ سیاسی صفیں تہ و بالا ہو گئیں ۔ ہندو مسلم فسادات میں تیزی سے اضاقب ہوا ۔ اسلامی 
اتحاد اور احباء خلافت کا خراب درہم برہم ہو گیا ۔ بگاڑ کی جو قوتیں اب تک دی ہوئی تھیں وہ 
پھر ابھرۓ لگیں ۔ نت لۓ نے اس زمانہ میں اٹھے ۔ شدھی کی تحریک ار سر نو شروع ہوئ ۔ آریا 
سماجی محاذ ہے غیر معمولی سرگرمی کا آغاز کیا اور سنگھٹن تحریک اور پھر راشٹریہ سیوک سنگھ کا 
آغاز ہوا(١)‏ ۔ مسلانوں میں پراگندہ خیال ی اور نہذیبی اتشار کو فروغ حاصل سوا ۔ تمام مشکلات 
اور مزاحسوں کے باوجود ۱۹۱۲ء ہے م۹+۰ ۱ء نک اگر لی زندگ فراز کی سمت میں تھی تو اب 
شیب کا دور شروع ہو گیا تھا ۔ البتە یہ ایسا نشیب تھا جس سے پھر جلد ہی ابھار اور ترق کی 

راہیں پھوٹی ہیں ۔ 


انتشار کا یہ دور تقریباً دس سال رہا ۔ اس زمانہ میں فکری ء مدنی اور سیاسی ء ہر اعتبار سے 
حالات میں بڑا کھچاؤ اور کشا نٗش رہی اور اسی کشا کش کے بطن سے نی منزلوں کا شعور 
ابھرا ۔ آہستہ آہستہ جو اتیں واذح ہوئیں ان کو ختصراً یوں ببان کیا جا سکتا ے : 

وہ بندو اور مسلان مل کر ایک سیاسی اور ممدنی نصب العین کے لیے کام نہیں کم 
سکتے ۔ دونوں کی راہیں الگ الگ ہیں اور ان یق روشنی میں نۓ اہداف کو متعثین 
کرنا ہوکا ۔ کانگریس نے اس زسانہ میں پوری کوشش یی کہ صرف سیاسی آزادی 
کو قومی مطمح_ نظر بناۓ اور مسل|نوں کو اپنے جھنڈے تلے جع کر لے ء لیکن 
ملت کے دل و دماغ ے اس کو قبول نہ کیا اور بالآخر اس ۓے اپنا ہدف اس 
سیاسی آزادی کو قرار دیا جو اسلام ی آزادی اور سسلانوں کے ںذیبی احیاء کا 
ذریعى بن سکے ۔ 

ہ۔ اسلامی اتحاد کا احساس تو باق رہا لیکن ید تلخ حقیقٹ تسلم کری پڑی کہ 
ملک گیر سیاسی جد و جہد کے لیے اہی قاصد کو ہدف بنایا جا سکتا ہے جن کے 
سلسلہ میں فیصلہ کا اختیار داخلىی ہو اور مسلانوں کے اپنے ہاتھ میں ہو۔ مشترکہ 
جد و جہد کو گاندھی جی ے یک طرفب خت کر ديیا اور خلافتٹ کی تمریک کو 
ترکوں کے انہدام خلافت ۓے غیر مؤثر بنا دیا ۔ یں دونوں فیہصلے مسلانان بند نۓ 
نہیں کے تھے حالانکہ ان دونوں تحریکوں کے لے انہوں ے جان کی بازی لکادی 





(ر) ملاحظہ ہو ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکورء ص ہپ تاےےم۳۔ 





٣۰۳٣۳ 


ٹگھی ۔دملتر اسلامیںٴ بپ ہے اس سے يك ہی سیکھا کہ اب انی جد و جہد ان 
مقاسد کے لے ک جاے جن پر فیصلہ کا اختار خود ملت کو حاصل ہو ۔ ہی چیز 
تھی جس ے بن الاقتوامی ى جک قوىہی مقاصد ف صورت گری یق اور یہ مقاصد 
نظریں' پا کہ۔تعان یق شکل میں ابھرے ۔ 


کی انتشار اور اضطراب کے زمادں میں کی مریکں ابھریس ۔- تحریکر غلاتبف ى عملت اور 
حرکست کو خاکدار تحرتکف ۓ اپناا ۔اس کے سیاسی آزادی اور انکریز دشمنی ے 
پہلوکو ڈنکرس 7 احرار اور جمعا سب العناء ہد ۓ !پا ہدف ایا ۔ اس کی اصلانییبت اور 
تہور_ خلادت ٦ج‏ اوار از گت سلامی قومسب اور حکوەسِ الەی نہ دعاالیات 
میں سی کی 'آر بالآخر اس کہ حدیدی اور عسری اجزاء ۓ جتمعی طور پر ایک 
یئ کبدیدی رو کو جم دیا ؛ جو مطالیہٴ تقام اسلامی دہ می لطرە اور تحریکِ 
پااکستان کی صەرب میں جلوە کر ہوتی(ٴ) ۔ 

م۔ یپا نعوئرتی عبل بڑی شکستب و رعب کے ععد بوبر ہوا۔ .لی زندی میں جحثیت 
محجمرعی بڑا' انتشار روما ہوا ۔ مذہبی تدید ی جو لہر رود ادریت کے ساتھ ابھری 
اٹھاۓ کا مو ئدہ ملا ۔ حصلی کٹ مسا|انوں یىی سب سے تی درسگاہ میس ملحدانہ خیالاب 
کا کھلم کھا پرحار فک کیا گبا(٢'‏ ۔ 


اس زمان میں فکری حاذ پر جو نئۓے حیلنج روٴما ہوۓ اں میں حار ریادہ اہم ىیے : 





() تحرنک خلاقت ۓ انی رونایت کے ناوحود اسلامی احتاء اور اسلامی قومیب کے نصورک 
صورتگری میں بڑا اہم حصہ اداکا سے - ڈاکٹر کے - کے - عزیز ۓ صحح لکھا ے کہ ”تحریک 
خلاقٹ کا سبب اصلىی اور قوت حرکہ مذہب تھا اور اس کا ایک اہم اتّر بعد کے مسلم تصور 
قومیت کے ارتقاء پر پڑا ۔ اسلام ی اہمیب پر زور دے کر اس تحریک نے مسلانوں کے اس 
شعو ر کو اجاگر کبا کہ وہ مسلان ہں ... . وہ اب پہلے مسلان نھے اور اس کے بعد ہندوستانی 
کتاب مذکورء ص ۱١۵‏ ۔ 

(م) اس صورت حال سے سسلانوں میں شدید ے چیٹی روا ہوئی بھی اور اس سے نبرد آزما ہوۓ 
کے لیے بعد میں علیگڑھ میں تعلیمی اصلاحات کی فکر بھی کی کئی اور ایک مرحلہ ہر اساتذہ ہے 
ان کے عقیدہ کے بارے میں باقاعدہ اعلانیں طور بر دستخط کراۓ گئے ۔ ولفریڈ اسمتھ نے اس 
صورت حال کو بالترتیب آزاد خیا لی اور رجعت پسندی کا غلبہ قرار دیا -۔ ملاحظہ ہو ۔ ”'ماڈرن 
اسلام ان انڈبا“'ء ص ہ+۔وء؛ - 


یرس 


کا رونا ھا(١)‏ اور دوسری طرف قرآنِ پاک + سرت لبوی صلی اللہ علیہ وسلم اور 
اسلامی نعائر پر ىنقید(؟) اور بالآخر مام مساعی کو مسل|نون کی شدھی پر سصکوز 
سا جا رہا ا(۴ - 
(ب) اشتراقق اور گْ لم اوز کموئسٹف پارٹی یىی باماعدہ شکیل ْ چہلی آل انٹیا 
”کسوسٹۓ کانرس م بے میں کاسور میں ہوی اور اس کی استقالیە کمئی کے 


صدر مات حسیرتب مو ای تھے رو 


(ج) .ساز منحوری ىق زیر ادارت 'کار؛ کا اجراع ہوا ۔ گو یہ رسالہ علمی اور ادبی مقاصد 
کے ئے تلا کا تھا لیکن بر جلد اس ۓ مدہی ننقید کا آعاز کا اوو مغرب کہ 
شع سر ضس .ہب ؛ خداء وحی ؛ آخرت ؛ ملائکیں ؛ روح وغبیرہ کے ہرباحث پر 

شکں اور ام ۔نہاد ..ہًائنسی لادیٹیٹ کے نقطمٴ نظر ے بجحٹتٹ و کلام کیا ۔ اردو 

زبان اور مساان بارئیں کے دائرےے میس ”شکی اور ار دادی فکر کا 2 پہلا واصح 


(( 


(۲) 
)(۳( 


(م) 


...صصح 








.سمل لہ 





تے نائی صرف آرنہ سإ ہی اور دھی اور دیکھٹن کے داعی ہی نہیں کہں رے تھے بلکہاندھی 
جی تک اپنے غص رص انداز مس اسی آواز مس اواز ملا رے تھے ۔ انہوں ے اپنے اخیار ”'ہریجن؟ٴ“ 
میں اس ژساہ می لکھا تھا دہ سلن دھونسا ہوئنا سے ملاحظہ ہو ڈاکٹر قردشی ؛ کتاب 
سذ کورء ص پ بس ۔ انہرں نۓ چہاد کے حلاف بھی انتا بھر دور حمل ہکاگا نھاکہ مولانا بد علی 
بھی مدضطرت ہو گئے بھے اور انہوں ۓ ءعدرد مس عہاد کے بارے میں انک سلسلءٴ مضامین لکھا 
اور جا د۔جد دہلٰی می ایک نقرٹر مس کہا کہ کا کوئی سسلان اٹھے اور علمی انداز میں 
اسلامی چہاد کی حسثیت واضح کرے ۔ اس دکارئر لسک کہۓ ہرے مولانا سہد ابوالاعلی 
سمودودی ےے سہلے ا(جمعهة مس اِدکىی ساملہ* مضامن لکھا ہو اب 'اسلام کا سرچشمہ*“ قوت٢؟‏ اور 


نام سے راغ ہو چکا ے اور بھر انی ععیی نصتف ”الجہاد ق اسلام “بش کق بے ۰۸ ۱۹ے 
مس دارالمصسن نے سائع کات 
'رنگلا رءعول'“ حب ی اپانت آسز کاب اس ژمانہ میس شائع ہوی َ‫ 


اس حریک کی تقصیلات نہاں دینا نامکن ے اس کے فائد پردىال کا یہ قول کفایت کرنا چاہیے 
”میں اعلان کر نا ہوں کہ ہندو سل اور ہنجاب کا سسقبل ان جار ستونوں ہر غائم ے )١(‏ بندو 
سنگٹھن ) بندو راج (م) سسلانوں کی شدھی اور (م) افغانسان اور سرحدی علاقے ک قتح اور 
شدھی ۔ جب نک بندو قوم ىہ چار چزس حاصل نہں کر اتی اس وسٹ تک باری موجودہ 
اور آئندہ اولاد کی سلامتی خطرے میں ہے“ ۔ یموالہ امم ۔ آر۔ٹی ”نیشنلزم ان کونفلکٹ ان 
انڈیاکەک؛ء ببئٗی جمورعء ص ہم۔ 

ملاحظہ ہو ۔ مقدمہ ء ”نواۓ آزادی“' (ےتبہ عبدالرژان قریشی) ء اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ء 
بی .ہ9 مع ص ہم ۔ حسرت موبائی کے خطیہٴ صدارت کے اقباسات کے لے ملاحظہ ہو ۔ 
ایضاء ص ےس ۔ پرمط ۔ نیز ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمتھ ء کتاب مذکور ء ص وو ء ؟انٹرنیشل 
اس بک کس کیمونزم““ ء ایم ۔آر۔ مساق ”اے شارٹ ہسٹری آف دی کمرونسٹ پارٹی 

ف ا: 


ا رسس 


بلند نہ ہوئی تھی ۔ اس :کے ساتھ ساتھ نکار ۓ ایسے مضاءبں بھی شام کے جن میں 
عرآن پاک کے وحی ہوئۓے میں ۵ع کیا گیا ء حدیب کی جب لو چیلج کیا گیا ء 
ووزے اور مار کی نعداد پر کلام کا ا ۔ یں گویا ٹاء عقاتب )738٥[013118010(‏ 


اضہار دیا اور اس کا ہاف بھی دلیەیافتہ . جوان ای ۔ 


(د) انکر حدیب کی فکر کا پرحا: ”گار یق لاد ہی نماد ہی سے ند ہوا الک دین ہے 
بعلی رکھے ہ الے ایک حلفد نے بھی ار لم آ۵م آاشام دیا اوہ اسے 'ابل_ قرانٴ کے 


نام سے پکرا جانا ےے لپ رہ یہ ات می سواوی صنی .کے 'مری سالوں گی 
رو تما ہم گیا ھا لکن اس دو 'معاراب 1ج ااتثار میں ہے پھر مؤبر اطہار کا 
موقعب .۸ا ۔ اولانا انلم جعراجنورہ اس مک کر کی اک تار برچاں دیے ۔ 


ادوار حدیب ‏ ے بطن ہی سے حو سی آراد خ ال یی یق ح رو رر حا ۔وئی اور اس 


٦ ٦ 8‏ 
کے انم ما لے عاای۔ سلثمریق 'ور پھر ۔و۵ھ ری عالام 


یسویں صلی کے بسرے عشرہ اوراس کے بعد کے قد بی ادت میں ١ں‏ موصوعات 
کہ عغصوصی بب کی ػئی ے ارر نی عدیدی رو میں وقت کے ساوزات کا چوات 
دیا گیا ۔ ایا عسوس ہونا ے کی .س عضا ےۓے ؛افال کو اس اس کی ترشغب دی 
کہ خالص اور سائنسی انداز میں عقاثیت کا چواب دیں ۔ اسلامی الہیاں کی تشکیل 
جدید؟“ 'سی کا مطہر ے ۔ اسی سورت حال کے پش طر اارالکلام ے اپے تبدیدی 
کام کی آخری بھڑک کے طور پر "ٹرجان القرآن“ کو مت کیا اور 'ئضیع ام الکتابٴ 
میں پہلی بار اسلام کے نصور .ذہب ہر جامع گفتگو کی ۔ مولانا سد سلیان ندوی ؛ 
دار المصٹفین اور ”عارف“ نے اس میں چو لکھی لڑیٰ لڑی اور پھر مولانا سید 
ابوالاعالی مودودی, نے ”نرجاں القراںد؟ کے ذریعہ اہی تدیدی یریک کا آغاز کیا ۔ یب 
رہانہ مصائب اور سسائل کا دور بھی ہے اور مت کی فکری اور اجتاعی رندکی کو 


ایک لئے فراز کی طرف لے جائے والا زینہ بھی ۔ 
)١(‏ علام, عنایت اق خان المشرقی 


(۸ی۸ہ(ء۔ .ہورء) دور اضطراب و انتشثار ےۓ ایگ نۓ اہل قلم کو ابھارا اور 
یس تھے علا. عنایت اللہ مشرق ۔ ان کی تعلم پنحاب اور کیمبرج میں ہوئی ۔ ریاضی اور 
السنب الشرقیں ان کے مضامین تھے ۔ تعلم کی نکەليل کے سا ائہوں تے تدریسی کا پیشہ 


رص 


اختیار کیا۔ ان کا پہلا اور آخری علمی کارنامدہ ”نذ کرہ؟ ے۔(') جس میں انہوں سے 
قرآن کے پغام کو ازسر نو صتقب اور پیش کرے کی کوشش کی ہے ۔ اس کتاب ہے 
کم از کم ایک بار نو علمی دنیا میں ہلچل سی چا دی ۔ اس کا نوٹس ہندوستان میں بھی لیا 
گیا اور پروں ملک بھی ۔ غصوصرت ہے مستشرقین ۓ اس کو ہاتھوں ہاتھ لیا ۔ بلکم 
اگر علامە مشری کے ناثر کو درب قسلم کا جاۓ تو خود ہئلر اور اس کی نازی 
حریک ے بھی اس کی روح کو جنب کر لا تھا ا؟؟ اریکىب اور جرمن پر علامد مشرق 
کے نقطہٴ نطر کے اىراىے تر خماہ پڑے ہوں یا نہ پڑے ہوں لبکن زیر مطالعہ دور 
کے اوجواوں کو انہوں نے ایک حد تک صرور ہثائر کیا اورگو ان کی حرییک دس 
سال کے اندر اندر منتمثر ہو گئی لکن اس کے بالواسط؛ فکری اثرات اس نوجمان ذہن 
پر آح بھی ہیں جو اسلام ے۔ جذباق واستیی بھی رکھنا حاہتا ہے ١ور‏ ان پابدیوں 
کو بھی ہول نہیں کرنا حاہتا جو دین کا مطالہ سمجھی جاں ہیں اور جو اپے دورک 
دوسری ری یاعتہ اعواء کے اجتاعی تجربانے کی پیروی میں وم کی ئباٹت دیکھتا ے ۔ 








() التذکرہ اھ سر م ۹ءء کتاب کا اغساسہب عری مس ے ۔ اس کے بعد اردو دیہاچہ 
ہے۔ باق کتاب اردو مس ے ۔ بیس کتاب ٹامکمل سے کوھت اسل سصوبب اہے دس 
جلدوں میں رنب کرےۓ کا قیا۔ اس ٤ك‏ تعد علامہ سشرق کی ایک کتاب 'حدیث القرآن٭ 
شائع ہو ے جو رھەں.: کی نظر بندی میں لکھی کی اور جس میں انساق 
ترق کے لے اسلام سائنس کو جو حواب دیتا ے وہ بیان کیا گیا ے ۔ علامہ مشرق 
ک5 منفلوم کلام اس کے علاوہ ے ۔ 


(م) ملاحظب ہو ۔ ولفریڈ اسمیوء ”اڈرن اسلام ان انڈيیا٥ء‏ ص مہب تا ہےں۔ ہٹلر کے 
اتفاق کی روایت اسمتھ ۓ یىی ے ۔ مغری سسسشرقبن ۓ اس کتاب می خصوصی دلچسہی 
لی ۔ کر ٹر (٥۵6٥ع1[)‏ ے مخنہور ایی رسالب ”دی مسلم ورلڈ“ می اس ہر مفصل 
بصرہ کہا ۔ دی سسلم ورلڈ ء جلد پ عدد اپریل .م+۹؛ءا۔ خود ملک میں اس 
کاپ میں داچسی ‏ ہس وی بھی ۔ جہاں ‏ تک ہم اندازہ کر سکے ہس خاکسار تحریک 
ہے متعلق افراد میں ہے ھی ہت کم ۓ اس کا باداعدہ مطالعه کا ے ۔ بعد میں 
اس میں دلحسپی تریباً حم ہو کی ۔ اب تذکرہ کی کاہیاں نابید ہیں۔ گذشتہ .م سال 
سے اس کا کوئی ایٹیشن شائع نہیں ہوا ے ۔ اس دور کی علمی و حخذیبی تاریخوں میں 
اس کتاب کا اپ کوئی ذکر نہیں ملتا۔ مثلا ڈاکٹر اشتیاق حسین فریشی (ہر صغیر کی 
ڈاکٹر عزیز احمد (اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پاکستان اور این اینٹی لیکچرل ہسٹری 
آف اسلام ان انڈیا) ء شیخ ید اکرام (موج کوئر) وغیرہ اس کتاب کا تذکرہ تک نہں کرے۔ 
الیتس ایک ولندیزی مستشرق ے اس بر ایک مفصل مضمون لکھاے جو جرمن زساله 
09ا18 :٥ل‏ 14:ہ:8 1316ء جلد ‏ ( نو رء) میں شا'ئم ہواے ۔اع ۔ ایس ۔ بالجون جوئیر - 
”اے ماڈرن مسلم ڈیکلاگ“ ۔ اور اس مصنف نے اپنی کتاب ۔ ”ماڈرن مسلم قرآن 
انٹرپریٹیشن (.ٰ رع۔ .+۹8دعء) میں اس کا پرویز اور آزاد کی نفاسیر ہے تقابلی مطالعم 
کیا سے ۔ 


درس 

علامب مشرق اور ان کے بعد ىق ایک تّدد کی ایک می کزی عصوصبت دہی 
تعمر آو کے سلسلہ سیر اس ػ غصوص دوف اور مراج ے۔ 'ایسویر صدی کے جدید 
علم "الکلام میں عسای مشثری اہل قلم کے اعثرانات ٢‏ سانس کے عام آصورات ک 
روشتی میں منہبس کگ عہر یق گئی ء لیکن اس تہ یک تػا ۔راح یس تھا کہ ےس کزی 
اور بای اعسقادات کا دہاع کیا جاۓےۓ اوران ذیلی ۔حمورات یا اجتاعی 'داراے کی اصلاح 
ا تنعبیر_ نو یق جاۓ جو اہر وق کی شروریات ے سعصادم نىثٹر اے تھے ۔ جس و 
نظر ک5ا ال ہدات ناجی امو یا ذیین عد الظیس سان تھے ازر غال ید تھا کو 
ان میں صلاح و رم کی ز۵ الہاء توحد : رگالے؛ وحی اور آغرت در نہیں بڑق ۔ 
بولاا آزادء مولاا اشرف علللی نانوی اور مواا یہ سلیاں ندوی مغبرہم ہے اس 
آاد روی کا سی س٭قابٰ دا اور اسلانی بصور ق سّےخ و تعہر للا تہم و تصحیح 
ذرلےے کی کوشثش گی علامم افبال ے قرەم ۰ نصحیح یىی ہپو غالفت کی ء لیکن نئے علوم 
اور عققاب کی روشتی میں دیادی !ہار کی عضصری تروریاب کے مطائق بہتر نفہم ک 
کریسش کی اور تذہبی آراد روی کی عالمگیں عحریک ہے بارے میں پندوستان کی دیی 
فکر کا کردار سب جویز کیا کٹ وه ستقید کے ذریعەب اسے گک ٹٹ جائے ہے روکے ۔ 
املاس دنا کے دوسرے مقامات پر بھی اس ةسم کے رجحاات کارفرما تھے ۔ علامہ مشرق 
کو اس پس منظر کی پیداوار ہیں اور اس سے رط و لی رکھتے ہیں لیکن جو چیز 
ان کو اسفرد حبیت ديیتی ہے وہ ان کی یں کوسش سے کس ترسم و تعیی لو کا کام 
حفض حاشیب پر انبام نب دیں باکپ دین یىی سکزی فکر؛ اس کی اساٴمی البویاب ء ١س‏ کے 
۔عتقدات و ارکان کو از سر نو تب کریں ۔ انہوں نے صرف سلف کی راہ ہی سے پٹ کر 
اینا راع نہی بنایا بلکہ خود اوے بش رو متحلددین کی روش کے برعکس اساسیات کو 
حہلنح کیا۔ انہوں نے علاع اوران کے اسلام سے برأب کا اعلان کیا اور اپنی مام ہی 
حریراٹ میں علاء اور رواینی مذہب کا مسخر اڑایا ۔ حدبب ہے رئتہ کو کاٹا اور قرآن 
ہے زندق کے اصول از سر ہو مرنب کرہے کی کوشس کی ۔ اسلام کہ ارکان خمسہ 
ہے مقاب میں انہوں نے زندی کے دس اصول پینں کے جو ان کی لگ میں قرآن کا 
خلاصب اور اس کا اصل پیغام ہں(١)۔‏ اس کام کا اجام دیے کے لے انہں اسلام کے 
حام ہی بنیادی تصورات اور اس کی دیئی اسطلاحات کے نئے معنی متعّین کرے پڑے 
بس اور بھی ان کے کام کی خصوص اور آزاد روی ک آی رو کا مزاج ہے۔ 








)0( ان یی اس انقلاہیت ی بالجون ے عوب داد دی سے ۔٭ حوالہ مذ کورہ ء تس وہ٢١٢‏ 
۸ء ۹۹۹و ۔ اسمنھ اور کریمیں ۓے بھی ائے مذہبی آزاد روی میں انقلاب قرار دیا ے ۔ 
اور کہا ے کس اس نۓے روش نے ایک نۓ اخلاق اور نی مذہبی سوشیالوجی کے قیام 
ک راہ کھول دی ۔ 


مم" 

علامب ۔شرو کے افکار کے مطالعم سے معلوم ہونا ہے کہ ان نگاہ میں قرآن 
در اصل بل یىی تعمير کا ایک نسخب ے اور ديین در حقیقت 'امتخلاف فق الارض؟ کا نام 
ہے ۔ اس مقصد کے حصول کے لیے جو معاون قوتیں سالنس کے انکشافااے سے حاصل ہوق 
ہیں وہی حقیقی ارکان دین ہیں ۔ اس سصکزی مقصد کی روشنی میں توحد ء رساٹ ؛ کفر ؛ 
شرک ء صلواة ء زکوا: ٠‏ عبادت ء کفارہ: غرض ہر دینی نصور کے مدعا اور مهھہوم تو 
از سر نو مرتب کرے کا کام علاب مشرق ے 'ندکرہ؛؟ میں کا ے ۔ 

ان کی نگاہه میں ورانٹ زمین کا مستقل نصب العيں روز اول سے بوست ہے بر 
مرحلے میں بر ہی کے پیس نطر رہا ے ۔ صالحیت اور صلاحیے کا صحیح ےعیار بھی 
سب آسانی کابوں نے بادشابسبر زسنی ہی کو درار ديا ے۔ ”بھی وه پیغام؛ ىڑی 
پشارب ء کبڑی خبر تھی جو انبیاء عظام؛ ہر عادت گذارء ہر گرفتار خداء ہر ملازم ارر 
پر پابندر قانونِ خدا . ہر مٹکر ۔اسواۓ قوم کے لے لاےۓ'(۹۔ وہ سمجھتے ہیں کہ نادشاہس 
اور غلیں' دىن کا اصل مدعا 'دوام فق الارضں' ے اور ام انبباء نے اسی کی تلقبن ی سے )١(‏ 

ان ى نگاہ میں سن القہ کے معنی فوانین طبیعی ہس اور ان ٭وانین ہے استفادہ کر کے جس 
فرد یا وم کے ہاتھ میں قوس آ جاےۓ وی موەن ے ۔ اہوں ۓ کہا لہ یورپ بہتر مسلان سے 
کیولکب اس نے قوانین_ فطرت کا اتباع کیا ہے ۔ وہ فرماتے ہیں : 

”چہاں فتح و ظفر کا پرجم لہرا رہا ے ء جہاں ایک قوم کو دوسرے 

پر غلبم حاصل ے جہاں ایک طرف عجز اور ے بسی ے اور دوسری 

طرف قوت و استیلاع قائم ے وہیں ایک قوم البیاء کے خدا کے ہاں ہے لاے 


ہووۓ سث“ ۔ک تانون کق صحیح پمو ہے اور صحیح معنوں میں وەن سرد 


علامںب مشرق کے افکار کا جتنی گھرائی میں چا کر مطالعہ کیا جاۓ یہ بنیادی 
تصور سامنے آنا ے کہ طبیعی قوانین اور اخلاق قوانین یا دوسرے الفاظ میں قوانینِر 
فطرت اور شرعی غابطوں میں کوئی فرق نہیں ۔ وە مکارم_ اخلاق کا ذکر ایک بنیادی 
اصول کی حیثیت سے ضرور کرے ہیں(١۲ء‏ لیکن ساری قوت اسی بات کو واضح کرۓ کے 
لیے صرف کرے ہیں کب جسی چیز کو ہم اخلاق قانون ککہتے ہیں وہ در حقیقت قانونِ فطرت 
ے۔ ان کے پیش روؤں ۓ یہ ثابت کرۓ کی کوشش کی تھی کہ اسلام کے اغعلاق 





(و) ”تذکرہ؛ ء جلد اول؛ ص وم ۔ 
(م) ایضاء ص ہے ۔ 

(م) 'تذکرہ؛؛ س ہرے۔ 

(م) ابیضاءص رہ ۔ 





۱۰۹ 

فوائین عین فطرت ہیں ؛ جب کہ انہوں ےۓے بب اب کا کہ فطرت کے قوانین هی موانن 
اغلاق ہیں ۔ اس سلسلہ میں طریہبٴ ارتقاء اور شقاۓ اصلاح نے اصول کو انسافی سوسائی 
کے لے وه اننا ہی حقبقی .ال ہیں ؛: جتا طبیعی دلیا کے لیے ۔ اس کا فطری نتیجب ہے 
قوموں کے عروج و زوال اور ان کی فلاع و کامرانی اور ہلاکت و ارنادی کے جو طیعی 
'سول ہپس سانوں کو ان کی بث روی کرفق حاہے . دبری سرلدی ىلسی فد یا قوم 
کے موسن و مسلم ہوۓے کی صحوح علامٹ ہے ۔ ان ہے زدیک چہ دبنوی شکست 
٭ اغطاط ے ۔ علمہٴ شہپادب دوحید کا اقلاًبی ‏ اعلاں ے ۔ ردرہ نفس_ انساق ے جہاد کا 
نام ے۔ صلواة ڈسان کے لئے ہے ۔ زکواۃ ما ی جہاد ے ء حچ مٹے کی وحدت کا اطہار 
ےء شرک پر وہ کے ے جو سعی و عمل میں خارج ہوا۔ سحدہ اربعن ائر سر رگڑنا نہیں 
ے بلک اصول اطاعب ے۔ عادب انفرادی طور پر یا ممجد میں منماز کا ام نہیں 
بٹکں احکام الہی کی پابندی ے!١)‏ ۔ 

تذدکرہ میں جن ۵س !رکان دین کا ذکر ملتا ہے وہ دوحمد ١‏ ملٹ کی وحدت ہ اولی الامی 
کی اطاعت ؛ چہاد بالال ء جہاد بالہیف ؛ پحرب ء سعی و چجہد اور استخلاف ف الارض ‏ 
ارم الاخلاق ء علم (طبیعی) اور ایعان ىالاخرة ہیں ۔ چیسا کہ عرض کیا گیا چنب اور ا!جنت الاخرة 
میں فرق کیا گیا ۓے اور تمام سعی و چہد کا اصل مقصد استغلاف ی الارض نایا گا ے اور اس 
کے نتیجں میں حائل ہوۓ والی دایوی کامیابی کو حصولِ جنت اور دارالسلام اور اس میں ناکام 
ہوۓ کو عداب عرار دیا گیا ے ۔ چناسچں انہوں سے حصور سرور کائّات۶* کے مشن کی بصرمح کرے 
ہوۓے یہ بتایا رے کہ : 

”اس لیک سرت ہی۶ نے اگر اپنی قوم کو کسی فوری عذاب ہے ڈرایا ىو اسی 

اجتعاعی ہلا کس کے چم سے ڈوایا : محجموعی راحب اور دنیوی امن کی شاہ راہ 

دکھلا کر شکسٹ و انحطاط کے یوم کہبر ہے ڈرایا ۔ ۔ ۔ غبر قوم کے عرب ہر 

مسلط ہو جاےۓے کے عہابِ الم ہے ڈرایا ء محکومیت اور غلامی کے سعیر سے 

ڈرایا - - - اجتاعی زوال کی بجی سے ڈرایا ۔ - ۔ الغرضی جس رنگ میں آسإنی 

پیغام دیا اس کا منتہاۓ جلیل یہی اجتاعی تمکٹن اور ورائتِ زمین تھا ۔ 

قرونِ اولٌی کی زندیق ہے تمام عملی ماحول کو پیی نظر رکھ کر کسی 

دقیقں رس اور حقیقت شناس کے لیے آج بھی اس ام کا اعتراف کچھ معتذر نہیں 

کہ عہد رسالت میں اور اس کے کی برس بعد تک ہر سلطان کی زندگی اسی 

نصب العین کے لیے وف رہی ۷٢۷۶‏ ۔ 





)0( تذکرہء صےن تا ہے د 
(ہ) ایضاء ص ہے ء؛ ہے ۔ 


۳٣۰ 


اس کا مطلب یہ سے کد اسلام کا مقصد صرف اپنے پیروؤں کو دینی جاہ و جلال اور سیاسی 
سر بلندی ہے ہمکار درنا تھا اور جس فرد یا قوم ۓ اس بلند مقام کو حاصل کر لیا وه خدا کے 
ہاں نے لاۓے ہوۓ مشٹرک قانون کی صحیح معنوں میں مومن ے ۔ 

علام۔ مشرق نے تجّدد کی روایت کو ایک ى جھلانگ میں بہت دور نک بڑھا دیا ۔ 
اتہوں ۓ مت و گفتگوٴ کو حاشہہ۔ _کے (3:60را ۲۲3 ۵ [۱:ع٥018)‏ مضامین ہے ٹا کر 
نصب العین آور اس کے اساسی تصودرأت پر ص کوڑکیا ۔ دور اضطراب و انتشار میں انہوں نے قوب ی 
سرنلندی کا ەردہ سنایا اور اپنے مقاصد کے حصول کے لیے روم۔ورع میں خاکسار تحریک کا آغاز 
کیا ۔ ملف کے عام ذہن بے اں کی تیر مدہب کو کبھی فبول نہیں کہا لیکن عمل ؛ حرکٹ ؛ 
نظم اور جہاد کی صدا' پر لبیک کہی ۔ لیکن جو عدم اعتدال اور یک رخا ہن ان فی کر پر غالب 
نھا وہی ان ى عریک کی حکس ع۔لی پر بھی چھایا رہا اور بالآخر ایک انقلابی عریک چشم زدن میں 
پارہ پارہ ہو گئٔی ۔ لکن اس ناکامی سے وہ اضطراب و انتشار روٴما ہوا جو تحریک خلاف کے بعد 
روعا ہوا نھا اور اس کی بٹیادی وج غالبا یہ تھی کم علامد شرق ۓ نف یانی طور پر اور 
لم عسکری مقاصد کے لیے نو ات کو متالر کیا لیکن اس کی دیٹی فکر کا ازر بہے ہی عدرد رہا۔ 
دوسرے جس زہمانب مس علامہ سشرق اھنے طرز پر تنطیم کا کام کر رے تھے اس زہانہ مس دیٔی 
فکر کی تبدیدی رو اپا ءؤئر اظہار دوبارہ کر چػیق تھی اور ملٹ کے عام سیاسی اور تہذیبی 
نصب العین اور اس کی حکست عملى کا تعن بھی کچھ دوسرے ہانھوں سے ہو ربا تھا می وجەہ 
ے کہ ملت ایک دوسرے دور انتشار ہے بج گئی ۔ البتد تمّدد کے علمبرداروں کو جو راہ انہوں 
نے دکھائی ؛ وہ اسلامی تصورات حتلی کہ اساسی تصورات - ۔ اور دیٔی اصطلاحات کے نۓ عی 
و مفہوم نلاش کرئۓے کی راہ تھی ۔ اس میدان میں ان کےہ نقش قدم دوسرے کے لیے چراغ راہ بن 
گئۓے ۔ اس رجحان کو ان کے بعد سب سے زیادہ کامیابی اور قوت کے ساتھ جس اہل قلم نۓ آگے 
بڑھایا وہ حودھری غلام احمد پرویز ہس ۔ 


چودھری غلام احمد ہرویز 

چودھری غلام احمد پرویز (٭۰ ۱۹ء ء ) کا تعلق (عثّلامہ مشرق کی طرح) جدید 
تعلیم یافتہ طبقہ سے سے ۔ ان کی نعلم پنجاب میں ہوئی ۔ بی ۔ اے کرۓ کے بعد انہوں ے سرکاری 
ملازمت اختیار کر ی(۱۹ ۔ انہیں شروع ہی سے دیٹی امور سے دلچسی تھی ۔ ان کے مضامین تیسرے 
عشرے کے آخری ححہ میں دیٹی رسائل میں آنا شروع ہوۓ ۔ وہ معارف ء اصلاح اور 
ترجان 'لقرآن میں ےم ۔ ۱۹۳۸ء نک لکھتے رے ہیں ۔ اس کے بعد 'طلوع_ اسلامٴ ان کی دلچسپیوں 








() ہروز صاحب نقسم کے بعد پاکسان آ گۓے اور اپنی سرکاری ملازمت ریٹائرمنٹ تک جاری 
رکھی ۔ انہوں نۓکلرک کی حبثیت سے آغاز سفر کر کے اسسٹنٹ سیکرٹری کے عہدہ تک ترق 
کی اور ریٹائرمنٹ کے بعد ادارۂ طلوع اسلام کے ڈائرکثٹر ہو گۓ ۔ 


٣١ 
کا سصکز ہو گیا ۔ دوسری جنگ ہے قبل نک کے مضامین میں تبّدد اور آزاد روی کی کوئی جھلک‎ 
ممایاں نہیں ے ء بلکہ وہ مۂ ہبی آزاد روی :ور انحراف و ناوت کے ہر رجحان پر حملہ آور ہوے‎ 
نفلر آےۓے ہیں ۔ انکار حدیث کے مسلک کے خلاف انہوں نے جاندار مضامین لکھے ہیں(١) ۔ لگو کے‎ 
مقالہ نکار 'حق گو؛ نۓ ایام سبام پر جو اعترااب کے تھے اس کا جواب پرویز صاحب ۓ بھی‎ 
۔ حتبی کہ سولانا آزاد کی نفسیر '”ترجان القرآںٴ کی غیر معمولی نعرنب کرنے کے بعد اس میں‎ )٢(اھھ‎ 
ایمان و عمل کے ناتابل انقطاع_ تعلی کے سلسلد میں حو ھوڑی سی ڈھصل نھی یا تعلّور اللہ کہ ار قاء‎ 
کا جو امّان پیدا کیا گیا تھا اس پر انہوں نے اس ندب ہے گرقف کی جس بارح بے ئوٹی قدامت اناد‎ 
عالم_ دین کر سکتا تھا)۔ 'معارف الغرآن' کی پ لی جاہ ہ ام میں الم , وئی ۔ عالباً یہ کہنا‎ 
اور ومپء کے درسیان ان کا رجەان آزاد رو کی طرف ہوا اور اس ک‎ ٥۹۳ صحیح ہوگا کہ‎ 
کچھ چھلکیاں انتعارف القرآں؟ (جلد اول) میں روعا ہواٗی(١) ۔ چھ یہ لسل ڑھتا گا ۔ حتیٰ کەه‎ 
قیامٴ پا آئستاں کے بعد کی تحریرات میں ان کا یا رنک واصہ اور غنص ہو گاا٥٥ ۔‎ 
پرویز صاحب کے ہاں موصوعات کا ذوع پایا جانا ہے ۔ کلام افبال یق شرح ےہ لے کر‎ 
قرآن پاک کی تقسیر و بر بل کے مضامین پر انہوں ے لم اٹھایا ے ۔ اں کی سب سے اہم‎ 
کتاب 'معارف القرآن“ ہی ہے ۔ پہلی جلد کا موضوع اسلام کا بصور خدا ہے لیکن اس کے ساتھ‎ 





() ملاحظد ہو ؛ غلام احمد پرویزء ”رسول : قرآن ک روشنی میر؛““ در معارف نات مارچ و اپریل 
۵ ۳ئ جلد جس عدد ب مم ۔ص دےً تا مرج ۔تا,مْوم۔ 

(م) پرویزء "ایام صیام : ”حق گو“کی عقیق ایک غیر مولوی یی نظر میں“ معارف ء دسمبر 
و٭+وبء وحنوری ٣۲م۹رءء‏ جلد رپ عدد پء ص جح .م۔ غچہم و جلد وم عدد ,۱ 
سے ۔م۔ 

(م) پرویز "ترجمان القرآن و نفسیں حضرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف؛ جنوری ۹ ۱ءء 
جلد ۰۰ عدد دہ 

(م) معارف الثرآن ک پہلی جلد دہلی سے رمورع ہس سائع بوئی ۔دوسری اور تسری حلد دم ۱ء 
میں دہلی ہی سے شائع ہوئی ۔ چوتھی جلد ‏ عراج انسایت' کے نام سے ۰۹م۱۹ء میں کراچی ے 
شائم ہوئی ۔ اب معارف القرآن کی پہلی تین جلدوں کو نئے ناموں سے دوبارہ شائع کیا گیا ے ۔ 
ابلیس و آدم' اس ترتیب نو کی پہلی جلد ے جو پہلے دوسری جلد کا ایک حصہ تھی - پانچوسں 
جلد 'انسان ۓ کیا سوچا؟ٴ کہ نام سے شائع ہوئی ے جس می غیر قرآنی فکر کا جائزہ لیاگیا ے ۔ 

("( مقاد نگار کے لے ایک مشکل مقام یہ ے کہ وہ جس دور کے ادب کے بارے می لکھ رہا رے 
پہلے فور میں ان کی کوئ زیادہ اہم حیثیت نہ تھی ۔ وہ ۶> اور تحدیدی فکر ے متعلق نیسیوں 
اہل قلم میں سے ایک نھے ۔ ان کا اصل نقطہٴ نظر بعد کے دور میں 'مااں ہوا ۔ لیکن چونکم یں 
جائزہ اس رجحان ہر گفتگو کے بغیر مکمل نہیں ہو سکا اس لیے ہم زمانی حدود کو 
نظر انداز کرے ہوۓ ان کے ان افکار کا نعارف کراے ہس جن کا نعلق ان کے خصوص رنگ 
سے بے ۔ 





۳ ۔- 


مذہب کی ضرورت اور جدید مغری فکر پر نقد و تبصرہ بھی اس میں شامل ہے ۔ الہوں ہنۓے مفربه 
کے !پل علم ہے حصوصی استفادہکیا ے جنہوں نے مغربی تہذیب پر تنقید کی سے ۔ ”معارف القرآن“ 
جلد اول اور "اسان نے کبا سوجا؟ میں ان انکار کو پیش کیا گیا ۓے(١)‏ ۔ دوسری جلد کا موضوع 
آدم و ابلیس اور وحی و وسالت ہیں ۔ یہاں ڈارون کے نظریہ ارتقاء کو قبول کیا گیا ے اور 
تخلیی_ آدم کے قرآفی وانعہ کی اسی کی روشی میں نشرج کی کئی ہے ۔ تیسری جلد ناریج رمالت ے 
متعلق ہے اور حضرت نوع علید السلام ےہ حضرت عیسئی علیہ الام تک کی داستان رسالت 
نیان کی گئی ے ۔ چوتھی جلد میں مذاہبِ عالم اور عالمی ؾذیبوں کے ثثقا لی جائزہ کے بعد 
سیرت پاک صلى الہ علیہ وسلم کو پیش کیا گا ہے ۔ اس پورے سلسلہٴ تقمیر میں عام تضسیری 
اسلوب کو اختیار نہیں کیا گیا بلکہ عرآن کے مضامین کو ایک نی ترتیب کے ساتھ اور تمام 
متعلقہ مقامات ہے لے ”در یکحا کرکے نی تحقیقات ے استفادہ کرۓ ہوۓ تسلسل کے ساتھ بیان 
کیا گیا ے ۔ بنیادی خیال یہ سے کہ قرآن کی شرع قرآن بی ہے کی جاۓ اور جدید فکر نے 
تائیدی مواد فراہم کیا جاۓے ۔ یہ ثتاب پرویز صاحب کے قرآنی فہم کی جاىع تصویر پیش کرق 
ے ۔ سلف کی تشربج و تفم ےب انہوں: بے ہہلو تہی کی ہے ۔ البتہ جدید مصنفین کے اقتباسات سے 
کتاب کو تدم قدم پر آراستہ کا ے ۔ اس کتاب میں درجے کا بھی انہوں ہے ایک نیا اسلوب 
اختیار کیا سے ۔ یں نرجافی سے بھی "نچھ آگے کی چیز سے ۔ اس میں نرجمہ ہی میں شریح و توضیح 
بھی ہو جاتی ے اور معائی کی مجموعی سمٹ بھی متعین کر دی جاق ے ۔ البتہ اگر قاری خود یہ 
تتقیح کرنا چاے کہ درجان اور متن قرآن میں کس حد تک ہوافقت یا عدم موافقت ہے تو یہ کام 
وہ دوسرے مآخذ سے رجوع کے بغیر نہںس کر سکتا ۔ عام دشریج و تعببر میں بھی آزاد خیا ی کا 
رنگ غالب ے٢١‏ ۔ 


(و) پرویز صاحب نے مغرق فکر کا مطالعب نو حنٹ سے کیا ے لکن جو چیز قاری کو الجھن میں 
ڈالی ے وہ یہ رے کہ وہ اہن٘ی محرنىرات کو افتہاسات سے بڑی کثرت کے ساىی آراستب کرۓ ہیں 
اور اس سلسلہ می سنضاد فکر رٴڈھنے والے مفکرین کا نیک وقت حوالہ دینے جاتے ہیں ۔ کبھی 
کبھی یہ حسوس ہونا ے کہ اقتباسات کے پیچھے حو حموعی فکر اور تجزں موجود ہے وہ اس 
پر سے سرسرسی طور ہر گزر جاۓ ہیں اور ٭فید مطلبت انباسات ہے ے درغ فائدہ اٹھاۓ ہیں ۔ 
یہ انداز صرف ایک خاص سطح کے قارژن کو متاثر کر سمکٹا ے ۔ مطالعد یىی وسعت اور فکر 
کی گہرائی اور میق کے ساتھ یہ اسلوب بھٹ کم مناسبت رکھتا ہے ۔ 

(م) مثاا طائر کے بارے میں یہ خبال ظاہر کیا گیا ے کہ یا ىو اس سے مراد وە کبونر ہیں جو 
جنگی مقاصد کے لے اسنعال ہوۓ تھے یا یہ لفظ نیز رضار گھوڑوں کے لے مجازاً استمال ہوا ہے ٭ 
کسی قبیلہ کا ام طائر نھا (معارف القرآن ء جلد سوم ؛ ص ٭رم) ۔ اسی طرح ہد بد کے باررے 
میں خمال ظاہر کیا گیا ے کہ ذکر کسی انسان کا ے اور اس زمانہ میں انسانوں کے نام 
پرندوں کے ناموں پر ہوۓ تھے ۔ نعل کے بارے میں بھی یہ اشارہ موجود سے کب یہ قبیلهکا 
نام تھا (جلد سوم ص و وم)۔ 


نہ 


قرآن کے مضامین کو تب کرنۓ کا نام پرویز صاحب نے ایک اور صورت میں بھی 
کیا ہے ۔ انہوں ے چار جلدوں میں 'لغات القرآن' تب کی ہےے(١)‏ جس میں شروع میں عر زبان 
کے ضروری قواعد بیان کے گئے ہیں اور پھر حروفر نبجی کے اعتبار نے انسائیکلوپیڈیا کے طرز پر 
قرآنی الفاظ کی تشریج کی گئی ے۔ تشریج میں پرویر صاحب کا غصوص رنگ م'مایاں ے ۔ 
مضہوم القرآن“ کے ام سے قرآن کا ترجمہ بھی پرویز صاحب ے کیا ے ۔ 


پرودز صاحب کی دوسری کتابوں میں 'لظام ربوبیت' کو مسکری حشت حاصل ے ۔ یه 
کتاب ان کی ساجی فکر کا غلاصہ پیش کری ے ۔ اس میں ا ّہوں نے اس معاشی نطام کا نقشہ 
پیش دبا ے جو ان کی نگاہ میں قرآن ٢"‏ فعود ے ۔ حدید دہ ن کو جو سوال پریشان کرتے ہیں ان کا 
جواب انہوں ۓ خطوط ی شکل میں دیا ے ۔ اپیے عموەی خطوط کی دس جلدیں سام کے ام سُائع 
ہوٹی ہیں اور جن امور کا نعلی عورنوں سے ےچ وہ طاہرہ کے نام دو جلدوں میں شاعم ہوے ہیں ۔ 
حدیث >> ىارے میں ان کے اور ان کے رفقاء (ىشمول مولاا اسلم جبراجہوری جن کی حبیٹ رفیفی 
سے زیادء استاد ی نھی) کے خیالات کا جموعں مامح حدیب٠‏ (م جادیں) میں شالع ہوا ے ۔ پاکستان 
کے دستوری سسائل پر 'اسارام میں دستور سازھ ؛ میں گفتکو کی گئی ہے اور اسی مواد کا بیشتر 
حصہ دوسرے عنوادات ہے سلم کے نام جاد سوم میں آیا ے ۔ اسلامہی تہذیب و مدن کے علف 
پھلوؤں پر 'فردوس کم گشتہ' کے مقالات مس بحٹ کی گئی ے ۔ اس جموعہ میں ان مضامبن و مقالات 
میں ہے دھی چند شامل ہیں جو دوسری جنگ ہے قبل اور آزاد روی کی رو سے پہلے لکھے گۓ ۔ 
ایک اور اہم کتاب 'اساب زوال استٴ ے جس میں سسلالوں کے اوال کے اسباب سان کیے گۓ 
ہیں اور ترق کے راستہ کی نشاندہی, کی گئی ےن 


پرویز صاحب نۓ دین اور مذہب می نتقریق کی ہے اوری انار ایک کلیدی نصور ہے۔ 
ان کی آگاہ میں دین تو وہ ۓے جو ترآن نے پیش کیا ہے اور مذہب وہ نگڑی ہوئی شکل ہے جو 
چودہ سو سالہ تار میں مسلانوں نے ٹا دی ۔ علامہ شرق کی طرح پرویز صاحب بھی قوانینِر 
طبیعی کو اصل اہمیت دیتے ہیں ۔ ان کا خیال ہے کہ اپبل مان وہ پس جو اں قوائین_ طیعی کے 
مطابق زندگی گزارۓ ہیں ۔ قرآن کا مقصد بھی یہی ہے کہ ان قواہین کا ابباع کراۓۓ ۔ انسان کو 
تسخیر کٗئنات ک دعوب دی گی ےے اور یں دعوت ساری انساننٹ کے لیے ے ۔ دنیاوی زنىدگی میں 
سامان, زیسس کی فراوانی ے ۔ یہ سامانِ زیس تسخیر_ کائنات کے ذریعہ حاصل کیا جاۓ ۔ فطرت 
کے خزاۓ پر جد و جہد کرنےۓ ەالے کے لیے ہیں ۔ جو قوم تسحیر فطرت میں جد و جہد نہیں 
کرے گی وہ متاع_ حیات سے حروم رے گی اور متاع_ حیا ہے حرومی اور ذب کی زی خدا کا 








() یہ کتاب دوسرے اہل علم کے تعاون ے مرتب کی گئی ے لیکن فکر پرویز صاحب کی غااب 
سے اور انہی کے نام سے شائم ہوئی سے - 


۳٣۳٣ 


عذاب چ!١)‏ ۔ کامیاب وہ ے جو نسخبر کا یہ عمل کرے ؛ خود بھی اس سے متمتع ہو اور اپنے 
آےۓ والوں کے لے بھی 'ُچھ جھوڑے ۔ یہی دنیا اور آخرت کی پاسداری ے اور ہی دین کا مقصد 
ہے ۔ کہتے ہیں ٠‏ 

”دنز ام ىها اس طریں عمل کا جس ے ایک طرف حال اور مستقبل (دلیا اور 

آخرت) ایک غبر بقسم وحدت بن جاےۓے ہیں اور دوسری طرف تمام افراد 

لوع_ اسافئی ایک عالمکخر برادری کے ایسے احراء بن جاہے ہیں جیسے سندر 


کے قطراب۲(۶) ے۔ 


لیکن اس 'ظام دو ارنابِ ماد ےے گاڑ دیا 5 بگاڑ ك5 راستہ ملو گیٹ اور پیشوائلیت ہی 
جنہوں نے دین کے بمام صورات کا حلیں خرات کر دیا ۔ دا۔ا ء آخرت ء ثواب ؛ صلواة ؛ عبادت ٭ 
زکواہ ہر ۔۔ز کے معنی بدل دے اور یہ ببدبلی کرنۓ کے لے فرآن کے خلاف ایک سازش کی ۔ 
بعض احادیب وضع دی جن سے عرآن کے نصور دىن کو ددیل کر دیا ۔ فقد میں اس لکڑی ہوئی 
شکل کو قادوئی حفظ دے دیا گیا ۔ تصرف میں روحانی فرار کی رہ نکالی ۔ فرقہ بدی اور گروہ بندی 
کے ذریعب نوجں گے 'اصل مقاصد سے ہٹا ٤ر‏ اہم جنک و جدل اور کشمکش میں ببنلا کر دیا اور 
اس ارح دین مدہب میں ابدیل ہو گیا ٣٣‏ ۔ اب نات کی راہ یہی ے کہ رآ ن کو حدیب سے آزاد کیا 
جائۓ ؛ قرآن کے دصور کو از سر نو سمجھا جائۓ اور طبعی فوائن کی پابندی ککے ذریعہ سربلند و 
سزارز یر اما اص کا نے انا طف ظا لاف کا جا سی نس کت فاوط 
اور جس :۶ ذریعہ وہ نناام_ رلوئدت 2-2 ہو جس ہیں فرد ادا سب کجھ اجقاع کو دےڈدے اور 
اجتماع سکز نالت کے ویام 32 ذریعں فرد اور وم چ8 و وو ارىقاء ک5 سامان فراہم کرے(۳)۔ فومی 
ہوکا اس لے فکری اور احاق اعتبار سے اس سے ختلف ہوا(۵) ۔ 

پرویر صاحمب اوز علایلہ متذضرق 8 دسہادی افک5ر مس کوئی فری نہیں ۔ ان( 2 ., 
ہاں جو کچھ ری ے وہ صرف فروعات اور لف صتلابت کا بے ۔‫ مس‌رق صاحب ۓ گفتگو 
زیادہ ٭ومی 1 ے۔-۔ پروؤولز صاحب ہے فلسفیا؛ہ اور سماجی نقطہٴ نظر سے اپنے تصورات 
کو ٹسبتا زیادہ واضح کا ہے ۔ سشرق صاحب استخلاب ق الارض؟“ کو اصل اہمیت دیتے ہں 
اور رویز صاحب عزت کی زلی اور معار زندی کی ندی اور قوت و سطوت کی تعمیر 





(ر) اسباب زوال است ء ص ںہ ء و ۔ 

(م) ایضاء ص ون ۔ 

(م) ایضاًء ص ہے تا مم ۔ 

(م) نظام ربوبیت ء ص .مس و ہاب ششم تا ہشتم ء سلیم کے ام حصد اول خط ممبر و ۔ 
(ہ( سلیم کے نام ء حصہ اول ۔ خط منمبں ہ ۔ نظام ربوبیت ؛ ص ٢.‏ ٤م‏ ۔ 


رف 


کو۔ مشرق صاحب زیادہ نظری اور بین الاقوائی معلوم ہوے ہیں جب کہ پرویز صاحب 
کے نقطہٴ نطر پر ساجی اور معاشی پہلو کو علبب عاصل ہے ۔ ان کے عیال کے مطابق 
زلدگی کا مقصد ت زکبہٴ نفس ے اور ٠‏ 

“قرآن کی رو ہے نزکیہٴ نفس (انسانی دات کی نشوو'ما) کا طریقہ یەہ ے کہ 

انسان ٠‏ مام کاثنات کی قوتوں کو مسخر کر کے نہںس تمام آوع انسانی ک 

ربوبیت کے لے عام کر دے ۔ اسی کا نام ے ام ربوست ے۶۶(١٦)۔‏ 

اس کا عملىی راسته یہ ے کہ ”رآن کسی کے پاس فاصلالہ دولت کو رہۓ نہیں دیتا 
اور وسائل پیدادار پر (خواە وه فطری ہوں یا مصوعی) کسی کی داتی ماکیٹت کے اصول 
کو تسلم نہیں کرتاٴل(٢)‏ اس قتظامر ربوبیٹت کا جو فسسسد انہوں ۓے واضح لیا ے اس میں 
ترآن کے ام بنیادی نصورات اور اس کی اقدار تبدیل پر جاىی ہیں یا ان کے الفاظ میں 
مہب ے جو ان میں اڑ اور تبدیلی پسڈاکثر دی نھی اس سے وہ دونارہ قرآن کی 
طرف لوٹ آےۓ ہں۔ بات جو بھی ہو اس ہے آج ک قرآن سے جو تصور اور اتدار 
حبات سمجھی نھیں برویر صاحب اسی فرآں سے اس سے بالکل ختلف مفہوم اخذ کرے 
ہیں اور اس طرح دین کی ایک نااکڑ نی غمیر پبش کرتے ہیں جو مغرب کے معاشی 
ادر تدل بصورات ے قریب اور سلف اور خاف کے تصور ہے بعید ے(“۔ اس نظام 
ہیس اہ کے معی محض وہ ڈاتِ باری نہیں جو خالق ء مالک اور مقندر اعلی ےء 
بلک اس ے ساد ”مل کاوۃ ظام اجتاعیہ (ڑے) جو دنیا میں قانون_ خداوندی نافذ کرے 


-- سے س×حسش سمسسے٭ٗروى؛بسٗسممت سا سوہ سے۔٭دوچجحمسہمہ رہ ومپسوومسسچو۔ سوہ ...ىا 











(آ) ابضاء ص.+*ٴ 


(م) ڈاکٹر عزیز احمد جو خود آزاد روی کۓ فائل دی اىئی تاب ”اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ 
ہا نسمان؟' میں لکھےۓ ہیں : 'ٴ۔ید احمد خان سے لے کر آج تک کے مام تیدد پسندوں میں 
عالبا ہرویز مغرب کے مصور حیات ہے سب سے ژزیادہ فریپ ہں (اور یں اس لے کہ وہ) بلند 
معیار زندی اور سیاسی + س)جی ء انفرادی اور معای آزادی“ سطلق کو دنیوی زندق کے مقاصد 
قرار دیتے ہیں ..., البتد وہ ایک معقول بات کو دور اژکار اور ؛اقابل ىقین تفسیری اصطلاحات 
وضع کر کے برباد کر دیے ہپس“ (ص م٣‏ ٭۔میء) ۔ ”پرویز کے خیالات آزاد بسندانہ اور 
تیددانہ ہیں) لیکن دور از کار نظریاں سے ان ا كئلغف ان ک نصانیف کو اسلام کے حدید 
رجحانات میں بڑی حاد تک ءجوبہ با دیتا ے ۔ حدید تصوران پر قرانی اصطلاحات کا غلاف 
چڑھاۓ میں وہ لغت کے سہارے نفسیر کا ایک نرالا اوررے ڈھدہ طریقد اختیار کرے ہیں ۔ 
رب (اللہ ء جو نھو و نما کرتا ے) ان کے لے عالمگیر الہی قانون ربوبیت بھی بن جاتا سے ء 
جو خدا کی غخلوق ی اندروی صلاحیتوں کا نشو و نما ے۔ بس قرآن ق سمام امطلاحات کو دور 
ازکار نت نئے معنی دے جائۓ ہیں اور ان کی وہ تعبیر ی جاتی سے جو آج کی اسلامی سوسائئی 
کی معاشی اور سیاسی ضروریات کے لے مفید مطلب ہو“ - ص ے٢٣‏ ۔ 





کاذمە وار ے“۱۷۴؛۔ رب کے معنی ٭'خدا کا وہ قانونِ ربوبیت (ے) جو تمام کائنات میں 
جاری و ساری ے'٢۴۔‏ اسی طرح ”'٭حق“ سے ان کی مراد ”کسی عمل کا تعمیری پہلو 
(ے) جو ٹھوس نتاي کی شکل میں ساہے آ جاۓ اور اہی جگہ اٹل رے؛“ اور ”باطل 
کسی عمل کا تخروبی پپہلو جو مافی نتام پدا کرے٣)۔‏ ”'طیبّات“ زندی کی خوشگواریاں؛“ 
ہیں اور ''اعہل صالہہ“ ہے مراؿد۵ ””انسافیق ذات اور معاشرہ میں ہمواریاں پہدا کرنۓ والا 
پروگرام ہے ؛ وہ اعال جو انسان کی صلاحبتوں کو ابهار کر نشوو تما دیں؟؟۔ اب 
”تقوی'' کے معنی ہیں: ”'معاشی پروگرام کو بستقل اندار کے ساتی ہم آپنگ رکھا 
اور اس طرح فرد اور معاشرہ کو خوف اور حزن سے محقوط کر لیا ”ٴاقام ااصلوغ“ 
کے معنی ہیں : ”معاشرہ کو ان ببادوں پر ہائحم کرنا جن پر ربوبیٹ نوع_ السایق 
(رب العالہبن) کی عارت استوار ہوق جاۓ۔ فلب ونظر کا وه انقلاب جو اس معاشرہ کی 
روح ہے“۔ ایتاءزکواة نام ہے : '”وع_ انسای کو نشوو'ما کا سامان ہہم پہنچاے کا؟“ 
اور اتفاق 'ایسا نام جس میں ایک طرف افراد کے, بح اسب کا ماحصل آتا جائےۓ اور دوسری طرف 
سے مقاد عامد کے لے نکیلتا جاۓ ۔ درگسان کے الفاظ میں اسے )6٥٥٥ 8٥0: ٤٥٥(‏ کہہ سکتے ہی ۔ 
اسی طرح بل ...لس ”ٴاتفاق کے مقابلہ میں اجماعی مفاد کے بچاۓ انفرادی مفاد کا نظریہ .۔ ہے جے 
ہرگسان کے الفاط مس (و؛ء‌ںو: ٥٤٥م‏ ن) کنا چاہے ۔ اور 'اعان بالغیب“ کے معنی ہیں خدا کے 
نظام_ ربوبیت کے ان دیکھے ناج بر اعان رکھنا۷() اس طرح پرویز عاحب نے 
دنیا اور آخرت کی اصطلاحاب کی بھی سی تعببیرک ہے۔ ان کی نظر میں دناوی زسگق 
یا متاع کے معنی پر فرد کا اپنے مقاد کے شفظ کا تصور اور قریبی مفاد کا نظریہ ہے اور 
آخرٹت ہے صراد وع انسافی کے ۔غادر کلی کے راستے افراد کے مفاد کا صفلظ ء یعنی مستقبل 
پر لگا ردھنا اور ٍبود کلی کو نصب العین انا ے۔ جنت ہے مراد وه خوشحال سے 
جو افراد اور ان کی ذریشثت کو ستقبل کی فکر کرنے کے نصجد میں حاصل ہوگ ۔ 


پرویز صاحب ہے نطام ربویت کی بنیادی خصوصیت یہ ے کی اس میں ام 
وسائلر یداوار قومی ملکیت میں لے لے جاے ہپں اور ریاب ( سکز ملت) معاشی اور 

(ر) سلیم کے نام ء جلد اول ؛ ص دے؛: ۔ 

(م) نظام ربوبیت ؛ ص ہہ ۔ اللہ کو قرآنی سوسائٹی کے مترادف قرار دینے پر ڈاکٹر عزبز احمد کا ید 
تبصرہ قابل غور سے ''یہاں یه کمے کی حاجت نہیں "لہ یہ نامقدس س|اجی اور معاشی وجودیت 
اور ہمہ اوست ((تہ :1٥5ا)‏ تد :ہہ ٠-٠:٥ہ٭ ))1۶۲٥۷٥۲٥۷۲‏ صرف علاء ہی کے لیے ناگوار نهیں 
ہے بلکاہےہ, اك ص ریم۔ 

(م) نظام ربوبیت ء ض ہہ ۔ یہاں ہے اس پیراگراف کے آخیر نک کی تمام اصطلاحات اور ان کی 
تشرخ نظام ربوبیت ء ص ہہ تا ہہ سے ماخوذ ے ۔ 

(م) یہاں تک کہ سارے افتباسات نظام ربوبیت ص ہہ - ۸ہ سے لیے گۓ ہیں ۔ 


۳٣ 
سیاسی اقتدار کا حور بن جایق ہے۔ ید بات کہ قرآن میں زکواة ء اتفاق ؛ وراثت ء‎ 
سرقد وغیرہ‎ ٤ صدقات : تبارق شرکت ء؛ انفرادی نفع و قصان ء خرید و فروخت : قرضہء پیدا‎ 
کہ تصورات موجود ہیں اور ان کے بارے میں واضح احتام بھی دیۓ گۓ ہیں ۔ ان ک‎ 
نگل میں ان کے پیش کردہ ىطام ربوبیت کی سی نہیں ذرتے اس لیے کہ ید احکام صرف‎ 
عبوری دور کے لیے ہیں اور اس لے عارضی ہیں''۶۔ ظام ربوبیت کی اس حقیقت کو‎ 
اق عال می رن ازل کی بد کی بوضی سسیاڈاء‎ 
پرویز عصاحب اب سنب رسول* کو اسلام کا اولین مآخذ اور دین میں حجت‎ 
تسلیم نہیں کرے۔ ان کی ببادی دلیل یہ سے کہ رسول۶ کا اصل مشن قرآن کی ترسیل‎ 
اور ابلاغ تها اور اس نقطدٴ نظر سے اسان کی راہمائی کے لے قرآن کاق ے ۔ یہ کسی‎ 
معاون يا مددڈر کا حتاج نہیں!(٢)۔ نیز یہ کہ حدیث سے حاصل ہوئۓ والا علم پور ے‎ 
؟٦(اتکس طور پر قابل_ اعتاد نہیں ہے ۔ اور اس نقطہٴ نظر ے اس پر بھروسم نہیں کیا جا‎ 
فیز حدیث "کو سند اور حجٹ مان لینے کے بعد ایسی چیزوں کو مان لینا بھی لازمی ہو‎ 
جاتا ے جو ایک خاصض نزمانی اور ماحول ہے متعلی تھیں(٥)۔ اس بناء پر سسلانوں ک‎ 
زلدگی کا نقشهہ صرف قرآن کی روشنی میں زماۓۓے کے حالات کے مطابق مرتب ہونا‎ 
چاہے ۔ اس موفنف کو انہوںی نے نطری طور پر بھی اختيار کیا ہے اور اس کی تقین‎ 
۔)١(ے پاکستان کے دستوری . قانونی اور معاشی و معاشری امور کے سلسلد میں بھی بھی کی‎ 
پاری نگاە میں ان کے بنیادی افەار انھی نین بحوروں کے گرد گھونتے ہیں ۔ دین‎ 
و مدہب کا فرق ء نطام ردولیٹ اور حجیّتر حدیث کا ا۔کار ۔ اپنے مثبت فکر کو نشوو نما‎ 
دینے کے لے انہوں تے دور جدید کے افکار و اداراتب ہے خصوصی استفادہ کبا ہے اور‎ 





۱١)‏ نظام ربوبیت ص ب٤‏ یں اور ہب سم ۔سلم کے نامء جاد اول؛ ص .ے۱ ۔ 

(م) ایضا ء ص ۰ م؟ٴ ۔ جہاں تک میرا سطالعہ راونائی کرتا ے قرن اول کے بعد (جس میں ”'یہ نظام 
اس زماےۓ کے حالات تک ' اھپنی عملی شکل میں قائم ہوا ىھا: اسلام کی تاریخ میں میری یہ کوشش 
پہلی کوشش ے جس ہیں اس نظام کو سامنے لایا گیا ےٴ' ء ص ہہ ۔ بلکہ تارخ کا انصاف پسه 
طالب علم دو یں کہے گا کہ قرن اول کی رعایت بھی سصنف محترم کی منکسر المزاجی اور فیاضی 
یی رہین منت ے ورنہ اس بىصور کا پورا پورا کریڈٹ بلا ش رکس عیرے مصنف کو جاتا ے ۔ 

(م( مقام حدیث ء جلد اول ۔ سلیم کے نام جلد دوح ء خط نہ < اسباب زوال امت ٤ص‏ رے و بعله؟٠/۔‏ 

)مم( مقام حدیث ء جلد اول و دوم ۔ سلیم کے نام ء جلد اول ج دوم اسلامی نطام ۔ اس سلمعلہ می 
مولانا اسلم چیراجہوری کا سضمون بھی اہم ے جو ”مقام حدیث؟ٴ جلد دوم میں شائم ہوا ے ۔ 

(ن( سلیم کے ناء جلداول ضص بر بعدہ؟“ ۔ مقام حلیث؛ جلد دوم ۔ خصوصیت؛ ہے صص 
۹۱۶۔ ۹۳ہ 

(ہ) سلیم کے نامء جلد دوم خط ئن ہم جلد سو ء ص ہے تا آغیر کتاب ۔ نیز انگریزی 
رسالے اور (رہز:: د|اا 1ا نا:دہء ء”نصدآد1 ٤ہ‏ لد؛ تہ ہ4 ص۶ ارر زآدہناناہ۶ ة*ظ00:82) - 


وس 
اسلام اورجدید ینیب کے بعد کو دور کرے کے لے قرآنی اصطلاحات اور تصورات ک 
آزاد تعبیر کر, سے جو ان کے نقادوں کی نگاہ میں آزادی کی ان حدود پر پہنچ گنی ہے 
جہاں ان کی تعبیرات کو 'صل تصورات دین ہے اسے کوئی مناسبت نہیں رتی(١)‏ ۔ 


سید ابوالاعلول مودودی 
سید ابوالاعلی مودودی (پ ۔ م.ووءے) کا تس دہلی کے ایک دیی گھراۓ 


سے ہے جس کی دلجسی علمی اب زیادہ اصلاح و بزدہ کے امور میں تھی اور جس کا 
تعلق سلسلہٴ چشتیں ہے نھا۔ ان کی پبدائش اورنگ آناد میں ہوئی ۔ تعلم حیدر آباد دکن 
کے مدرسم عوفالیہ میں حاصل کی ۔ جہاں جدید اور دینی علم کی گا کی گا تھاات 
ابوی درجب کی نکیل کے بعد انہیں اپنے والد کے انتقال کی وجد سے تعابم کا سلسله 
ترک کرنا پڑا۔ پہلی جنگ کے عد دہپلىی بنتقں ہو گئے اور نو عمری ہی ہیں ”الجیعٹ' 
دہلی کے مدیر مقرر ہوۓ۔ +بوء میں جععیت علاء پند کی کانگرس ہے معاہسب ک 
پالیسی کے اختلاف کی بناء پر ”السمیەس' ے استعفلی دے دیا اور پھر ۲م رء میں حیدرآہاد 
دکن ہے 'ترجان القرآن؟“ شائع کیا ۔ ۹۳ ۱ء میں علامب ابال کی دعوٹ پر پنحا منتفل 
ہوئۓ۔ 1۹۱م میں جاعب اسلامی قائم ہوئی اور مولانا مودودی اس کے ایر منتخب ہوۓے ۔ 
مولانا مودودی نے پہلی جنگ کے بعد ہی کے زہانە سے دی موضوعات پر لکھنا 
شروع کیا ۔ ان کے مضامین ”الجمیعتہ؟“ بے علاوہ 'ہعارف؛ ء 'نگار؟ء 'مفزن؟ اور دوسرے 
علمی رسائل میں شائع ہوے تھے ۔ ان کی علمی اور ققیقی کتاب 'الجہادہ فی الاسلام' 
ے ۔ تقریبا ر سو صفحات کی یہ کتاب جہاد کے موضوع پر غالبا عالمی دینی ادب 
میں سب سے مسبوط اور مدلل کتاب ے جو مو رء میں شائع ہوٹی اور صحاق کے مقادلد ہیں 
حقق اور عالم کی حثیت سے ہودودی عاحب کے سکەه ام کمرے کے ذریعہ بی ۔ اس 
رنہ میں لیا صوس ہواه ‏ ےکہ ربودی صاحب بیک و نثت ‏ و رواتوں کر گر لے 


جعرےے تھے ۔ /ہوالکام اور ضص/ ۔ ؛ 7 ر . 
ک مم مر تمی ل کی حمحاھیا امھ" عریرول سے ام ک چجھنا۔ جھر 





کے خی سے کہ لے کہ ےہ م 
ے ےہ ہے گٹھ : ' . 
و ھی وف او و ا لی کی سحنت اور سلقد کی ورچھار کم 
ای لع کے نے وھ وچ 
ید ےر ےت مث کے وم پ رک یک رای مز 
سے 7ی مو رر کا کے سد حد 
2 می وم ۴ اساتی 7 سے مم قْتلہ ٦‏ 
راگ موا بد 7 ریب لٹربچر سوجوھ نے ۔ ار ۔ ۔ 
٢‏ یہی گ' و و رن ون : ٦‏ 
7× س۰ 'خور نٹ ۰ گے 7 1 4 +جوں ک موثردن هصسہ ٠‏ 
, ون 457 سی ۰۰ سے 
لام“ ١س‏ (۷ ۶ہ حر ٦‏ ف‌ لت < اث ك۴ 7 ۔ مولانا موذودی قَْ مہف کب 
‌ثت- ٣‏ رس وڈ نو ۔ : و ج٠‏ 
راچ ۲ ١‏ مے 5 جرد غفر ۱ ای اور پیدی سس 
سے ے‫ ضوھم اسلام؟* لپیے تر من اغردِ < 
ٹراجر وریہ ۳ ترج 
ڈی - فاران ؛ گرا 
سی ۔ 


و۹۳۲۹ 

سلاجقہ٠؛‏ 'د ”تن کی سساسی تارخ؛ اور '”دولت آصفیہ اور حکومت برطانیں کے سیاسی 
تعلقات؟ اہم ہیں‌۔ یه تب ہءہۓے اور ؛“وںۃ کے درمباذ لکھی گی ہیں۔ اس کے 
بعد مولانا مودودی کا آپا خغصوص رنگ ابھرتا ے۔ اسلام کی دعوت کو ایک نۓ 
سلبقس کے ساٹھ پیش کرےۓے کے جس کام کا آغاز 'الحہاد ق الاسلام' میں کہا گیا تھا 
اب اہے فکر و اظر کی دوسری وادیوں میں اجام ديیا گا اور اس طرح تبددی ادب 
کی ایک نی روایٹ قام ہوئی ۔ سولانا مودودی کی پچند اجتپادی اور ۔۔اسی اراء ہے 
احتلاف کیا جا سُختا ہے اور بہت ہے ابلر علم نے ایسا اختلاف کا ے لیکن اس 
بات ہے انکار ۔شکل ہے کہ دور جدید میں املام یق دشریج و آغییر کی غرضص سے 
جو لڈرحر انہوں نے تیار کِا سے وه منفرد حیثبیت رکھتا ے ۔ ان کو جدید دیٔی ادب 
کا سب سے مؤثر اور مقبول ىعصف کہا جا سکتا ے۔ مودودی صاحب ۓ تقری"اً ۸۰ 
کعب و رسائل لکھے ہیں جو بّر صغیر بند و پاک میں بار نار شائم ہو جکے ہیں 
اور ان میں سے متعدد کا نرجمہ دنا کی ختاف اىم زبانوں میں ہو چکا ے(١)۔‏ 

مودودی صاحب کی سس سے اہم کتاب ؛تفہم القرآن؟ ے ۔ یہ ان کی تفسیر قرآن ے ۔ 
جس کی جار حلدیں شائع ہو جق ہیں اور پانچویں زیر تکمیل ے(٢)‏ ۔ اس تفسیر کا بنیادی مقصد 
پہ ہے کم روایتی نفسیری مباحث سے صرفر آظر کرکے فاری کی نوجب کو قرآن اور اس کے پیغام پر 
ص کوز کیا جائۓ ۔ اس میں ەرآن کے مضامین کا رط قرآن کے مقصد اور هیعام ہے قانم کیا گیا ہے 
اور ہر قدم پر اس امس کی طرف وپنائی کی گئی ے کہ ×رآن کسا انسان اور کسا نظام تمدن فائم 
کرنا چاہتا ہے ۔ تفہیم القرآن“ کے مقدمہ میں قرآن _کے اسلوب اہر اس کے مقصد اور پیغام کی 
تشربج کی گئی سے اور قرآن فہمی کے بنیادی اصول ان کے گئۓے بس جو مودودی صاحب کے 
نفسیری مسلک پر بھی ررشنٹی ڈالتے ہیں ۔ ٭فہم القرآن؟ٴ میں جدید تعلیم یافتہ طبقے کی ضروریاٹ 
اور اس کے اشالات کو خعوصیت ہے ساۓ رکھا گیا ےے اور جہاں جہاں مصنف نے یہ تشبہ 
حس:س کیا کہ بات کو سمجھنے میں :شواری یا کھٹک حسوس ہو گئی وہاں ضروری وضاحت کی 
ہے ۔ ان توضیحی حواشی میں فلسفہ و کلام ء تزکیں و تصوف ء تاربح و سواع ء جغرافید اور 





 یزیرگنا مودودی صاحب کی مقبول قرىن کتب دیئیات اور خطبات ہیں ۔ دینیات کا ترجمہ‎ )١( 
ال جرمن ء فرانسیسی : عرں ء نرک ء فارسی اور سواحلی کے علاوە سندھی اور تال میں ہو چکا‎ 
سے ۔ ءرب ؛ فارسی ء ترک اور انگریزی میں مولانا کی تمریرات کا معتدیں حصہ ترجمہ ہو چکا ہے‎ × 

:اور ہر کتاب کے کئی کئی ایڈیشن شائع ہو چکے ہیں ۔ 


جس وقت یں سطور لکھی جا رہی ہیں اس وقت تک و ؛ پاروں کی تفسیر شائم ہو چی سے ۔ 
؛پھلی دو سورتوں کا ترجمہ انگریزی میں آ چکا ے ۔ سورة اانور ‏ سورة الاحزاب اور مقلمه 
تفم القرآن کا ترجمں عربی ء فارسی اور ترکی زبان میں ہو چکا ے ۔ بٹکاہ اور پشتو میں۔ 
اعلٰ الترتیب ح : پاروں اور  ,‏ پاروں کا ترجمہ ہو چکا ے ۔ 






۳٣٤ 


علم الانسان ء تقابی ادیان ء معاش و معاشرت ء تمدن و سیاست ء قانون و دستوو ء قومی و بین الاقوامی 
تعلقات وغرە پر ے شار سیاحت سمیٹط دے کے ہیں ۔ ہر سووة کا ایک مقدمہ لکھا گیا ے جس میں 
اس کے ساحب کا غخلاصہ اور اس سورة کے مضاعن ئو س۔مجھنے کے لیے جس ذہنی ء تاریی اور 
مدنی پس منظر پر لگاہ رکھنا ضروری ہے اس کی وضاحت کی گی ے ۔ آیات کی تشریح و نفسیر میں 
کوشش کی گئی ہے ئ ہد ایک طرف ان کے معانی وادح ہو جائیں اور دوسری طرف حسب ضرورت 
فقہی ء کلامی . تمدنی اور ؛ اریبخی راہنائی فراہم کر دی جاۓ ۔ بالععوم یہ اہتام کیا گیا سے کہ جن 
آیات ہے جو ہی احکام سستضط کے گئے ہیں اں کو واضح کر دیا جاۓ اوو امام ىکاتبِ ٹکر کے 
اقطہٴ نظر کو یاں کر دا جاۓ ۔ اسی طرح جن آیاب میں اخلاق ء ‏ مدنی ء معاشی یا سیامی ہدایات 
یہ یئ ہیں اں کی اس طرح وصاحت کی جاۓ کہ ا۔لا۔ی زندگی کا واشح لەشہ ابھر سکے ۔ 
ناریچ_ ایاء کے میاحث پر باریخی اور ىقابل_ ادیان کے نقطبٴ نظر سے نگاہ ڈا ی گئی ے ۔ اسلامء 
عیسائت ؛ پہودیتب اور جدید مغری تہذیب اور اس کے ىطن سے نکلنے والی نحریکات کے فرق پر 
خصوصی روشنی ڈائی گی ے ۔ نز ان آیات پر مفصل گفتکو کی گئی ہے جن کی نغبیر و نشریح 
میں دور جدند کے اہل فلم نے ٹھوکر کھائی ے ۔ اس طرح '”عہیم القرآن“ صرف ایک نفقسبر ہی 
نہیں بلکہ ایک قرانی انسائکلوپڈیا ے ۔ 


اس کے علاوه اس کی بین خصوصیات اور ہیں ء جن میں سے دو کو مودودی صاحب ک 
اوكٍات کہا جا سکتا ہے ۔ بہلی جنز ان کا درجمہٴ قرآں ہے ۔ کو مودودی صاحب اسے نرجانی کپتے 
ہیں لیکن اس میں درجم کی حدود ہے کہہیں تجاوز نہیں کیا گیا ۔ البتہ با محاورہ اور مسلسل عبارت 
ہووۓ کی حیثیت سے یہ منفرد ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے ترچمد کے بعد ید پپلا نرجمەں ہے جے 
اگر صرف ترجعہ کی صورب میں پڑھا جاۓ ىب بھی وہ فرآن کے مطالب کا پورا پورا اظہار کر دیتا 
ے اور کہیں سلسل'مٴ خیال ٹوٹنے نہیں پانا ۔ 


دوسری حیز جسے ہم اولڈػیات میں ے سمجھتے ہیں وہ نرجمہ کی پیراگراف ندی ے ۔ 
ہل علم اس ام ہے وافف ہیں کہ قرآن پاک ہس رکوع کی نقسیم مع وی نہیں ہے اسی طرح خود 
پاروں کی نقسیم بھی ءعنوی نہ ہے ۔ فرآن کے قاری کو ید راونائی فراہم کرنۓ کے لے کہ کہاں 
ایک بات ختم ہوتی ے اور کہاں سے بی بات شروع ہوق ے پیرا گراف بندی کی ضرورت تھی ۔ 
یہ کام تن میں کرنا نو حدود ادب ہے تجاوز ہودا لیکن ترجمد میں اسے انجام دیا جا سکتا تھا اوو 
اس طرح جدید نعلیم یافتہ طبقے کو فہم قرآن میں اڑی مدد مل سکتی نھی لیکن آج تک کسی نے 
اس طرف وجد نہیں کی ۔ مودودی صاحب نے اپنے ترجمہ میں اس کا اہتام کیا ہے ۔ 


تیسری چیز ٭تفہیم القرآن؟ کا انڈکس ے ۔ قرآن کے متعدد انڈکس دلیا یىی مختلف زبانوں 
حیں موجود ہیں لیکن جتنا مفصل اور مس بوط انڈکس ٭تفہیم القرآن“ میں مرتب کیا گیا سے آج تک 


"۰۳۱۹ 

دنیا کی کسی زبان میں نہی پایا جانا ۔ قرآن پر تحقیق کام کرنۓے والے کے لیے يہ ڑا ہی مففید 

مددکار ے ۔ 
”نفہیم القرآن؟“ کے مطالعد ہے اسلام لا ایک جااع تصور ابھرنا ے اور ہی مودودی 
صاحمب ک فکر کہ سپ ےہ امتیازی ہلو سے ۔ وہ اسلام کو ایک مکمل نظام حیات کی حیئیت سے 
پیش کرے ہیں جو فکر و نطر کے ہر گوشہ اور اغلا و "مدن کے ہر شعبہ کے اے ہدایت فراہم 
کرتا ے ء جو فاونِ حیات فراہم کرنا سے اور یہ بھی نٹانا ے ک اس قااوں_ حات در کس طرح 
اور کن جذنات و مح رات کے ساتھ عمل ک با جا سکتا ے ۔ پھر اسلام ضرت ایک ؛ ظام_ حیات ہی 
ہیف ے بلکه ایک دعوتِ انتلاب سے جو دل ى دنیا ہے لے کر تہدیپ و تمدں کی مام وادیوں تک 
خداکی بد کی بساد پر نی زندگی تعمیر کرتا ہے ۔ نرآں کی دعوب جئی ے کہ خداکی حاکمیت 
خود اپنی ذات پر بھی فائم کرو اور حدا کی ساری زی پر بھی ء نادہ اس کی عبودیب کا نطام اس 
دائرہ میں بھی جاری و ساری ہو جاۓ ؛ جس میں اس ے انسان کو اخٹیار و ارادہ ديا ہے ۔ یں 
دعوتِ عالمگیر ے اور ہر مسلان انفرادی طور پر اور ملڈت اسلامیں بحثیت مجموعی اس کی داعی 
ے ۔ اس طرح 'فہیم القرآن؟ ایک تفسیری کتاب ھی ے اور ایک دعوب کی کتاب ھی ۔ی 


چیز اس کو تہ یری ادب میں ایک منفرد حمہت دیی سے ۔ 


”تفہم القرآن؟“ کا نکملہ قرآن کی چار شادی اصطلاحی ہیں جس میں اللہ ء رب ء عبادت 
اور دین کے قرآتی تصوراب کو پوری تمقیق کے سانش متعن کیا گا ے ۔جدید دینی فکر ک 
تشکیل لو میں مودودی صاحب کا جو خصوصی حصہ ہے اس کا بہترین 'یان اس کتاب میں مل 
جاتا ے ۔ ان کی آگا۔ میں ''قرآن کی ساری دعوٹ می ے کہ الہ تعالی ہی ١کیلا‏ رب و اللہ سے ۔ 
لہذا اسی کو اپنا اللہ اور رب تسم کرو اور اس کے سوا پر ایک کی اللہیٹ و ونوا۔ٹ ہے انکار 
کر دو ء اس کی عبادت اختیار کرو اور اس کے سوا کسی کی عبادت ند کرو ؛ اس کے لیے دین 
کو رد کر دوٴ(١)‏ ۔ ان اصطلاحات کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے ہی ہے وہ ہمہ گر القلاب برپا 
ہوا تھا جس کا آغاز مچد مصطفلی صلی اللہ علیں وسلم اور ان کے صحابب کے ہاتھوں ہوا اور جس ۓے 
تاریخ کے رخ کو بدل دیا ۔ بعد کے ادوار میں ان تصورات پر محدود مذہبی تصور کی پرجھائیاں 
پڑۓ لکیں ۔ حعلی کہ ان کو ریب غریب توں اور دیوناؤں کا ہم معنی نا دیا گیا اور ان ک پوجا 
فه کریۓ کو انقہ کی بندگی سمجھ لیا گیا حالالکه ان کے جتنے بھی استعالات هرآن اور ادب جاہلی میں 
ملتے ہیں ان میں س ڈزی نصور روح اقتدار ے ۔ ''خواء وہ امتدار اس معنی میں سمجھا جاۓ کہ 
نظام کائنات پر اس کی فرمان روائی فوق الطبیعی نوعیت کی سے یا وہ اس معنی میں سلیم کیا جاۓے 
که دلیوی زندگی میں انسان اس کے تحب اس ہے اور اس کا حکم بذاتِ خود واجب الاطاعت 








(٦)‏ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ؛ صے ۔ 





رس 
ےج۶ ''١۔‏ قرآن جب ایعان الہ کی دعوت دیتا ے اس کے مەئی یں ہیں کہ غیر اللہ کی اطاعت ے 
اپنے کو آزاد کرکے پوری زندگی کو خدا کی سرصی اور اس کے حکم کے تالع کیا جائۓ(٣'۔‏ اسی 
طرح رب کے معتی مض پالنے اور پوسنے والا نہیں بلکہ یہ بھی ایک جامع اصطلاح ے جس میں 
پرورش کرے والاء سروریاٹ بہہم پہنچاۓے والاء ترتیب و نشھووٴنما دینے والاء کفیل ء 
خہر کراں ار اصلاح حال کا ذمب دارء سکزی حیثبت ء سید ء مطاع ء قوقیٹ ء بالا دمتی 
رکھنے والاء تصرف کے اخشار کا حامل ء اور مالک و آقا کا مفہوم تشامل ے اور ان سب 
معانی میں اہے قرآن میں استعال کا گا ے(٣)۔‏ مودودی صاحب نے بڑی تفصیل کے 
سان اس اس سے بحٹ ک ہے۔ فرآن نے کمراہ فوسوں کے عقائد کی جو تفصل ییان 
کی ہے اس ہے معلوم سونا سے کم انہوں نے رب کے ان مفہومات کو قرآن اور لغت 
وادب کے مطالعب سے واصح ہوے ہیں دو حصوں میں شبم کر دیيا تھا۔ :”رب کا 
پس مفہوم کب فوق القطری طور پر تخلوناب کی پرورش ء خبرگیری ؛ حاجت روائی اور 
نگہبانی کا کضل ہوتا ے ء ان کی نگ ہیں ایک الگ نوعیٹ رکھتا تھا اور اس مفہوم کے 
اعتبار ہے وہ اگرچد رب' اعلی تو اللہ پی کو مانتے تھے مگر اس ہے ساتھ فرشتوں اور 
دیوتاؤں کو جنوں کو ؛ غیر مرئی هوتوں کو ء ستاروں اور سیاروں کو ء انبیاء اور اولیاء 
اور روحانی پیشواؤں کو بھی وبولیت میں شریک ٹھہراۓے تھے اور رب کا یہ مفہوم 
کب وہ اس و نہی کا مختارء اقتدار اعلیل کا مالک ؛ ہدایت و راہنائی کا منیع ؛ تانون کا 
ماخذء ممحلکت کا رئیس اور اجتاع کا سکز ہوتا ہے ؛ ان ہے نزدیک بالکل پی دوسری 
حیثیت رکھتا تهاء اور اس مفہوم کے اعتبار سے وه اللہ کے بجاۓ صرف انسانوں پی 
کو رب مالتے نھے یا نظرے کی حد تک اور اللہ کو رب مانئے کے بعد عملاٍ انسانوں کی 
اخلاق و مدنی اور سیاسی ربولیت کے آگہ سر اطاعٹف خم کے دیتے تھے ١۷‏ اس 
باطل تصور کی اصلاح سکے لیے ںئمام انبیاء آے اور اس کے لے آغخرکار سد صلى اللہ 
علی و سلم کی سثت ہوئی۔ ان سب کی دعوب یب تھی کہ 
”ان تمام مفہومات کے اعتبار سے رب ایک بی ے اور وہ اللہ چل شانہ؛ 
ے ۔ ربوبیت ناقابل_ نقسیم ے ۔ اس کا کوئی جزو کسی معنی میں کسی 
دوسرے کو حاصل نہیں ہے ۔ کائناب کا نظام ایک سکزی نظام ہے 
جس کو ایک ہی خدا نے پبدا کیا ۔ جس پر ایک خدا فرہائروائیق کر 





(ر) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں سے ۔ 

(م) ایض صیرمہتاہم۔ 

(۴) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء ص وم ؛ ہم ۔ 
(م) ایضا ص سم رہ 


۳ 
رہا ے٤‏ جس کے سارے اختیارات و اقتدارات کا مالک پی خدا ہے 
اس نظام کے پیدا کرے میں کسی دوسرے کو کچھ دغخل ے؛ لد 
اس کی لندبیر و انتظام میں کموئی شریک ےء اور ند پی فرمانروائی 
میں کوئی حصہ دار سے ٠‏ سکزی اقتدار کا مالک ہوۓے کی حیثیت سے 
وھی اکیلا خدا تمہارا فوق الفطری رب سے اور اخلاق و مدق اور 
سباسی رب بھی ۔ وبی تمہارا معود ے ۔ وہی ‏ مہارے ۔جدوں اور 
رکوعوں کا مجع ہےے۔ وہی مہاری دعاؤں "ظ ملجا و ماوی ے ۔ 
وبی کہپارے توکل و اعتاد کا سہارا ے ۔ :بی منُہاری صرورتوں کا 
کقبل ے اور آسی طرح وبی ىادشا, ے . مالک الملٹک ے ۔ وہی شارع 
و فانون ساز اور اس و ہی کا تار ھی ے ۔ رنوبیت کی یہ دونوں 
حیثیتیں جن کو چاہلیٹ کی وجب ےہ تح نے ایک دوسرے سے الک 
ٹھہرا لیا ے ٤‏ حقبقت میں خدائی کا لارسس اور خدا کے خدا ہوۓ کا 
خاصب ہیں ۔ انہیں نہ ایک دوسرے ہے منسلک کیا جا سکتا ے اور 
اس ان میں ہے کسی حثيیت میں بھی خلوقات کو خدذا کا شرنک ٹھہرانا 
درسٹ ے۱ ؟) ۔ . . , قرآن ربویت کو ئالکل حاکمیٹ اور سسطانی 
ہزات ا٭۷ع) کا ہم می قرار ديتا ے اور رب کا یہ تصور پاورے 
سامنے پیش کرنا سے کم وہ کالنات کا سلطان مطلق اور لاشریک 

ومالک و حاکم ے3۶٢‏ 


اہ اور رب کے اس نصور کی روشنی میں عبادٹ اور دین کا مفہوم بھی 
واضح ہو جاتا ے۔ عبادت عض پوچا پاٹ اور مراسم بندگقی کے ہم معنی نہیں ے 
بلک اس کا ”'اساسی مفہرم کسی :الا دستی و برنری کو تسلیم کر کے ؛ اس کے مقابلہ میں 
انی آزادی اور خود نتاری ہے دست بردار ہو حاىاء سرتابی اور مزاحمت جھوڑ دینا 
اور اس کے لے رام ہو جانا ے ۔ یی حقیقت بندگی اور غلامی کی ے۔ پھر چولکە 
غلام کا اصل کام آقا کی اطاعت و فرسالبرداری ہے اس لے لازہاً اس کے ساتھ بھی 
اطاعت کا تصور پیدا ہونا ے اور جب کہ ایک غلام اپنے آھا کی بندی و اطاعت 
میں عحض اپنے آپ کو سبرد ہی ند کر چکا ہو بلک اعتقاداً اس کی بربىری کا قائل 
اور اس کی بزرلق کا معترف ہو اور اس کی مپربائیوں پر شکر و احسان مندی کے 
جذیں سے سرشار ہوء وہ ختلف طریقوں نے اعتراف نعمت کا اظہار کرتا ے اور طرح طرح 


(١)‏ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء ص م٠‏ +ک.۱۔ 
)۲( ایضاً ء ص ١١‏ نور.دڈے 








مہ ب' 


ہے صساسمر بندنگی عیا لاتا ے ۔ اس کا نام پرستش ہے : قرآن کا تصور عبادت ای 
تصور بندق ء اطاعت اور پرستش سے عبارت ہے اور ید مب صرف اللہ کے لے ہیں ۔ 
قرآن میں عبادٹ کی دعوت ہے ان تینوں کا مطالیہ کیا گیا سے ۔ 


اسی طرح دین کی اصطلاح چار شیادی تصورات کی ترجای کرق ے ء یعی غلبداو 
تسلط کسی ذی اتدار پستی کی طرف ہے ء؛ اطاعت ؛ تعبد اور بدگق صاحب_ اقتدار 
کے آگے جھک جانےۓ والے کی طرف ےء قاعدہ و غضابطدہ اور طریقہه جس کی پاشدی 
کی جاۓٗ اور اسبب اور جزاء و سزا ۔ ”فرآئی زان میں لفظ دين ایک پورے 
نظامٴ زندی کی ممائندق کرٹا ے جس کی ترکیب جار اجزاء سے ہوق بے ۔ 
(م) حاکمیٹ و انتدار اعلول (ء) حاکمیت کے مقابلب میں سلم و اطاعت ۔ (م) وہ نظام 
ٹکر و کل جو اس حا؟میٹ کے زیر اثر بتے اور (م) مکاقات جو اقتدار اعلیل ک 
طرف ہے اس ئنظام کی وناداری و اطاعتب کے صلے میں ؛ یا سرکش و بغاوت کی پاداشں 
ہیں دی ماۓ۔۔ قرآنء دی کا نظ کی ان ے کی ایک شہوم ے لے از کمن 
الدین اس پورے ظام کے لے استعمال کرنا ہے جو ان چاروں اجزے پر عی۔ ہیں ۔ 


مودودی صاحب کی فکر کا سکزی خیال دین کا یہی جاىع تصّور اور حا کمیس اللہی کا وہ 
ہمہ گبر نظام ہے جو اس سے مستابط ہونا سے ۔ انہوں ے نوحید اور شرک کا وه آعتور پیش کا ہے 
جو اسلام کو انفرادی اور اجتاعی زندگی میں ایک فیصلہ کن اور ہمہ جہتی قوٹت بنا دیتا ے اور 
توحید کا ماننے والا باطل تصورات اور طاغویق نظام سے کسی مقام اور محلہ پر مفاہمت اور 
سمجھوتہ نہیں کرتا بلک زندگی کی ٴمام وسعتوں پر خدا کی سصی کو غالب اور حکمران کرنے کی 
کوشش کرنا ے ۔ مودودی صاحب کا فلسفہ اور کلام ء ان ک5 نصور تاریخ ء ان کا معاشی اور 
سیاسی فلسفہ ؛ ان کے تمدنی اور معاشرق افکار ؛ ان کا طریق_ دعوت اور تصّور انقلاب اسی س کزی 
نککتہ ہے لکلتے ہیں اور انہوں ے کوشش کی ے کہ ہر دائرے میں اس مس کزی تصور کے مقتضایات 
کو واضح کرکے بیان کریں ۔ 

خالص کلامی نقطںٴ نظر سے مودودی صاحب نے جس دیی استدلال کو اختیار کبا وہ 
یں ے کہ اسلام دین_ فطرت ہے ۔ یورپ کی مذہبی فکر میں ء انیسویں صدی کے لبرلزم اور اس کی 
ہندوستانی آواز بازگڈت (نیچریت) میں بنیادی خیال یہ کارفرما تھا کہ دین کو فطرت کے مطابق 
ہونا چاہے اور اس طرح دین و فطرت ایک ہی حقیقت کے دو رخ ہیں ء لبکن عملاٌ فطرت حکم بن 
جاتی سے اور دین اس کا مؤید ۔ دلیل کچھ یوں بی تھی کہ چونکہ اسلام دین۔ فطرت ہے اس لیے 





(ر) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ؛ صےروو ہہ 
(م) ایضاء ص ہپم١‏ ۔ 
(م۳) قرآن کی چار بنیادی اصلاحیں ء ص مم تا ۵ھ ۔ 


کی 


خطرت کا راستہ اسلام ہی کا راستہ ہے ۔ علم الکلام میں مودودی صاحب کا ایک کارنامب یہ ے کہ 
انہوں ے اس پوری حث کو ایک دوسرے اسلوب پر نب کیا ۔ ان کی نگاہ میں اسلام دین_ فطرت 
ے اور کائات میں جو قانون جاری و ساری ے وہ الہ کا قانون اور اس کی سنٹف ہی ہے۔اس 
طرح ہر چیز فطری طور پر 'سلان' سے یعنی مالک کے قانون کے ىاہم ۔ البدہ انسان اور بای کاثنات 
میں فرق یہ ہے کہ پوری کائنات قانونِ اللہی کی پاند ے لبکن انسان کو ارادہ اور 'ختیار ک 
عدرد قوت دی گی ہے ۔ یہاں سے کائنات اوو انسان کا رامتء ایک حد تک جدا ہو جاتا ے اور 
یہ بھی خدا کی حکس اور قا:ون ہی کے تحت ے ۔ اب اگر انسان اس اختیاری دائرہ میں بھی خدا 
کی حاکمیٹ کو بہ رضا و رغیت قبول کرنا ہے اور اس کے قانون کی اطاعٹت کرتا ہے تو وہ 
وا فطرت کی طرف رجوع کرنا ہے اہر کائنات ے بم آہنگ ہو جانا ے ۔ کائنات 'طوعاً و کرھا' ؛ 
”مسلان“ تھی اور وہ ارادناً مسلان ہو جانا ے ۔ !یمان ہ اسلام اور اطاعتِ اللہی اس کو انی 
حقیقی فطرت اور کائنات کی اس فطرت کی طرفہ لے آےۓ بس جس پر زندگ کا پورا نظام ةائم ے اور 
"کفر و انکارء ىناتص ؛ نصادم اور بگاڑ کا رامتہ کھولتے ہیں ۔ کائنات کی کامیای کی میزان اگر 
طبیعی قوانین ہیں ہو السان کی کامبابی کی میزان احلای قانون ے جس ق روح یہ ے کہ انسان 
حاکمم اعلئی کی سرصی کے مطابی کاثنات کی ەونوں کو استعال کررے ۔ کاشات کی ہر حیز اس کے 
لیے ۔سحر کی کی ہے ء لیکن اس کی آزمائش کے لے ۔ وہ ان ەونوں کو بگاڑ اور فساد (غداکی 
بغاوت) کے لے استعال کرتا ے یا غیر اور اصلاح (خدا ی اطاعت) کے الے ۔ اس کی یہ آزىائش 
زلدی کے آخری سانس تک ہے اور اس کی سساعی کے نتاي ء طبیعی اور اخلاق ء یہاں بھی روما 
ہوں کےر اور اس کی موٹ کے بعد بھی رو نما ہوۓ رہیں کہ ۔ آخری جزاء و سزاء زندگق بعد موت 
پی میں وافم ہوگی اور دنیا کی کھیتی کا پھل وہاں تکلے ٢(6‏ ۔ 

سودودی صاحب نے اسلام کے تصّور دین کو دلائل کے ساتھ واض حکرے اور جدید علوم 
سے پیدا ہوۓ والے اعتراضات کا جواب دیے کے لے متعدد کب لکھی ہیں ۔ دینیات اور اسلامی 
تہذھب اور اس کے اصول و مبادی(٢)‏ بنیادی عقائد کے بارے میں ہیں ۔ 'خطبات' میں عام فہم انداز 
ہیں دین کے مطالبات اور اس کی أعانیات اور عبادات کا تعارف ے ۔ ”اسلامی عبادات پر تمحقیقی نظر“ 
میں تصور عبادت اور نماز اور روز کی حقیقٹ اور اسلام کے نظام_ زندگی میں ان کے مقام پر گفتگو 
کی گئی ہے ۔ 'نتنقیحات' میں جدید علوم اور ان ہے پبدا ہووۓ والے مسائل پر بحث ے اور مغرف 
تہنیب اور اس کے بنیادی تصورات پر بھرپور نقید کی گئٔی ہے ۔ 'تفہمات“ (م جلدیں) میں ختلف 








(ر) دینیات اور اسلامی تہذہیب اور اس کے اصول و مبادی ۔ 

(م) یہ کتاب علیگڑھ یونیورسی کے طلباء کی ضروریات کے پیش نظر لکھنی شروع کی کی تھی۔ 
اس کی پہلی جلد جو عقائد ہے متعلق ہے ۱۳۳۴ء میں م‌تب ہو گی تھی ۔ باق دو جلدیں 
ابھی تک نہیں لکھی جا سکی ہیں ۔ 


آخزا 


علمی مسائل پر اسلامی لقطمٴ نظری وضاحت کی گی ے اور وقت کے بہت ہے فتنوں پر لقد و 
احتساب کیا گیا ہے ۔ بہت سے تفضمیری مباحث ان مقالات میں آ گئے ہیں ۔ 'اسلامی نظام زندگی 
اور اس کے بنیادی تصورات“ ان مضامین کا جموعہ ے جن میں عقائد ء عبادات اور اغلاق ؛ معاشی ؛ 
معاشرق اور سیاسی زندگی کے تصووات ہے کہیں جمل اور کمہیں مفصل بحث کی کئی ے ۔ اسلام 
کے اخلاق نظام اور ثربیت و تزکیە کے مباحث ے 'خطبات اوو اسلامی عبادات پر تمقیقی نظر؛ ے 
علاوہ 'اسلام کا اخلاق نقطہٴ نظرء تحریک اسلامی کی اخلاق بنبادیں؟ ؛ 'کامیابی کے لوازم“ اور 
'ہدایات؟“ میں بحث کی گئی ے ۔ اسلام کے معاشی نظام کے خد و خال 'معاشیاتِ اسلام ء سوداء 
'مسئلہ ملکیت زمین' اور ”اسلام اور جدید معاشی تصورات' میں ممایاں کے گئۓے ہیں ۔ ان کتابوں 
میں سرمای۔ داری ء اشتراکیت اور فاشزم کے معاشی نطاموں پر تنقید ے اور اسلام کے تصورات کی 
وضاحت کی گی ہے اور یہ بھی بتایا گیا ے کہ ان تصورات کو دور جدید میں کس طرح 
رو ہہ عمل لایا جا سکتا ے ۔ اسلام کے معاشرق نظام کے پہلوؤں پر 'پردہ؛ٴ ء اسلام اور ضبط ولادت“ 
اور ”حقوق الزوجین' میں گفتگو کی گئی ہے ۔ ان کا سکزی موضوع اسلام میں عورت کی حیثیت 
اور جدید دور میں معاشرق مسائل کے حل کی صحبح راہ ہیں ۔ اسلام کے سیاسی نظام پر ”اسلامی 
ویاست؛ ء خلافت و ملوکیت' ؛ 'سئلہ قومبت؛ اور پاکستان میں اسلامی دستور سازی کے موضوع 
پر متعدد مقالات اور تتقاریر(۷١؛‏ میں روشنی ڈا ی کی ے ۔ 'اسلامی ریاسٹ؟ ربوبیت کے 
تصور سے حاکمیت الابی کے سیاسی نظریب اور اس کے مقتضایاب براۓ فلسقہ سیاست 
اور دستور ملکت کا استباط کیا گیا ے جو جدید دیٹی لٹرییجر میں ایک اہم اضافہ ے ۔ 
اسلام کے نظام تعلیم کو 'تعلمات اور ”اسلام نظام تعاٍم اور پاکستان میں اس کے نفاذف ىی 
عامی تداییر؟“ میں بیان کیا گیا ہے ۔ ؛رسائل و سسائل؟ (م جادین) میں متفرق علمی ء 
فقہی اور سیاسی امور پر لوگوں کے سوالات کے جوابات دے گۓ ہیں ۔ 'سیرت 
ختم الرسل؟ میں حضور صلىی اللہ عیلی وسلم کی سیرت کے چند گوشوں پر روشنی ڈالی 
گی ے اور 'تجدید و احیاۓغ دین ء میں ایک طرف کار تجبدید کی نوعیت کو واضح کیا 
گیا ے اور دوسری طرف حضرت عمرو بن عبد الاہزیزا“ ہے لے کر اہ ولی اللہ تک 
تارج تجدید کا جائزہ لے کر یہ بتایا گیا ہے کہ اسلام کی تبدیدی روایت کیا ے ۔ 
مسلمان اور تمحریک آزادیٴ بتد میں گذشتہ صدی میں س۔سلإنان, بند کے سساسی اور تمدی 
مسائل کا جائزہ لیا گا ہے ء متحدہ قومیت ہے کانگریسی نظریں کا محکم رد کیا گیا 
ہے اور اسلامی تصور تومیت ہے نقوش واضح کے گۓے ہیں ۔ مودودی صاحب کے اس 
سلسلہٴ مضامین ے سسلا|نان بند کی سیاسی زندگی میں اسلامی تصور قومیت کو ایک 





() ان میں سے کئی اہم مقالات اسلامی ریاست کے پہلے ایڈیشن میں شامل تھے لیکن نئے ایٹیشن 
میں شامل نہیں ہیں ۔ 





ے۳۳ 
دی عق دہ اور سیاسی متامح نا راے ەیکی عایان حجخہب ا١ا‏ کا )۸ے 


دیيی ادب میں مولانا مودودی جس رجحاں کے علمبردار چں وه یب ے کەہ 
سائنمی لیجادات اور انکشافات اور معرے کے افٹار اور اس کے قَہدینی الئرا کو نطر 
اغار کر کے زنده ربا اور نرق ذرنا نامک ہے ۔ سائنس نے کائناف کے ؛ارے میں 
انسان کے مشاہدات لو جس طرح بڑھایا ے اس ہے مروچد صورا مندب ١و‏ . ذھہی 
اقدار پر بھی اثر پڑا ہے اور اپ مذبب ہے سامسے ' ہہ نۓ ..ال از. رے۔ ہیں 
اس لے ہم جب تک جدید سا۔می اور جدید مدان کے حطمح کا جتدات لی دیرں کے 
اسلام کو اصعلاب انگیز قوٹ قکر و عمل نہیں ا سکیں کے ۔ اسلام کا حرکی اور اقلای 
نصور وقٹ کے ۔ہلاج کک جواب فراہم ذرنا سے . مودودی صاحب کا اقطہ' سر یہ ےے 
کپ قرآن و سب کی تعلمات الہ ہی نعلات ہیں جو ہر زنا۔ہ ہر دور کے لیے صحیح ہیں 
مگر ان کے رشد و پاایب حاصل کرئۓےۓے کے لے ہمیں ہر دور کہ نقاصوں اور مسائل 
کو ملحوظ خاطر رکھ کر ان سے احم مستنبع!' کرتے حاہیئیں ۔ چناعہ مولانا مودودی 
متقدممن علاء کی خدماتف ککے اعخراف کے باوجود اس بات کے قائل ہیں کہ ان کے 
اجتہادات اگرجد قاىل قدر ہیں مر انہیں دا می قانون اور اٹل قاعدہ نہس بنایا حا سکتا ۔ 
ابدی ہدایپ کا سر جشمب قراں و سب ہیں۔ باق تمام ذغیرہ علم و روایت ہے نۓ 
مسائل کے حل میں پورا پورا فالدہ نو ضرور ٹھایا جاۓ مگر ان کی اادھی فقلد مفید 
نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے وه ئرآن و سنب میں مسلسل فکر و بدار اور ضروری قرائط کے 
ساتھ اجتہاد نو کے قائل ہیں اور انہیں ہی كعیر کے لے ا٢ا‏ ہی ضروری ممجھتے 
ہیں جتنا انسانی زندقی کے لے ہوا اور پانی کو(١)۔‏ 

مودودی صاحب ایک قکری القلابے کے داعی ہیں۔ اسلام میں جو جمود دا 
ہو گیا ےے وه اہے حرکت میں بدلنے کے آرزو مند ہیں مگر ان کے نزدیک اس حر کت 
کے پیدا کرے کی ید صحیح نرکیب نہیں کہ حقیقی اسلامی تعلمات میں ریم و تنسح 
کر کے اہے معربی نظام حات سے ہم آپنگ کر دیا جاۓء یا ماضی کے افکار اور 
علوم جدید کا ایک عرکب تار کیا جاۓ بلا لحاظ اس کے کہ وہ اھنے مزاجء اپ٭ی 





() ڈاکٹر کے ۔ کے ۔ عزیز جو مودودی صاحب کے مت نقاد ہیں لکھتے ہیں ''اسلام میں متحدہ 
قومیت کے تصور کے خلاف ابوالاعلی مودودی کی تحربراٹت ہہترین جدید استدلال فراہم کرتی 
ہیں“؟۔ کے ۔ عزیز ۔ ”دی میکنگ آف پاکستان ٠ء‏ ص و., ؛ ۔ تیز ملاحظہ ہو : شریف الدی 
پبرزادہ ؛ ”دی ایوولیوشن آف پاکستان“' ۔ 

(م) تضمیات ء صے بے رب بس تامرء ص چر۳ تام رء تضفسمات جلد اولء ص مب تا ہم ٭ 
اسلامی رباست ء سض ۹۲ں تا وو سم تاےمم۔ 


ك۳ 


روح اور اپنے مقاصد کے اعتبار ہے ان میں کیسا ہی تناقصس یا بعد گیوں نہ ہو پا 
پس کبس مفربی نطریات سے یکسر ے نیاز اور ے پروا ہو کر ماضی کے افکار پر زندہ 
رہنے کی کوشتر کی جاۓے۔ مولانا مودودی اور ان کہ طرز فکر کے حامی سسلانوں 
کی ترق کے لے یہ ضروری سمجھۓے ہیں کہ اسلام کا حقیقی فہم پیدا کیا جاےۓ اور 
جدید تجرباے ہے فاندہ اٹھاے ہوۓ اسلام کے نظم فکر و عمل کو پوری خود اعادی 
اور حققب پندی کے ساتھ اس کی اس ُکل میں جو اق اوو اس کے زسول نے 
پسند فربافئی ےء نافذ کرۓۓے یق سعی کی جائۓے۔ وہ اسلام کی نہیں سمسلانوں نَىق املاح 
حاپتے ہیں اور کہ ید اصلاح اگر اسلام کے بتاۓے ہوئۓے طریقے کے مطانق الام دی جاۓ تو 
مسلان دن ودنا کک ترف سے ہمکنارہو سکتے بس‌ء جس طرح قرن اول ہیں اور بعد 
کی تبدیدی مساعی کے نتیحه کے طور پر ہوےۓے رےے ہی ۔ اس عمل میں ضروری ہے 
کی مغربی انکر اور دن کا بھی پورا فپل پیدا کیا جائۓۓٔ۔ وق کے چیلنج کو سمجھا 
جاۓے ۔ زسانب کے افکار کا ننقیدی مطالعب کیا جاۓ اور اس کے صالح صحت مند اجزاء 
گو س کے فاسد اورگمراء کن اجزاء سے جدا کا جاۓ۔ چو نظریات علط ہیں ان ک 
سطحت اور اسقام کو دلائل کے ساتھ لوگوں کے سانہنے پہش کیا جاۓ اور انہیں بتایا 
جاۓ کپ عیب سے عاری اور پر خطا سے پاک اور ہر عہد اور زبائه کے لیے 
محیح اور برحق ار کوئی علم ہے دو وه ے جو الہ اور اس کہ رسول کے 
ذریعہ پہنچی ے ۔ البتہ تعدماتِ ال ہی اور احکام رسول۶ ى نوچید و توضیع اس طرح ہونی چاہے کہ 
جدید اذھان ازرر قلوب کو فہم اور اطمبنان نصیب ہو اور نوخیز نسلوں کا أمان مضبوط ہو ٭ 
نیز ان میں یہ صلاحیت پیدا ہو کی وہ اسلام کی روشنی میں آج کے ممدن اور معبشت کے سسائل 
کو حل کر سکیں ۔ 


اس سلسلہ میں مودودی صاحس کی ید ھی خصوصیت ے کہ انہوں نے جدید مسائل کے 
سلسلہ میں صرف اسلامی احکام کو بیان ہی نہیں کیا بلکہ یہ بھی بتاۓ یىی کوشش کی ے کہ ان 
احکام کو کس طرح از سر نو افذ کیا جا سکتا ے ۔ مثلا اسلامی قانون کا مسثلہ ے ۔ شریعت کو 
قانون بنایا جاۓ نو سب کہتے ہیں ؛ لیکن ۔ودوی صاحب نے حالات کا جائزہ لے کر یہ بھی بتاےۓے 
کی کوشش ک ہے کہ آج کے دور میں نازہ مشکلاٹ اور موالع کی روشنی میں یه کام 
کس طرح ہو سکتا ہے ۔ انہوں نے موانع کی بنا پر شریعت میں ترممم و نسیخ ک 
تے: اتی ی۔ پک یہ کیایا۔ چ کہ ریت کی کی تر اف اور کن 
دوسرے اققدامات کے ذریعب دوبارہ قانون زندگی بنایا جا سکتا ے!٢)۔‏ اسی طرح سود 





(ر) اسلامی قالون اور اس ہے نفاذ کی عملی تداہیر ۔ املامی ریامت ء 
(م) سود ۔ 


۹۔۳ 

گا سٹا ے 'ہوں نے یں روش اختیار یک کہ سود کسی بھی شکل میں (مثلا نجارق سود) 
چائزہ نہیں ہے ۔ لہ ہی انھہوں نے صرف سود کے احکام بیان کرےۓ پر قناعت کی بلکم یہ 
بھی بتاہا ہے کی سود کس طرح سرنایۃ داری اور سرمای پرستی لعنت کو پیدا 
کرتا ے اور پھر اس سے کا کیا معانی . حفزؤ اور غلاق خراياں جم لیٹی 
ہی ۔ فھر وین رت انی پر ھی کے فی عدیلہ شالت من رہ کی کر ار عتات 
وظائف انام ديیتا ے اور آغر ہیں یب ھی ناۓ کک کفەثثر کی کہ عہہ س۔ودی 
پنیادوں پر ایک چدید معیشب اەر جديید ندکگ ڈ خاکہ کس طرحہ ن سکتا ے۷١)‏ ۔ 
اس دور کے تقریباً ممام ہی اہم مسا کہ سلسلم میں ؛ن کا 'پروح ہی ہے ۔ اہوں 
ۓ جدید تثقاضوں کو سامنے وکھ کر اسلامی ریاسب . اسلامی "ندن ء اسلامی معیشت ؛ 
اسلاتی تعلم ء اسلانی عالمی ‏ حکیس عالپی کے تصوراب کو یش کہا سے اور یه 
بتایا ے کی ان کے خیال سں دور جدید میں خلافت راتدہ کہ نمونہ کو ازسرلو 
کیونکر زندہ حقیقب ایا جا سکتا سے ۔ انہوں ۓے کسی مقام اپ پی اسلامی تصور کے 
سلسلہ میں سمجھونہ یا مقاہب :یں کی(؟)۔ التب سب سسائل کی وہاسب کے لے جدید 
اسلوب بان اور جدید طرز استدلال ہے پورا پورا فائدہ اٹھایا اور نئی مشکلاٹ ک 
روشنی میں اسلامی زندگی کے لے نقشے کے خد و خال نماناں کے ہیں ۔ 


اس مکتب فکر کے اہل فلم اس ناب پر بختہ یقین کا اظہار کرے یس کہ اسلام کی اسامسی 
تعلیات ۔ ۔ یعّی وہ تعلیات جو قرآن و سنٹ میں موجود بس ۔ نابابل عیر ہیں اور ان میں ترتم 2و 
التسیح کسی اعتبار نے بھی صحیح نہیں ۔ نیز ید تعلماب آح بھی دور جدید کے پچدہ مسائل کو اس 
طرح حلکرۓ میں مدد دے سکتی ہیں جس طرح کہ ماضی میں دی رہی ہیں ۔ صرورٹت اِس بات ق 
ے کہ انہیں یکسوئی کے ساتھ اپنایا جاۓ اور حکیت و دانائی کے سام کی زنان اور ۓ 
علم الکلام کے سانھ لوگوں کے ذہنوں مس بشھاۓ ک کوشنں کی جاۓ ۔ یر ایک ایسی ئی قیادٹ 
تار ی جاۓ جو دین کا فہم اور جدید علوم و فتوں پر دسترس رکھتی ہو اور وہ دوسروں کی ثتقالى 
یا ماضفی یق ے چوں و چراں تقلید کی بجاۓ علم ء اعماد ء خدا برسی اور اجتہادی تصیرٹ کے ساتھ 
نئی زندگی کی تشکیل کی کوشش ‏ کرے ۔ اصل مسئلہ اسلام کو بدیل کرۓ کا نہیں ئلکد اسلام 
کے مقاصد اور اس کے اصولوں کی روشنی میں زدگی کے رخ کو نبدیں کرے کا ے اور ای 
جد و جہد کا نام اقامت دین ے اور اس کا دائرہ انفرادی ء اجتاعی اور قومی بین الاقوامی زندق 
کے ہر دائرہ پر عحیط ے ۔ اسی کو یدید و احیاۓ دین کہا چانا ے اور کور نکر کے 


ى٠‏ × سوہ سا پوسمہ 








)0"( سی سور ہس سر یھو چستین ۲ ٤‏ جن اور ملائکم وعەرہ ۔ 
نقطہ لظر کے مطابق سے >۔ 


.م۳ 


اہل علم ےۓ صرف اسلام کے نام زندگقی کہ خد و خال ہی 'مایاں نہیں کےء رٹکی یس بھی بتایا ے 
کہ ماصی میں پر دور سے طلتے ہوئۓ حالاب اور مسائل ہے اسلامی قوتیں کس طرح نبرد آزما ہوق 
رہی ہیں('' اور اس آ'ریغی رو یت کی روسنی میں تجدید دین کا صصح رخ کس طرح متععن ہوتا ے 
اور یں نابندہ روایت کثر طرح آح کے مسل|نوں کے لے دلیل_ راہ بن سکتی ے ۔ 


جس طرح علاءم نہلی ء مولانا ابوالدلام اور مولانا اشرف علىی بھانوی دینی ادب کے ایک 
خاص رجحان کی علادے اور اس کے م'مائدہ ہیں اسی طرح سولاا .۔ودودی بھی اس نی تجدیدی روایٹ 
کا نشان ہیں ۔ لیکن اس رواب کی بعممر میں وہ اکملے نہسں ہیں ۔ مولانا اسیں احسن اصلاحی ؛ مولانا 
سید ابوالحن بدوی ؛ مولانا مسعود عالم بدوڑی اسی سی روایت کے معار ہیں ۔ مولانا اسلاحی نۓے 
مولانا حمید الدین فرابی کے نفسیری کتب کو زندہ رکھا اور در برآن؟“ کے بام سے اس اسلوب 
پر لکن اپنے رنگ میں نفسع ىرآن لکھی ۔ اس کے عااوه ”حقق شرکۂ' , 'حقیقٹ توحیدء 
حقیقب مم ز؛ ء ٭دزکہٴ نىفس' ء 'اسلامی دانون کی ندوین؟ ؛ 'اسلامی ریاسٹ؛ وغیرہ کتب کے ذریعہ 
اسلاتی ہام حاب اور اسلامی دعوتٹ انقلاب کے ختلف ہہلوؤں پر روشنی ڈالی ۔ مولانا ابوالحسن 
علىی ندوی ۓ سیرت سید احمد شہید؛ ء ٭ىارحخ_ دعوٹت و عزیمت؟ : سام مالک میں اسلامیت اور 
مغرلیت کی کشیکی؛ ؛ 'مذہب اور تد( اور عر اور اردو میں متعدد کتب کے ذریعں اسلامی 
دعوتب کے تقوش نمایاں کے ۔ مولانا مسعود عالم ادوی ے 'ہادوستان کی پہلی اسلامی تمریک؛ ء 
”چد بن عبدالوہات'؛ ء 'اسلام اور اسٹراکت+' ؛ "مولانا عبید اللہ سندھی ۔کے نظریاب پر ایک انار وغیرہ 
کے ذریعہ اسی روایست کو تابندہ پر کا ۔ سولانا علی ساں اور سسعود عالم مرحوم کا شار دور جدید 
میں بثر صعیں کے بہترىن ءر بی لکھے والوں میں ہوتا ے ارر ان یىی تصالیف کا بڑا حصب عری 
زان ہی میں ےۓ؟) ۔ اسی طرح سولانا عبدال|جد دریا بادی کی بہت سی تحریرات کو اسی مکتبِ فکر 
کا مائدہ کہا جا سکتا ے۔ ۔ 


سولانا مید ابوالاعلی مودودی اور اس دید مکتبر فکر کی سب ہے اہم خصوصیت یں ے۵ 
گر اس ے ایب نئے علم الکلام کو مدون کا۔ اسلام دو ایک تطام_ حیات اور ایک دعوتِ انقلاب 
کی حیثیٹ سے پش کا اور اس کی مساعی کے نتیحہ میں بالاغر فکر و نظر کے زاویوں میں تبدیلی 





سے _-سمسمشم سوممےسسممٛٗکم<حےت!وی”"”ً٘>صحٗسإژصسحسمسحہ٭۔ مہ“ سمجحومربمپ مِِس یہ میں ٭وأجومسےچج×ستعحسوہ ہا 





( ملاحظہ ہو : مولانا مودودی ء جدید و احیاء دین ہ مولانا ابوالحسن علی ندوی ء تاریخ دعوت و 
عزمەت (م جلدیں) ۔ مودودی ء اصلاحی ء طفیل چد ء دعوت اسلامی اور اس کے مطالبات ۔ 
مودودی ء اسلامی حکوس کس طرح قائم ہوتی ے ء امہن احسن اصلاحی دعوت دیں اور اس کا 
طریق کار ۔ 

(م) موانا مسعود عالم لدوی کی ادارت میں اس صدی کا پھلا عربی 'الضیاء؛ پرچە لکھنؤ سے 
ہمورء میں شائع ہوا تھا اور اس رساله کو پورے عالم عر میں بڑی قدر کی نکاہ سے دیکھا 
جاتا تھا ۔ افسوس کہ یہ پرچہ زیادہ دنوں زندہ نہ رہا ۔ 


,6۴۰ 
آئی اور مود اور خخحالف ید اعتراف کرنۓ لگے لہ اسلام عقائد ء احلاق او_ عاشرت کی طرح آمفدن ء 
معیشت ء سیاسٹ اور ںین !لافوامی تعلقات _ کے :اب میں بھی اھپا خغصوص ؛طام رکھتا ے اور اسلام کا 
اپنے پروژں سے زٍہ سطالبہ ہے کم وہ اس نظام کو انفرادی اور اجقاعی زندگی می قائم کرین ٠‏ 


مثت اسلامیں ایک حاحب دعوب اٹ سے اور اس کا فرص ہے ئہ دبن حق کو ناغ کرے اور 
ساری انسائس کو اس ی دعوٹت دے ۔ 


چند دیگر مکاتبِ فکر 


نم ۓ کوشش کی ے کہ اس دور کے 'مائندہ اور اہم پر رجحانات کا جائزہ پیش کر دیں ۔ 
اس دور کے سارے دیٹی ادب کا احاطاد :ا نمکن سے ۔ التب یں داستان نا ممکن رسے گی اگر نبایت 
اغتصار کے ساد جند دوسری علمی لہروں کی :شاندھی ا ککریں ۔ اس لیے ہم صرف ان کا ندکرہ 
کے دیتے ہس ۔ 

و۔ اس دور کے انک بڑے 'ہم مفکر سولانا حمرد الدین ەرابی (۲ ہہ دہ ۔ .ء۹ :ع) ہیں۔ 
جن کو سید سلیاں ندوی ہۓ 'اس عمہد کا ابن تسمید؟“ کہا ےے!١)‏ ۔ سولانا کا اصل میدان 'تفبب_ قرآن“ 
ے ۔ وہ جدید و قدیم نعلیم کے جا۔ع تھے(٢)‏ ۔ قرآن پر ندبر کا ایک نیا اسلوب ا:ہون نے اختار کیا 
اور وہ ے نظم_ عرآن ۔ پورے ٭رآن کا نطم ء ہر سورہ کا ادرونی نطم اور دوسری سورتوں ے اس 
ربط ۔ پھر ہر آیب کا ما قیں اور ما بعد کی آیت سے رط اور پوری سورة سے رط ۔ اس کے ساتھ 
سانھ انہوں نۓ ادب چاہلی کا تمحقیقی مطالعہ کیا نھا اور قرآن کی اصطلاعات کے معہوم کو متعین 
کرۓ میں فرآن یىی اہی توضیحات کے ساتھ ساتھ اس ادبے ے وہ غصوصی ملدد لیتے نھے جو قرآن 
کے نازل ہوتے کے زمانہ میں سند سمجھا جانا تھا ۔ اس طرح یں کہا جا سکتا ہے کہ مولانا فراہی 
ے ہرویف اثرات ے یکسر صرف نار کرکے قرآن کی نعبیں و تفسبر حود قرآن سے کرۓ کی کوشش 
کی ۔ ید کوپا خود فرآن کو فکر و ظر ٴا سرحشمہ 'انے کی ایک کوسش نھی ۔ ۔ولانا فراہی نۓے 
عری زہان و ادب پر بھی متعدد کتب لکھی ہیں اور عرآن کے نظم اور اس خاص اسلوب ے اس 
تی سورنوں کی تفسیر پر بھی ۔ ان کا نیشٹر کام عری زبان میں ے لکن اس کا بڑا حصہ اردو میں 
منتقل ہو چکا ے ۔ ان کی اہم حیزیں یہ ہیں ۔ ”اسباق الحو؛ٴ (م حصے) ء 'عری گراس؛ (٭ حصے) ء 








() معارف نوسبر ء ص ‏ ہم ۔ مولانا سید سلمان ندوی ۓ مولانا فراہی پر ایک اہم مضمون لکھا 
ہے جو معارف میں جنوریٰ اور فروری ۱۹۳۹ء میں شائع ہوا ے ۔ نیز مولانا فراہی کے شاگرد 
خاص مولانا امین احسن اصلاحی نے ان کہ ل جموعد تفاسیں قراہی؟ پر جو مقدمہ لکھا ے اس 
میں مولانا حوم کی زندی اور ان کے کام کا تعارف کرایا ے ۔ 

(م) مولانا فراہی ے علیگڑھ سے بی ۔اے کیا تھا ۔ ان کو عبرانی ء عری ء فارسی اور متعدد یورں 
السٹہ پر قدرت حاصل تھی 2 ٠‏ 


۳ح 


'سفة الاعرافکء ٹعری کی حو جدید“ ؛ 'جمھرۂ البلاغد ؛ 'الرایٴ الصحیح ق من هو الذییح؟؛ء 
الامعان ق اسام القرآن٢٥)‏ ۔ 

ہہ تثر عصہ کی علمی تار میں اہل_ حدیث عداء ایک بلند مقام رکھتے ہیں . 
الیسویں صدی میں نواب صدیق حسن خان ے غبیر معمولی علمی خدمات انجام دیں ۔ 
نسبتا محدود پ“یماۓ پر ید کام زیر ببصرہ دور میں بھی انجام پاتا ربا ۔ اس زمائم میں 
اس مکتب_ فکر کے سب سے م'مایاں اہل قلم مولانا تُناء الله امرتسری ہیں ۔ انہوں ے 
ے جلدوں میں فسیر :آن لکھی ہے جس میں عرآن کیک س سیر قرآن و حدیٹ ہے 
کرے کی کوشش کی سے اور جگد جگہ آریوں کے اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ 
گو اسلام کی تعلیمات کو سئیب طور پر پش کرنۓ کا کام بھی انھوں نے انبام دیا مگر 
ان کی توج کا نڑا حصہ اسلام پر اعتراغی “کرنے والوں سے مناطرہ اور نحادلہ میں 
گزرا ۔ اس دور کے بناظراق ادب کی تشکیل میں ان کا بڑا حصہ سے ۔ اہوں نے 
عیسانی مشثریوں اور خاص طور پر آریں سماجیوں سے مناظرے کے اور عیسائیت اور 
اور ہندوو دھرم کی طرف سے جو حملى اسلام پر ہوۓ ان کا مقابلهہ کیا۔ اسی طرح 
اہل_ قرآن اور مرزا علام احمد (تادیان) سے بھی انہوں ہے تعارضی کیا اور اں دونوں 
مکتبہاۓ فکر پر تنقیدی لڑیچر آیار کیا(٢١٢‏ ۔ 


+۔ مولاااحعد رضا خان بریلوی ہکتب فکر ‏ کے بانی اور اس دور کے اہم علماء 
میں ہے ہیں ۔ انہوں نے اپنے علمی کام کا آغاز انیسویں صدی کے آغری ربع میں کر دیا 
تھا اور یں سلسلہ اں کے انتقال (رمپںءم) نک جاری رہا۔ نبز ان کے مکتبِ فکر کی 
طرف سے عد میں بھی ہوتا رہا-۔مولاا موصوف فقسء؛ کلام اور نفسیر کے علاوہ قلسقہ 
اور ریاضی کے بھی ساہر تھے اور ان کی کتب کا علمی درجم مہایت بلند ے ۔ انہوں 
نے قرآن پاک کے اعاورہ اردو ترجمد کے علاوە خالصس کلامی موضوعات پر عربی میں 
متعدد کتب لکھیں ۔ علماء اہل حدث اور علماء دیوبند کے رد میں ھی ختلف موضوعات 





() مکمل فہرسٹ کے لے ملاحظہ ہو ء اصلاحی (مرتب) مجموعہ تقاسیر فراہی٤ء‏ ص وم ہم 


(م) مولانا ثناء الہ امتسری کی چند اہم تصانیف ید ہیں ۔ تفسیر ثنائی (ے جلدیں) ؛ تعلم 
القرآن ء تقابل ثلاہ ء اس میں توریت ء الجیل اور قرآن عید کا تقابل کیا گیا ےء 
الفوز العظم (قرآن کریم کی قسموں کا بیان)ء توحبد تثلث اور راہ نجات ء اسلام اور 
مسیحیت ء حق پرکاش بر جواب سیتارتھ پرکاش (سوامی دیائند ۓ قرآن پاک پر جو اعتراضات 
کیے ان کا جواب) ء آریوں کا ایشورء سوامی دیائند کا عقل و علمء جہاد وحید ء 
حدوث رنیا (آریوں کے خلاف) ء مناظرۂ خواجد (آریوں کے جواب میں) ء ثمر اسلام ۔ید 
ممام کتب و رسائل اہل حدیث اس مسر نے شائم کیے بھے ۔ 


۳ 


پر لکه۔ حیثیب بجموعی اس مکتلب فکر کے اہل علم نے زبادہ وقت مسدانوں کے 
اضروی مذہبی مباحث پر صرف کیا۔ بدعٹ اور _رٴدبعت کے منظروں میں ان کا حصه 
مایانں ے ۔ اسی طرح مولایا شا اسمعیل شہید اور سید احمد شہیدکۓے رد میں بھی اس 
مکتسب فکر نے متعدد چیریں پی لیں جن نا علماء دیوبند ۓ :ہد کرےۓ کی کوشش کی ۔ 

م۔ حیدر آاد دکن میں دی اد۵ب ىا ایک نا نغیرهہ تار ہوا ۔ عشاليه 
یویورسی ۓ۱9) ایک طرف اردو کو اعالی ترین متارج تک ذریعدںٴ نعلم بنایا اور دوسری 
طرف یی تعلم کو مر ػگزی اہمیت دی ۔ اس کے سان ساتھ اس نے تالیف و قرجمە 
کے کام کو بڑے اہتام کے سانتھ انام دیا ۔ کو اس کام کا دلرہ وسیع تھا اور تمام 
علوم و فنون کی اہم کكکتب کے ترجمہ و تالیف کا ام انجام ديا جا رہا تھاء مگر دھنی 
علوم کو اس کام میں بھی خاص اہمیس حاصل تھی ۔ اس شعبہ کے تحت ےم۹ ۱م تک 
وم کب طبع ہو جقىی تهيں ؛ ےہ ربر طاعدہ نہیں اور ہہ زیر ترجمم ۔ ان میں 
خلسفہ و اخلاقیات پر پٹ کتب ء تارغخ و جعراوہ پر م,ء عمرائیات و سیاسیات و معاشیات 
پر وم اور قانون و دستور پر مم کعب بھیں؟؟) ۔ مولوی عبدالحق ؛ نولوی عناب الہ 
مولوی د الیاس برنی ء مولانا عبداہ عماری ء؛ مولوی مسعود على ء سید ہاشمی فرید آبادی 
اس کام سے وابستب تھے ۔ نگرانی اور تعاون کا کام ختلف اوقات میں علامہ شبلىی نعافی ء 
مولانا سید سایمان ندوی ء مولانا عبدالماجد دریا بادی جیسے حضرات ے بھی انام دیا 
ے ۔ حیدر آباد دکن میں اسلامی علوم ق کلامیکی کتب کے ترجے تار ہوۓ اور 
جامعب عثمائیہ سے وابست اہل_ عام ۓ نے دینی ادب کی ناری میں گرالقدر خدمات 
اجام دیں ۔ سولانا مناظر احسن گیلانی کے کام کا ذکر دیوبند مکتب ‏ فکر کے ذیل میں 
آچکا ے۔ موصوف ےۓ تفسیر ء فقدء کلام ؛ نصوف ء سوائنح اور تاری کے ناف موضوعات 
پر داد تحقیق دی[ی۔ 'الدین القمٴ اسلامی معاشات' 'ندوبن حدیث اور امام ابوحنیفہ کی سیاسی 
زندگ؟ ان کی اہم رین کتب میں سے ہیں ۔ ڈاکنثر مد حمید اللہ کا تعلی بھی اسی 
مادر علمی سے ے ۔ ان کا اصل میدان قانون اور تارنج سے ۔ سیرٹ پاک٭ کے ختلف گوشوں پر 
انہوں ۓے غبر معمولی حنت اور تمحقیق سے روشنٹی ڈا یل ے ۔ 'عہد نبوی کا نظام حکمرافی؟ء 
”'رسول اکرم* ی سیاسی زندگءء 'آضضرت۶ کے میدان جنگ“ ز(اردو و انگریزی) ؛ 'قانوں 
بین السالک' ؛ 'رسول کریم٭ کی سیرت کا کیوں مطالعب کا جاے؟“ اور ٭صحیفہٴ ام بن متبہ“ 
(انگریزی ء اردو ء عرى) آپ کی اہم تصنیفات ہیں ۔ تمحقیق اور مشکل نات کا حل آپ کا خاص ذوق 
(ك) کو جامعد عثعانی کی بتیاد یہہ ء میں رکھی گئی تھی لیکن اسے یونیورسٹی کا درجم 

۹ وع میں حاصل ہوا ۔ 
(م) ملا حظد ہو ۔ نصیر الدین ہاشمی ء دکن میں اردو ءص .مم ۔ 








مم 

ے ۔ عری ء فرانئسسی ء تری ء جرمن ء اطالوی اور متعدد زبااوں هر سہارت ہے اور کی زبانوں 
میں تصلیف و تالیف کا کام انام دے رے ہیں(١)‏ ۔ ڈاکٹر میر ولی الدین ۓ بھی مذہب ء تصوف ٠‏ 
قلسفہ اور فکر_ اقال پر ختلف کتابیں لکھی ہیں اور اسلامی فلسفہ کو مغربی فلسقہ کی روشنی میں 
متعارف کراۓ کی کوٹش کی سے ۔ 'فرآن کا فلسفہٴ مذہب؟ ء 'تعمیں سیرہۂ . اافتار اقبال؟ آپ ی 
اہم 'شتب ہیں ۔ ڈاکٹر یوسف الدین ۓ 'اسلام کے معاشی نظرے میں اسلام کی معاشی فکر کو پیش 
کیا ہے ۔ ڈاکٹر عبدالطیف ہے اسلامی تمدن اور اسلامی ادب کے ختلف ہہلوؤں پر قلم اٹھایا ے 
اور فرآن پاک کا انکریزی ز ان میں ترجمہ بھی کا ہے ۔ اس طرح چامعم عثائیہ ہے متعلی !ہل قلم 
اپنے اپنے انداز میں دیٹی ادب کو سیراب ‏ کرتۓ رے ہیں ۔ 


ھ ۔ چامعد ملیہ کا فیام اس مقصد کے لیے تھا کہ سسان طلباء جدید نعل کے سانھ ساتھ دی 
تعلم میں بھی درک پدا کر سکیں اور ۓ دوری ضرورتوں کو پورا کر سکیں(۲) ۔ عملا جامعہ 
کا مزاج دینی ہے زیادہ قومی رہا ء لیکن پھر بھی دیتی ادب کی ندوین میں جابعب کے اہل قلم حصہ 
لیتے رسے ۔ اس سلساہ میں مولانا اسلم جیراجپوری اور خواجہ عبدالحی فاروق خاص طور پر قابل 
ڈکر ے ۔ مولانا اسلم جیراجہوری ۓ ىاریج الامت؟ (ے جلدیں) کے علاوہ ”کات فرآن ء ”جمع قرآں؛' ء 
”تعلیاتِ قرآن؟ وغیرہ کتب لکھیں ۔ کو حدیب کے سلسلہ میں مولانا کا مسلک ابل قرآن سے قریب 
تھا(“ بکن اس بنیادی اخعلافقات کے باوجود انہوں ۓ اپنے انداز میں قرآن کی خدمت کی کوشش 
کی ۔ خواجد عبدالحی فاروق ۓ بھی آسان نفسپر کی روایت ڈا ی اور خصوصیت ہے آخری پاروں 
ىی عام فہم تفسپر لکھی ۔ اسی طرح 'پارے رسول۴' بھی ان کی مفید کەدب میں سے سے ۔ 


ان تمام علمی مکاىب ۓ دینی ادب کے بنیادی وجحائا کو اپنے اپنے طور پر تقویت پہنچائی ۔ 





(و) انگریزی میں ڈاکٹر حمید اللہ ی اہم ترین کتب ؛دی کنڈکٹ آف اسٹیٹ ان اسلام' اور 
انٹروڈکشن لاء اسلام ہیں - ے شار مقالات انگریڑی میں موجود ہیں - ”آحضرت کے 
میدان جنگ' اور 'صحیفہ ہام بن منبہ* بھی انگریزی میں موجود ہیں - فرائسیسی زبان میں 
حضوری سیرت دو جلدوں میں لکھی ے جو غالبا کسی مسلان کے قلم سے فرائسیسی زبان 
میں پہلی سیرت کی تتاب ے ۔ دوسری علمی زبان میں بھی آپ ۓ متعدد کتپ و مقالات 
لکھے ہیں ۔ 

(م) ملاحظہ ہو جامع کا تعارف جو مولا:ا ٭د علی مےحوم ‏ ۓ کرایا تھا - ٭ “3ا11 “1201 دا ؛2ا۶۶۷ 
نبز ملاحظہ ہو خورشید احمد ء ”ہندوستان میں مسلانوں کا نظام تعلم ۔ ایک تاریخی تجزیہ“ اور 
تعلم کا مسثلہ٠٤ء‏ ص ںہ؛ س۳ہ۔ 

(+) مولانا جیراجپوری تواتر عملی کو سند مانے ہیں مگر خبر احاد کو حجت تسلم نہیں کرے ۔ 
ان کی دلیل یہ ے کہ اس ہے یقینی علم نہیں ہوتا ۔ 


ك۵ 


اس دور ہر جموعی نظر 

اب ہم اس پوزیشی میں ہیں کہ اس پورے دور پر ایک بجەوعی نطر ڈالیں اور چد اہم 
لات کی طرف اشارہ کرکے اس جائزہ کی تکعرل کریں ۔ 

سب ہے پہلی بات یس ے کم اس دور میں بحثت موعی علمی سذہی دداری واتع ہوئی ۔ 
یہ ساس بیداری کے ساتھ سانتھ پروان چڑھی اور اس ےۓ سیامسی جدو جہد کے 'ے مہمیز کا کام 
کیا ۔ الیسویں صدی کی قکری اور سیاسی جد و چہد میں ایک عچیب پاب ىطر آتیق ے ۔ ذہب 
اور جدید ‏ مدن کی کشمکش میں آزادی د۔ند مات نے بالعموم سائاس ء عقلیب اەر "مدن جدید کی 
اقدا رر کو بنیاد مان کر مذہب کی نشکیل ہو ی کوسنی کی اوو اس طرح ایک حد نک دین ٹو 
دا کا پاسبان بنایا لیکن سیاسی معائثرت کو دور کرۓے کی لے اسی طقہ نے دین سے مدد لی اور اس 
طرح نالآخر سیاست میں دین کی پاسبانی کی روایت کا احاع سوا ۔ بیسویں صدی میں دین و سیاسپ 
کا نعلق اور گہرا ہوا اور اس کا اثر کشمکش کی دوسری سطح پر بھی پڑا ۔ اب سائس ء عقلت اور 
مدن جدہد کے ىارے میں ایک نیا زاویںٴ نظر ابھر! ء جو اصلاً یہاں بھی اسی طرح دین کی پاسبافی کا 
مدعی تھا ۔ جس طرح سیاست میں ۔ چی وہ حیز ے حس بے اس دوہ کے ہر اہم گوشے کا ربط و 
تعلق دین ے ”کسی نہ کسی درچد میں قائم و استوار کیا اور فکری اور تعلیمی سباحت سے لے کر 
سباسٹر حاضرہ نک ہر میدان میں نذہبی بیداری رو نما ہوئی ۔ شروع میں یہ دِداری جذبای بنیادوں 
پر استوار تھی لیکن آرستہ آہستہ یہ زیادہ سستحکم عقلىی ۔یادوں پر استوار ہوےۓ اآگی اور ید سلسلہ 
ابھی جاری ے ۔ الب اس یداری میں جب بھی دا ھراز روما ہو! ے اس کی پش پر کوئی نہ 
کوئی اہم جذباتی اور دیئی رومانوی رو رہی ے ۔ تحریک خلاف کے اٴ“مار کے بعد جو اضطراب 
اور ے چیٹی رونا ہوئی بھی اور جس میں شکیک ء الحاد اور اتحراف نک کا رجنحان ابھر آیا تھا 
وہ بہت جلد ایک نی رو کے قروغ کے ساتھ دب گیا ۔ ایکہ قلیل گروہ ۓ واضح طور پر اسلام کے 
مقاالب میں دوسرے تصور حیات اور حریق زندگی کو عملاً قبول کیا اور ایک عظمم 
اکثریٹپٹ ۓ دوبارہ اسلاممی آدرس سے اپنے ذہنی اورجذناق رشتہ کو استوار کر لیا('۔ 
اس ہذہبی بیداری کو پیدا کرۓےء اہے پروان چڑھاۓ اور اس میں استمرار اور ا۔تقلال 











() اس سلسلد میں ایک غیر مسلم ثقاد کا تبصرہ دلچسپی ہے خالى نہیں ۔ ولفریڈ اسمتھ 
تشکیل کی اس رو کے ممائندہ کی حیثیت ہے ”نگارٴ؟؛ کو پیش کرتا ے اور کہتا ہے 
کم ”اس نے عقلیت کی اس تحریک کو جو مذہب میں داخل کی کی تھی اس کی منطقی 
انتہا تک پہونھایا“' لیکن تھوڑے ہی عرصے میں یہ رو پھر غیر مؤثر ہو گئی ۔ البتہ 
نگار نے اپنا مقصد پورا کر دیا۔ اس نے لرل اسلام کے ذہی سفر کو جدید دور 
تک لاۓ کی خدمت انام دی ۔۔ آزادی پسند اغلاقیت ہے کڑی ترق پسئلیت کے 
(بقیہ ٹوٹ اگلے صفحہ پر) 


۹مم 
بیدا کرنۓے میں اس دور کے دیٹی ادب کا غیر معمول حصدہ ے ۔ 


اس دور کے دینی ادب میں چند وہ موضوعات ملتے ہیں جن پر گفتگو کا آغاز 
ایسویں صدی میں ہو گیا تھا ۔ البتب اب بث و گفتگو کا انداز اس سے ختلف تھا جو 
پہلے اختیار لیا گیا اور ججد بالکل نۓے موصوعات جو وراثتاً اس دور کو ملے ان میں 
سے اہم یہ ہیں : 

(الف) .نہب اور عقل و سائنس کی بحٹ۔ اس دور کے نام ہی اہم اہل علم 
ۓے اس موضوع ے نت عارض کیا ے ۔ ماضی کا وجحان یب نها کہ عقں وسااأنس کو عکم 
تسلم کرکے مدہب کی ان باتوں کی اویل کی جاۓ جو ان ہے متصادم نظر آ ہیں ۔ 
حشروبشر؛ جن و ملالکی ‏ برژڑخ اور زندگی ء معراج ء معجزاب وغیرہ کے بارے میں 
ہی رویہ اختیار کرا گا ۔ ایک دوسرا رجحان یب بھی روعا ہو جکا تھا کہ اسلام 


کو عسں اور سائنس کا مویثدٴ دکھایا جاۓ اور یہ بتایاا جاۓ کہ اسلام ایک عقلی 


سح مسج 





(لقےں ٹوٹ) 


طرف ۔ یس آوار آجء کم معتعدوں کے سانیق: کم ویش خاموضش ہو گئی ہے۔وہ جو 
اس کی طرف قیادت و ربنائی کے لے دیکھتے تھے یا تو کھلے کھلے سوشلسٹ ہو 
گئے ہیں یا وہ دوبارہ رجعی اسلام کی طرف مراجعت کر گۓ ہیں ۔ موڈرن اسلام 
ان ایا ٦ء‏ ص ٭س۱۔ مسمء صاحب نگار ےۓے خود بار بار توبں اور شکست توبە 
کا عمل کیا ملاحظب ہو معارفو سح (م+۹؛ء تا پ+وزء) ۔معارف؛ چنوری ۱۹۳۲ء 
(جلد ورء عدد مر ص م۔م) پر موصوف کا ایکے تقوبب امب شائم ہوم ہے جس ک 
چند سطریں یہ ہیں ''میں محمد اللہ ایک پکا اور سچا مسلإان تھا ء مسلان ہوں اور ۔سلان رہوں کا ۔ 
”گار میں میری گذشتہ تحریریں جن سے مسلانوں کو صدمہ پہنچا ء ان پر حد درجہ اظہار 
ندامت کرے ہوۓ میں ۓے گذشتہ اکتوہر میں علاء اکابر لکھٹؤکے تب کردہ نوبد نامہ پر 
دستخط کراۓ جو تمام اغ,اروں میں شائع ہو چکا سے یم عم اب میں تمام عامم المسلمین پر 
ظاہر کرتا ہوں کہ میں سچا مسلإان ہوں اور بالکل ان+ہی عقائد کے سانھ جو ایک 
حنغی مسلان کے ہوۓ چاپیئیںء خدا کی عظمت ء احکام قرآنی کی صداقت ء البیایۓ کرام 
کا احترام ٤‏ صحابب کبار کی بزرگی ء ائمہ معصومین کی عزت ہ بزرگان ملت اور صوفیاے 
عظام کی وقعت میرے دل میں پوری طرح موجود ے ء اور اب میں پھر اہی 
حریروں پر اظہار ندامت و افسوس کرا ہوں “۔معارف جنوری ۲س۹ رہ ء صم ۔م ۔ 
اپنے ہی قلم سے نکلے ہوۓ خیالات کے بارے میں یب اغخلاق ہوزیشن کی عکاس نہیں 
ے بلک اس ہورے ذبن کی غاز ے جو تشکیک اور بغاوت کی اس تمریک ک 
پشٹ پر تھا۔ 


ے٣‏ ۳ 
مذہب سے اور اس سے سائدسی کے طریقے ک ت٭ایم دی ے اور اس تعلم کے زیر ار 
پورپ میں سائنی القلاب روما ہوا جو الاغر جدید ؾيذیب اور اس ک ترق پر تج 
ہوا۔ اور جو کچھ ہم آج جدید یورپ ہے لے رے ہیں وہ گریا ہماری اپّی ہی چیز 
ے ۔ زیر تبصرہ دور میں یس دونوں رجحانات موجوٹ رج لیکن ہلا رجحان آہستہ آہستہ 
دبتا چلا گیا حعلی کب صرف مشرق ؛ پرویز اور .رف وہ ہیں اس کی چند جھلکیاں 
بای رہ گئیں ۔ دوسرا رجحاں دہیں اس انداز ہہں اور کہیں بنا زیادہ خود اعتای کے 
آہنگ کے ساتھ باق رہا اور ترق کرتا ربا التہ دو ۓے رجحان مزید روما ہوے ۔ 
ایک یب ڈ خود سائنس اور الیسویں صدمى کک ام ہاد عقلیے اور آزاد پسندی کا دقیدی 
حائزہ لیا گیا اور یب بتایا گیا کە ان میں سے بج ایک کا ثابے اور غیر نابت پہلو 
کون کون سا سے اوہ آیا مہذہب کو ساڈئس کے اح کرں صروری ے يا مدہب : 
عقل اور سالس ہر ایک اہے اپے طرینے سے حقب تک پہنچے؟ میں مدد دیتے ب<د - 
ان کا ىاہہی رشتہ تصادم کا نہیں عاون کا ے پر جو دائرہ مہب کی اولیب کا دائرہ 
ے وہاں سائنس اپنے طریں کار کی دنتتوں کے باعث ور ہے لد خاموش رے - لیز 
سائنس کی فاہم کردہ ام معلومات حد ػ۶رن کو نہیں پنچٹس اور مذہب پر گفتگو 
کرۓ والے کو ان تام باتوں کو ساسے رکھا حانیے ۔ اس سلسلب میں علامہ شہلی 
ے مذہبء عقل اور فلسغہ ے مذہب کی بائد کا رالتہ دکھایا ( ۔ علاہ اقبال ے 
بڑی بالغ نظری کے ساتھ سائنس اور مذہب دونوں کی حقیقف پر گفتگو ک اور دواوں 
کی تکمیلی (ودو وت طناجر”ہ) حیثیب کو واصع کیا (۶) ۔ سولادا انىوالکلام آزاد ے جبلشّت ؛ 
عقل ء وجدان اور وحی کے ت علق اور مدارج پر کعتگو کی اور بتایا کس کس طرح 
ایک دوسرے کی نکمیل اور نصحیح کرںا ے (۔ ‏ ولانا دا علی ۓ عقل ؛ کشن اور 
نقل کے رشتد کو غبیر سفک ات کیا اور عقل د سائنس کے نام پر نقل کو قرباں 
کرۓ کو غلط قرار ديا(۴ ۔ مولاا مودودی ے سائس اور سائسی فکر کی حدود 





مممحصعہ س٢سومععو٘ٗووٗإبوبصىصوحم‏ ےہ 





() شبلی ۔ ”الکلام“ ۔ 

(+( اقبال ء ”اسلامی الہیاٹت ک تشکیل جديید ء اب روءہ٤ے۔‏ 

(۳( آزاد ء ”ترجمان القرآن“ء جلد اول ء ص ۹ہ تا ہے - 

(م) مد على ء؛ ”مائی لائف اے فریگمنٹ ٤ص‏ .ےے؟ تاغوم ۔ ہم ے دیبی مفکرین کے 
ذیل میں مولانا مد علی کے افکار پیش نہیں کے ۔ الق اہم ترین کتاب نامکمل ربی ۔ 
انہوں ۓ اسلام : ”خداک حکومت“ کہ عنوان ے چار جلدوں میں ایک کتاب شروع 
ی میں ہس کا سرف اتداق: مد لکھ سکے ے اس فامکنل :حصد مین مل آ قل اور 
کشف کے سلسلہ میں بڑی مفید علمی بحث سے - 


اررس 


کو واضح کيا اور مذب و سائنس کے تعلق کو بان کكکیا(١)۔‏ مولانا ظفر علىی خان 
ے یورپ میں سدہے و ساس کی دامتان تصادم کو اردو میں پیش کیا(٢٢٠‏ اور اس پر 
ڈاکٹر عبد الحی ے بڑا مفصل مقدم لک5٭ا جو مذہب و سائنس کی حدود کے تعین اور 
ان کے باہم تعارن کے رثتص پر روشبی ڈالتا ے (۳۔ اس طرح اس سسئلد پر جو عدمر 
توازن ماضی فی فکر میں تیها وه اس دور ميں دور ہوا ۔ اس کے ساتھ ساتھ ایک 
دوسرا رجحان ابهرا اور ٭ە یب کب سائنسی معلومات کو دینی مباحث میں استمال کیا 
گاء نز سائنس ۓے جن سمسائل کو جنم دیا ۔۔ علم کے تصور سے لے کر متعین ایجادات و 
انکشافات کے اىرات نک ۔۔ ان پر دیٹی علیعات یی روشنی میں بے و گفتکو ہوئی ۔ 
اس دائرے میں خیالات میں نتنوع !و, اختلاف پایا جانا ہے اور یں فطری ے لیکن 
ان اور ہے نسبتا اعتدال کے سانھ گفتگو اور بحث اس دور کے ادب کا ایک اہم 
حصہ ے اور جدید علم الکلام کا ایک قبمّی جزو ے ۔ 


(بف) مذہب اور تاریخ کی بحث بھی ائیسویں صدی ہیں شروع ہو گئٔی تھی ۔ اس کا آغاز 
مستشربین اور مسیحی اہل قام کے اعتراضات سے ہوا تھا ۔ ان اعتراضاب کا جواب دینے کے لیے 
اسلامی تاریخ اور عتلب تاریخی ادارات اور ولقعات پر بس ٭ِ گفتگو کا آغاز ہوا ۔ مدانعت کا ایک 
رجحاں نو یں تھا کہ جس جیز پر حالف اعراض کرتا ے اس کے وجودو دین ہوے سے انکاو کر دیا 
جاۓ ۔ دوسرا رجحان یہ تھا کہ باریھی تحقشی کے ۔اتھ ان موضوعات کا مطالع کیا جاۓ جو اعتراضی 
کا ہدف ہیں اور پھر صحیح پوزیشن کو واضح کیا جائۓے ۔ یہ رجحان زیادہ تقوی تھا اور اس سے 
زیر مطالعد دور میں بھی نمایاں ترق کی ۔ شروع میں یہ کام بھی معڈرت غخواہااہ انداز میں مدافعت 
کہ جذم کے ساتھ ہوا تھا لکن آہستہ آہستہ ادوار اور ادارب پر بڑی روشنی پڑی ۔ عخالفین کے 
اعتراضات کا چوات دیا گیا اور سسلانوں کی ثقافت ء ان کے طرز حکومت ء ان کی فتوحات ء ان کی 
مدتی اور علمی خدمات اور ان کے تاریمی کارناموں کا دفتر کھل گیا ۔ الیتہ حونکب یہ کام مدائمت 
کے جذیں سے شروع ہوا نھاء اس لے شروع میں اس میں عدم_ دىوارن تھا اور صرف دل 4 ۔ند پھلوؤں 
کو اجاگر کیا جا رہا تھا ء نیز مغرب جن حیزوں پر فخر کرنا ے ان کو اسلام سے نکال کر یه 
دکھایا گا کہ ید نو ہم تم سے پہلے کرتۓ رے ہیں ۔ بلا لحاظ اس کے کہ وہ چیریں اسلامی تعلیات 
کے نقطہ“ٴ نظر ے کیا مقام رکھتی ہیں ۔ زیر مطالعہ دور میں یہ عدم توازن بڑی حد تک دور ہوا 
اور حقیقی تاریخ نگاری تے ترق کی ۔ تاریخ اور تحقیق کا رشتہ جڑا اور تاریخ کے ذریعہ مسلانوں کے 
نظام حیات ىی تصویر ابھری ۔ خصوصیت ہے دور عباسی کے مقابلہ میں دور رسالت اور 


() تنقیحات ۔ 

(م) ولمم ڈرپپر کی کتاب کا ترجمں ”معرکی مذہب و سائنس“ جو م ۱۹ء میں شاع ہوا ۔ 

(ص) یس مقدمهہ تقریبا ٭٠و‏ صفحات پر پھیلا ہوا ہے جو ,الگ بھی مقدمات عیدالحق میں 
اور افکار عبدالحق میں شائع ہو چکا سے ۔ 





۹ح 


دور خلافتِ راشدہ مطالعہ کا حور بنا اور اس ۓ ۔سلم ذہن اور اس کی اقدار اور پسند و ٹا پسند 
کے معیار کو متاثر کیا ۔ اس کے نتیجد میں مغرب سے سعوبیت کم ہوئی اور مفرت کی قا یق کی 
جگ۔ خود اپے ۔اضی ہے ا۔تفادہ کا رجحان پیدا ہو١‏ ۔ نیز اپنے ماضی کے بارے میں تنقیدی زاویہ 
بھی ؛بھرا اور اس ماضی میں جس کی صورت گری خالس اسلامی اثرات کے تحت ہوئی تھی اور اس 
میں حص پر غیر اسلامی اثرات عالب ہو گے تھے فرق کا جاے لگا(١)‏ ۔ بس اس دور کے تارخی 
ندب کا ایک بڑا پی اہم رجحاں ہے اور اس کی وجد ہے ماضی صرف فخر وافتخار کا ذریعہ نہ رہا 
بلکد مستقبل ۓے لے راب بھی ىن گیا ۔ اس تنقیدی فکر ۔_ دو بڑے اہم اثرات عرىب ہوۓے : 


() تاریبخی مطالعہ اور تحقیق کا س کز تل دور عباسہ ے متقل ہوکر دور رسالت ماب؟ 
اور دور حلافت رشدہ ہو گیا ۔ اس جیز بیے سسا|ناں ہند و ماک یىی دینی فکر اور ان کی سیاسی 
جد و جہد کے مقاصد اور مزاج پر عیر معموں اثرات رىب کے ۔ بعد کی تبدیلیوں کو اس بنیادی 
عیبر پر نگاہ رکھے بغیر سمجھنا محال سے ۔ اسی کا نتیجە ے کب اس دور میں اور اس کے بعد 
سرت نبوی؟ مطالعہ ا ایک خاص موضوع ری ہے اور اس دور نس سیرت پاک* پر چتا رچر 
اردو زبان میں تیار ہوا ے عالباً واری ناریخ کے کسی دور میں اور دنیا کی کسی زان میں ایک 
عتصر مدت کے اندر اننا دسیع اور متنوع لثریچر ایک متعین ٭وضوع پر نیار نہیں ہوا۔ 


(م) اس تاریخی لٹریجر ے ایک نی بحت یہ بھی روما ہوں ”ڈہ اگر سسلان ماضی میں یہ 
کچھ نھے نو پھر ان کا زوال کیوں وا ہوا اور وہ دوبارہ بام_ نرق کو کیوں کر چھو سکتے 
ہیں ؟ اس دور کے دیٹی ادب میں اس سوال سے تقریباً ہر اہم لکھنے والے نے بیس ک سے اور 
دلچسپ بات یں ے کہ سب کا خیال یہ ہے کہ زوال کا اہم نرین سبے اسلام سے دور ہونا اور 
آہستہ آہستہ غیر اسلامی اثرات سے ضرورت ہے زیادہ متادر ہو جانا سے حتی کہ عمھہ٥٣٭‏ اسلام پر 
جاہلی اثرات غالب آ گئۓے اور اس کے نتیجہ میں وہ سرچشمبٴ قوں ختم ہو گیا ء جو حرکت اور ترق 


کی آبیاری کر رہا تھا ۔ اس تجری کی روشنی میں دوبارہ ترق کا راستہ بھی آپ ے آپ متعین 





(م) گو الفاروق؛ کی اشاعت ۓٗ اس فرف کی طرف توج۔ کو کو زکر دیا تھا مگر زیر تبصرہ دور کی 
تاریھی تنقید ۓ اس کو ایک واضح رجحان کی شکل دی ۔ اس سلسلہ میں !بوالکلام کی ”تذکرہٴ 
ایک نبٔی روایت قائم کرے وا ی کتاب ے ۔ اس کا ائر مولانا مد علی کی ان تمحریرات میں دیکھا 
جا سکتا ہے جن میں وہ ماضی کا مطالعہکرتے ہیں (مائی لائف اے فریگمنٹ ؛ ص ۱٦۸‏ تا ہ) 
مولانا مودودی کی ”تجدید احیاء دین؟ ء مولانا مناظر احسن گیلانی کی 'اىام ابو حنیفہ کی سیاسی 
زندگی؟ اور مولانا ابوالحسن على ندوی کی تار دعوت و عزعت؛ ؛ 'الفرقان؟ لکھنؤ کا 
حجدد الف ثائیرم ممبر؛ اور 'شاہ ولی اللہ تبمر' ء مسلالوں کی تار کے تنعیدی مطالعہ کی عمدہ 
مثالیں ہیں ۔ اسی انداز فکر کے اثرات بعد کی عام تاریقی کتب میں بھی دیکھے جا سکتے ہیں ۔ 
مثا ملاحظہ ہو : عبدالوحید خان ؛ ”تار افکار و سیاست اسلامی ۔ 


رز س 


ہو جاٹا ے ء یعنی اسلام کا احیاء اور یہیں ے یہ بات بھی واضح ہوق سے کہ اس دور کے بیشٹر 
دینی ادب ہۓ یہ تصور پرش کیا کہ دیٹی ترق ہی دلیوی ترق کا ذریعہ ے ۔ 


یه عث ہم کو اس دور کے ادب کے سب ہے صکزی خیال پر لے آتی ے ۔یعی حقیعی 
اسلام کیا ے :ور غمر اسلامی اثرات کا دائرہ کون سا سے ؟ اس سوال کے بارے میں ہر گروہ کے 
خخنصوص نصور ے دیئی ادب کے ایک خاص رجحان کو چم دیا ۔ 


قدات پسند طبقے کا خیال یہ ے کہ جاہلی اثرات کا اصل تعلی بارے اپنے دور کے اثرات 
ہے ہے اور بتاضی کی اسلامی روایت کی تقلید ہی وہ راہ ے جس سے مسلان اپنے کو غیر اسلامی 
اثرات ہے بچا سکتے ہیں ۔ اس گروہ کے خیال میں دیٔی نرق خود ایک اصل ے اور وہ دنیوی ترق 
کو نظر انداز کرکے بھی حاصل کی جا سکتی ہے اور اگر اسے حاصل کر لیا جاے نو نتیجہ میں 
بطور انعام کے ؛ دبوی ترق بھی حاصل ہوگ ۔ یہ تو تھی نظری پوزیشن ء البتہ عملا اس طبقہ نۓے 
مذہب کے دائرہ کو اتنا محدود کر دیا کہ 'دنیوی زندی میں اگر نبدیایاں آئیں بھی تو وہ اس دینی 
زندگی کو ئلیٹ لہ کر سکیں ۔ امر. طرح دیئی اور دنیوی ”ترق؟“ ساتھ ساتھ جا رھی ہیں ۔ 

تبدیدی رجحان کا کمہا یہ ے کہ اسلام کی اصل تعلیمات قرآن اور سنت نبوی میں حفوظ 
ہیں اور ان ہی کی حیئیس ۔عیار کی ے ۔ خود مسلانوں کے ماضی کا جائزہ بھی اسی معیار پر لیا 
جائے گا اور آج کے نظاموں کا تھی ۔ جو چیز اس معیار ہے ٹکراۓ گی اسے ہول نہیں کیا جا سکتا 
اور جو اس کے مقاصد اور مزاج کے ناس ہو سکے گی اسے جذب اور استعال کیا جاۓے کا ۔ اس 
رجحان ۓ اس اس پر اصرار کیا کہ دنیوی زندگی کی نرق صرف دینی ترق کے ذریعم مکن سے ۔ 
نیز یہ کہ دنیوی ترق ء دینی ترق ہے چداٴ کوئی چیز نہیں ے ۔ اگر دنیوی دری دینی مقاصد کے 
حت اور دینی ادب ہے ساىھ ہو تو یہی دیئی ترق ے ۔ ند دایا سے کٹ کر کوئی دینی ترق ہو 
سکتی سے اور نہ معاملات دنیا میں دین ہے صرفر نظر کر کے کوئی دنیوی ترق واقع ہو سکتی سے ۔ 
بی اکرم صلى القه علید وسلم کا لایا ہوا انقلاب اس حقیقت کا آئینہ دار ے کہ دینی اور دنیوی 
ترق ایک ہی سکہ کے دو رخ ہیں ۔ 


آزاد روی کے رجحان نے بھی اس سوال کا عمومی جواب نو یہی دیا کہ دبنی احیاء ہی ہے 
دلیوی ترق ممکن ے مگر وہ دین و دنیا یق اس ہمہ جہتی وحدت کے نقاضوں اور مطالبات کا ایک 
بڑا ختلف نصور رکھتا ے ۔ اس کی نگاہ میں اسلام کا اپا کوئی واضح اور متعین 'مونہ نہیں ے ۔ وہ 
عماآ ماضی ی پوری روایت کو غیر اسلامی اثرات کا نتیجہ قرار دیتا ہے ء حتلی کہ اس گروہ کے 
اہل_ قلم نو یہاں تک گئۓے کہ خود رسول اللہ صلى القہ علیہ وسلم ےۓ جو 'موئہ پیش کیا وہ بھی 
زمان و مان کا پابند تھا اور بعد کے لیے اس کی حیئیب ٴمونہ اور سندی نہیں اور عمل خود قرآن 
سے بھی یہ صرف عمومی اصولوں کو لیتا ے ۔ اس گروە کے خیال میں اسلام دراصل نام ہے 


ری 


.ن عالمگیر اصولوں کا جو قرآن کے عموم سے حاصل ہوۓ ہیں ۔ اس کے بعد پر زںانه ى فٹینّات کی 
روشنی میں ان اصولوں پر عمل کیا جاۓ اور اس کے لے قرآن کی ایک عام ہدایت پر عمل ہو که 
قدرٹ کے قانون ے استفادہ کرو ۔ اس تجزیہ کی روشنی میں سسلانوں کے زوال کا سبب اسلام کے 
عالمگبر اصولوں کو اپے زمادہ کے حدود تصورات کا پابند :نا دینا اور خصوص ہیئتوں کا پابند 
کر دينا تھا اور احاء و نرق کو اودىت دی جاۓ اور یہ دنیوی ترق اگر سملان کریں تو اسی کا 
نام دينی تی ے ۔دنیوی ترق اور دینی ترق کے تعلق اور اسلام اور نار کے رشتہ کی تعبیر 
میں اختلاف قدامتی ہ تبدیدی اور آزاد ری کے دینی دب کی تہ میں کارفرما قوٹ کی حیثیت رکھتا 
ے ۔ اجتہاد اور اس کے تصور ہے بھی اس سیادی تبریہ کا قریبی تعلق ے ۔ 


(ج) دینی ادب کاایک اور اہم عنواں جو ہمیر ورلہ میں ملا وہ مدہی مناطرہ ے ۔ دوسرے 
مذاہب کے پیروؤں اور سبلغوں ی طرف ہے اسلام پر ج۔ اع _اضات کی بوجچھاڑ ہو رہی تھی اور 
لان اہل علم ان کا جواب دے رے تھے ۔ دہ اعتراضات الٰہیات ء نارخ وو معاشرق اقدار ہے 
متعلی بىھے ۔ قرآن کا کلام ال ہی ہونا ؛ رسول پاک صلی اہ علیہ وسلم یک سیرت پاک :؛ عیسائیت 
کے ىارے میں قرآن کا مؤقف ء نائیپل کا قابل_ اعتاد ہوا اور اسلامی نظام کے چد پہلوؤں مثلا جہاد 
غلامی ء عورت کا مقام . تعداد ازواج ؛ جزید ؛ غیر مسلموں سے سلوک ؛ روحانیٹت یا اس کی کمی 
وغیرہ کو اس بث میں سصسکزی حیئٹس حاصل بھی ۔ زیر تبصرہ دور میں بھی یہ مناظرے برائر 
جاری رے ۔ الت اس زمانہ میں پندوؤں اور خصوصیت سے آرید ساچیوں سے ساظروں میں 'مایاں 
اضا ہوا ۔ اسی طرح مسلانوں کے اپنے فرقوں کے درمیان مناطرانب ادب نیار ہوا ۔ خصوصیت ہے 
اہل_ قرآن اور اہل_ سنت کی ےثییں حدیث کی حجت اور مقام کہ نارے ہیں ؛ شیعب سی اختلافات 
'ور مباحث اور دیوبدی اور ٹریلوی اختلافات پر ساظرے اور حرہری تعاقب ۔ البتہ اب ۔ناظرانہ ادب 
دشئی ادب کا اصل یا مس کری حصہ نہیں تھا بلک اس کا وجود حاشيث پر نها اور ثبے اذدب ۔۔۔ 
تبدیدی ىھی اور آزاد روی کا حامل بھی ۔ اب اصل مسد نشین تھا ۔ اس کا اثر مناطرائه ادب کے 
مزاج پر بھی پڑا اور اس میں مدافعٹ ے ریادہ معاومٹ کارنگ ابهرا۔ نیز اسلامی تصٹور حیات 
کی چامعیت اور اس کی ىالا دسّی کو زیادہ مؤثر انداز میں ىیان کہا گیا ۔ عیسائیت اور مغربی تہذیب 
دوىوں پر بھرپور حملہ کیا گیا ۔ 


٭ناظرانہ ادب میں ایک نیا موصوع خم_ لیوتٹ ہے ۔اس ۔وضوع پر ادوار ماقبل میں اتی 
گفنگو نہیں کی کئی ء لیکن نئے حالات اور مسائل کی وجس ے اس دور میں اس پر حتلف سطحوں پر 
بحث ہوئی اور علامہ اقبال ۓ بھی اس بحث میں شرآٴذت ی(') ۔ 








() اس دور کے مناظرائہ ادب کی چند اہم چیزیں یہ ہیں : 
مولانا اشرف علی تھانوی ء ”کئرة الازدواج لصاحب المواج*ٴ (ن ۱۹۲ع) ء مولانا ابواللفا ثاء اللہ 
استسری ء 'اسلام اور سسیحیت مبجواب کتب مسیحیں؟ (پادری بپرکت الله کے جواب میں)ء 


۳",‌ں 


(د) اسلام اور مغری تہذیب کا تعلق ۔ ید بث بھی ائیسویں صدی میں روٴما ہو کئی تھی 
اور اوھر کے تینوں مباحث ہے متعلق تھی ۔ خختصراً مغربی تہذیب کو قبول کرنےۓے میں نجات کی راہ 
دیکھی جا رہی تھی ۔ خالص الہہیاتی موضوعات پر تو بحث و بجادلہ بھی کا جا رہا تھا ء مگر 
مدنی ؛ علیمی لور معاشرتی امور پر تعلم یافتہ طبقہ کا ذہن بڑی تیڑی ہے مغربی طور طریقوں اور 
خصوصیت ے برطانيه کی وکٹورین ثقافٹ کو قبول کرے پر آمادہ ہو رہا تھا ۔ اکر ۓ اس روش 
پر ٹوکا مگر دینی ادب میں بھی مغرب کی برقری کا احساس جڑیں پکڑۓ لگا تھا ۔ شبلی نۓ اسلام 
کو بھی محدنی اور ثقافتی اسٹیج پر لا کر بٹھایا اور اس ہے ایک دشمکش نۓ تم لیا جو 
زیر مطالعہ دور میں بالکل نکھر کر سامنے آئی ۔ اب اسلام اور مغربی تہذیب کو دو متبادل نظاموں 
ی سیت ئۓ پیش کا گا رن ہتیں پر تنقد کا آغاز ہوا اور یہ احساس کہ اسلام اور مغری 
نہذیب ایک ساتھ جمم ہو سکتے ہیں ء آپستہ آہستد حتّم ہوۓ لگا ۔ یہاں بھی دیٹی فکر کے ختلف 
رجحانات میں فرق پایا جانا ے ۔ جو طبقہ طبیعی فوادین اور اغلاق قوانین میں فرق نہیں کرتا وہ 
اصل اہمیت طبعی قواںین کو دیتا ے اور ان میں مغرب سے کوئی تصادم حسوس نہیں کرتا ۔ وہ ید 
بھول جاتا ہے کہ مغرب کی ٹیکنالوجی (ل3ع٥‏ ا٥٥‏ ط٥٥6)‏ بھی اقدار (٥٭ا۷۵)‏ ہے پوری طرح آراد 
نہیں ہے ۔ اس کے برعکس تجدیدی فکر دہ کہتی ے کہ اسلام کی اخلاق میزان کو سامنے رکھ کر 
مغرب کی ٹیکنالوجی سے فائدہ۔ اٹھایا جاے گا مگر زندگی کے مقاصد اور اصول اور قانون حیاتِ اسلام 
سے لے جائیں کے ۔ ان اختلافات کے باوجود یہ ایک حقیقت ہے کہ اس دور میں اسلام اور مغربی 
تہذیب دو متبادل نظاموں (808٤٢8ل8 )816038۷١‏ کی حیثیت ہے سامنے آئے ۔ : 

یہ چار اہم موضوعات ورلہ میں ملے ىھے مگر ان پر بھی نبا نقطہٴ نظر الیسویں صدی کے 
نقطہٴ نظر سے بہت خختلف تھا ۔ اب ہم ختصراً ان موضوعات کی طرف اشارہ کریۓ ہیں جدہوں تے 
اس زمانہ میں پہلی بار اہمیت حاصل کک : 

(ك) خلاف ۔ گو خلافتِ عثژائیہ سے سسلنان بٌر_صغیر کا تعلق قدیم ے ء سسلانوں کے 
زمانہ* اقتدار میں علافت ے وابستگی کو کوششیں ماتی ہیں ۔ برطانیں کے حماہ کے وقت ٹیہو سلطان 





کتاب الرحمن؛ ؛ 'فیصلہ مہزا؟ ء 'موازنہ قرآن و دید (اس کے علاوہ مولانا ثناء اللہ کی دوسری 
کتب کا حوالہ اوپر دیا جا چکا ے) ء مولانا مچد ادریس کاندھلوی ء 'احسن الحدیث ف البطال 
التثلیث؛ ء حافظ مد گوندلوی ء؛ ؟ائثباتالتوحید ہا بطل التثلیث؛ (ہادری عبدالحق کے جواب 
میں) ء ابو اسلم احمد دی نگکھڑی ء ؛برہان الحق* (ھادری فنڈر ی 'میزان الحق؟ٴ کے جواب دے ۔ 
واضح رے کہ 'میزان الحق' کا بھترین جواب 'اظہار الحق؛ از مولانا رحمت اللہ کیرانوی عربی 
میں ے ۔ اس کا ترجمہ حال ہی میں دارالعلوم کراچی سے مولانا چد تقی عثانی کے حواشی کے 
ساتھ شائع ہوا ے) ۔ علامہ امبال ء 'اسلام اور احمدیت٠؛‏ (انگریزی و اردو) ء الیاس برنی ء 
'قادیانی مذہب؛ ۔ 


٣۳ 
ے غلاقتر عثاذہ ہے ملد چانی بھی اور اتندار ے محروم ہوۓ کے بعد انیسویں صدی کے نصف‎ 
آخر میں پاک و پند میں خطبہ میں خلاقتِ عث|لیہ کا ذکر شروع ہو گیا تھا ء مگر دبّی ادب میں‎ 
اس ۔وضوع یر کوئی اہم بح نظر نہیں آی سے ۔ بہلی جنگ کے روم ہرے ہی ید بحث روٴما ہوئی‎ 
اور آیسرے عشرے تک اس پر کثبر لٹرجر تيار ہوا ۔ مولانا :نوالکلام آزاد ےۓےٗ اس موضوع پر‎ 
چہترین چیزیں وش کیں(١) ۔ سولانا سید سلمان ندوی ے متعدہ ھا لکھے(١) ۔ مولانا مودودی ے‎ 
متعلقم مونوعات پر کئی مفلفٹ سرنب کیے اور م۔تمدد ۔قالات لکھے(“' ۔ مولانا عبدالاجد‎ 
دریا بادی ء مولاتا عبدالاحد بدایوتی : مولاتا ثثاء ات وغیے ےۓے بھی اس یب میں حصئں لا(") ۔اس‎ 
لٹرچر ے ایک طرف غلاقت کی نحریک کے لے دشی سد قراہم کی ء دوسری طرف سمسلانوں کو‎ 
اسلامی نظام اور اسلامی حکوۃەت کی دیٹی اہمیت ے روشاى کرایا اور ٹیسری طرف ان میں ایک‎ 
عالمگیرں اسلامی برادری کااحساس مضبوط کیا ۔وء !حماس جس ىىی وجب ے وہ ہندہ ستانی ہوے‎ 
ہوۓ ہندوستان کے غبر سسلموں کے مقائاہ میں ہندوستان ے بابر کے مسلانوں سے رہادہ گہرے‎ 
دیٔی رشتہ میں جڑے ہوئۓے تھے اور جس کی وجب ہے وہ ہندوستان کی برطانوی حکوسٹ کے ناعی‎ 
بننے کو تیار ھے ۔‎ 
(م) اسلامی فومیت ۔ خلافت کے مباحب تے اسلامیت کے احساس کو پیدا کیا نھا ۔‎ 
اسلائی قومیت کا تصور اس ػا منطیّی نتیجب تھا ۔ ۔تحدہ قومیت کا نظریه ایسویں میں صدی‎ 
پندوستان کی سیاست میں داخل ہو گیا تھا نگر اس کے دی مصمراب پوری طرح واضح‎ 
نم تھے ۔ ضریک خلافت اور اس کے بعد کے حالات بے اس پردہ کو پٹا دیا جو غیر مل حکمرانوں‎ 
کے غخلاف جداو جہد کے جذبہ ے ان نطریاتی دکاٹ پر ڈال دیا تھا ۔ مسلانوں کا گیا احساس متحدہ‎ 
قومیٹ کے مقابلہ میں اسلامی قومیت کے تصّور میں جلوہ گر ہوا اور یں اس زمائہ کا ایک سہتم‎ 
بالشان علمی مسئلہ بن گا ۔ یہ عجیب انفاق ے کم اس بےث ہیں علاء دین کا ایک گروہ متحدہ‎ 
قومیت کے ح میں کیا ۔ تحریکِ خلافت میں کانگریس کی شرکٹ نے 'تحادٴ کا جو وند پیش کیا‎ 
تھا اے اس گروہ نے متحدہ قوست کے نصور میں متشکل کر لیا ۔‎ 
ابوالکلام جو خلافت کے تصور کے پہٹرین شارح تھے آبف متحدہ قومیت کے‎ 
علبر فار ہے اور اس تصور کی ''دیمی شریح“ کا کام مولانا حسین احمد مدنی ہے انام‎ 








(و) آزاد ء سمثله غلافت ء خطبات آزاد ۔ 
(م+) سلیان ندوی ؛ ”خلافت اور ہندوستان؟ ہ ”خلافٹ عانہ اور دیاۓ اسلام“۔ 
(م۴) سودودی ؛ 'مسئلہٴ خلافت' ء سمرنا میں یوناں نظام؛ٴ ۔ 


)(م) ملاحظہں ہو خطبہ صدارت از دریا بادی در یز علی ذاتی ڈائری کے چند اقوش> ٤‏ مولاا اناء اف ٤‏ 
”رسالہ خلافت* ء دفتر اہلحدیث ء امرتسر ر۹۳ ظء ۔ 


۳۔۳٣‎ 


دپا(!)“۔ اور اس کی تردید اور انطال کا کام علاں اقبال(٢)‏ اور مولانا مودودی ہے 
انہام ديا(ا٣)‏ اس عث ے بی نک واضح ہو کر ابھرا کہ اسلام پی سسلانوں کی قومیت 
ے اور اس قوسبت کے تثقاضے اسی وقٹ پورے ہو سکتے ہیں جب اسلامی نظام عما 
قائم ہو اور ید اسی فوقت ہو سکتا ے جب سسلانوں کو سیاسی آزادی حاصل ہو اور 
وہ اس کے حصول کے ذریعب اسلامی حکوبت قائم کریں ۔ اس دور کہ دینی ادب کا 
اسلامی نطام اور اسلامی قولیٹ کا تصور ہی وہ پس منظر ہے جس میں پاکستان کے 
تصور ک صورت گری ہوئی ۔ 


س۔ اس دور کا ؛۔سرا نیا موصوع اشٹرا کیت ے ۔ القلاب روس کے بعد اشتراکیت 
میٹ و گفتگو کا موصوع س گئی تھی ۔ دھر پنڈت نہرو نے سوشلزم کی کھلے بندوں تیلغ 
شروع کی اور اس ۓ نوجوان سل پر اھنے اثرات مب کرنا شروع کے ۔ ادھر ۱۹۲۵ء 
میں پہلی آی اىڈیا کےروذنسٹے کاھربىس بنعقد ہوئی اور اس کی بلس استقبالیہ یق صدارت حسرت 
موہانی نۓ کی ۔ خود جلس احرار اور . سام لس میں اشتراکیس کے ماننے وااوں کو کحھ ائر 
و نفود حاصں ہوگ ىہا(۴)۔ ان سب چبزوں نے سوشازم کے بارے میں بٹ و گفٹکو کو 
جم دبا ۔ ایک ػروە کا خال دب یا کے اسلام اور سوشلزم ایک دوسرے کی ف6د ہیں - الام 
معاشی مسثلب کو اپے طریقب سے حل کرنا سے اور وہ ت سرمای۔ داری کو سیح قرار دیتا ۔ے 
اور نہ سوشلزم کو ۔ ید تدیدی فکر کا نقطبٗ نظر تھا ۔ اس گروہ نے مثبت طور پر اسلام کی 
معاشی فکر کو بھی پیش کرۓے کوشش کی اور اس کے تج میں اسلام کے معاشی نظام پر 
لژیچر قیار ہوا۔ اس لژچر میں اسلام کے اصولوں کے سادىی ساتھ سود ء زکواة اور قانون 
ورائٹت سے خصوصی بت کی گی ے اور ان ںینوں کی مدد ہے سرمایہ داری اور اشتراکیت 
ہے اسلام کے مختلف ہوئۓ پر دلیں دی کی ے نیز یں تایا گیا ے کہ ان ذریعب اصل مسئلہ 
زیادہ بہتر طور پر حل ہو سکت ہے ۔اس کہ برعکس ایک اور گروہ نے یءہ موف اختیار کیا 
کہ سوشلزم اسلام بی کی اھک اور شکل ے اورئە صرف یس کہ دونوں ایک دوسرے ہے 








(م) سولانا حسین احمد مدفیء “سحدہ دوست اور اسلام؟ ء ”جلس قاسم اسلام؟ دیوہند ء نیز ملاحظہ 
ہو 'ئفس حیات؟“ جلد دو م ۔ مولاتا عبیداقہ سندھی اور مولانا ید میاں وغیرہ ۓ بھی ای 
موقف کی تائید کی اور ھی جعەعیہ العلاء بند کا سرکاری موس بن گیا ۔ گو شیخ الہند 
مولانا حمود الحسن نے اس کی نائید نہیں کی تھی اور وه اس اس کا بار بار اعلان 
کرے رے تھے کہ ہندوستان کی آزادی کے ساتھ مسلانوں کے تحفظ کا مسئلہ بھی بارے 
لیے اولین اہمیت کا حامل ے ۔ 

۔(م) علامہ اقبال ء ٭ەسلإن اور متحدہ قومیت؛ ء خطبب صدارتے +۹ ء۔ 

(م) مودودی ؛ ''ەسئلہ قوست؛ اور 'مسلان اور موجودہ سیاسی کشمکش* جلد اول و دوئم ۔ 

۔(م) ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمتھ ء ”اڈرن اسلام ان انڈیا“ء ص مہم ۔ 


ہەكں 
متصادم نہیں للکہ ایک ہی ہی )٢۶‏ ۔ ایک اور طبقہ ۓے یہ کہا کہ ام سلم سوشلزم یا مسلم 
کمیونزم کے قائل ہیں جو مغرب کے کہ۔ونزم ہے ختلف ے (۳) ۔ 


پحیثیت عھموعی اس محسب کے ات یج ہیں ایک طرف اش راکیب اور !؛س کے نفام فکر کے 
ہارے میں نسیتا بہتر معلوماب قراہم ہو سکیں اور نا محض عرہں سے آگے پڑھ کر انار 
اور نظام کے مطالید پر س لوز ہوئی ۔ یہی حیز ج۔ جس _ّے پتیحب میں ابھو زناں میں ا۔ٹراکیت 
کے بارے میں ایک دسیح لزچر یار ہوا ے۔ ۸و سری طرف جس کے یح میں اسلام 
کے معاشی نظام کی بہئر ضہم ق راە پا ہوں اورب عریک حاصل ہوق ۓہ اس موصوع پر 
تحقیقی کی جاۓ اور اسلام کی تعلبات کے حدوخال .', ماياں کاحاےۓ ۔ اسی نناء پر آبپ اردو 


میں اسلام کے معشی نصوراتے کے بدارےۓے می اڑا وسرح لڑےعر موحود ے ۔ یہ ہہ نڑژجر ے 


ے 


جس سے فارسی اور عری کا داەن خافنی ے۔ 


(م) اسلامی نظام زلگی اور 'سلامی تہنذیب ۔ اس دور کے دیی 'دب ا ایک نید 
موضوع یہ بھی ہے کہ اسلام کہ نصّور حیات اور اس کے تہذیب و تمدں کو سبتاً تفصیلی طور 
پر بیان کیا جاے جس با لو ابوالکلام ۓ بطور دعەطٴل سے پیش کا تیاء اس کا ئبوت بعد 
کے لڑبجر ے فراہم کیا ۔ شعر کی زبان ہے اسلامی نظام کی ۔ہترین عکاسی اببال نۓ ”سرارو رموز؛ 
میں کی ہے ۔ اور نثر میں ىد کام نیسویں صدی ى چونھی دبائی سے تیادہ سور انداز مس ہوا 
اور اس وب درچنوں کتاپس اسلامی ؟عاام کک ختابف ہہلوؤں کے بارے ہیں موجود ہیں ۔ اس نئے 
طرز سخن کو متعین کرۓ میں سولانا مودودی کے لم کا بڑا حصہ ہے ۔ اس دور میں ادب ء ثقافت ء 
سیاست ء معاشرت ء معشحٹ ؛ عدالے ؛ حضارت عرضں پر مدان میں اسلام کے نقطہٴ ظر کو 
معلوم کرے اوراے ۓ مساہل اور ۓ تقاضوں کی روشی میں آزاموانو امرلبب و مدون 
کرۓے کک کوشس کی گئی ۔ اسلامی قادون کی تدوینِ جدید کی صدا اٹھی اور اسلام ک علمات ک 
ررمی میں پوری انسانی فکر کی نشکیل جدید کی نات ۔ناٹی دی ۔ یں آواز یسویں صدی کے لے 
بالکل نی بھی اور اس میں شاہ وی اللہ کی باز گشت سنی حا سکتی تھی ۔ 

() ملاحظہ ہو !بوالکلام آزاد ؛ 'ترج|ن القرآن؟ ء جلد دوئم ء ص ۲۹ تاے۔م۔ 
سولانا مودودی ء 'سود؛ ء 'اسلام اور جدید معاثی نظرے' ء 'معاشیات اسلام؟ ۔ 
ایم ۔ ایچ قدوائی ء 'پان ۔ اسلامزم اینڈ بالڈوزم؛ ۔ 
سولانا حفظ الرحان سیوہاروی ء 'اسلام کا اقتصادی نظام؛ ۔ 
مولانا مسعود عالم ندوی ء ”اسلام اور سوشلزم' ۔ 
(م) خود علامہ مشرق کے بارے میں کہا جاتا سے کہ لمرەں نۓ یہ بات کہی تھی ۔ ملاحظہ 
ہو 'قومی خیال؛ ء بحوالہ اسمتھ ء؛ ص ہے ۔ 








۳ا٢‎ 


اس دور کے 'زذ موسوعات کا بعد کی سیاسی اور تھذیبی ترقیات ہے بڑا گہرا تعلق ہے ۔ 
حریکر پااکستان ے ےر نادوں پر مقبولیت حاصل ک وہ یہ تھی کہ اسلام ایک مکمل نظامم 
حیات ے جو ١ساق‏ :دی کے سارے شعروں پر حاوی ہے اور ایک سسلان ای انفرادی اور 
اججاعی دی ے درمیاں کوئی حد فاصل نہیں کھیچ سکتا ۔ ہہاں ایک ای نقطہ نظر ے جو وضو 
اور طہارت کے حھوےۓ چیوے مسائل سے لے کر معیشبت ؛ معاشرت اور سیاست کے بڑے ے 
بڑے معاملات میں کارٹرما سے ۔ اس لے سسلان بحییت سسلإن زندگ کا کوئی ایسا اجتاعی تخیل 
گوارا نہیںو کر سکتے جو اسلام _کے اجتاعی تصورات سے متصادم یا انہں نظر انداز کر کے وجود 
میں آۓ ۔ اس احساس کو دی فکر اور اجناعی تحمریک کی شکل دیے میں شاہ ولی اللہ اور شاہ 
ام عیل شہد کا بہت ڑا ہاب ے۔ دور جدید کے دبئی ادب ے اسی روایت کو دوبارہ تام 
کیا اور وہ عءىی اور ذہنی مضا بنائی جس میں آزادی اور اسلای نظام کے تصورات اہی 
نظریاق شکل میں روعا ہو سکیں ۔ اسی نات کو افبال سے ہندوستان میں ء اسلام کی مرکزیت ء 
کے حصول ا ىام دیا اور یہی فکر اور جی آرزو مطالیہ پاکستان یک صورت میں متشکل ہوئی ۔ 


امی دور کے دیی ادب کے تمام رجحادات قوس قزح کے ختلف رنگوں کی ىانند ہیں جو 
ایک دوسرے ے دل کر سب کے حسن ہی اضافہ کا باعث ہو رے ہیں ۔ وہ نظریات بھی جو بظاہر 
بد رنگ معلوم ہوے ہیں اہی افادیت رکھتے ہیں ۔ انہوں ۓے بہت سی اہم بحثوں کو جنم دیا ہے 
اور بہت سے تصورات کی وضاحتب کا ذریعد بنے ہیں ۔ اگر ابلیس کے بغفیر قصا آدم نامکمل ربتا 
تو ان تنقیدی اور ا حراق افکار کے بغيیر اس کا دینی ادب بھی کبھی اپنے کلی حسن کو 
نہ پہنچ پاتا ۔ 
اس پورے دور کے دینی ادب پر ایک پلٹی ہوئی نظر ڈا لی جاۓ تو معلوم ہوتا ے کەه 
شاء وی القہ نے دین کی نفہم اور توضیح کے باب میں جو کوشش کی تھی وہ محیثیت جموعی اس 
دور کی طرز ادا بن گئی ۔ جو بج انہوں تۓ بویا نھا وہ اس ایک تناور درخت بن گیا ۔ شاہ صاحب 
بٹرصغیر کے وہ پہلے مفکر ہس جنہوں نے ”حجة اللہ البالغہ* میں اسلام کے تہذیبی ء سیاسی ء معاشی 
اور معاشرق پہلوؤں کو نمایاں کیا اور عقائد و اغلاق کی بث کے ساتھ ساتھ اس بات ی بھی 
تعلم دی کہ اسلامی نعلمات کو اپناۓے ہے ایک ایسا معاشرہ وجود میں آ سکتا ے جس میں معاشی 
استحصال اور سیاسی طوائف الملوک کی کوئی گنجائش نس ہو ء جو اخلاق حسن ہی ے آراستء لہ ہو 
بلکہ اس میں معاشرتی تعاون ؛ معاشی تعافل اور سیاسی ترفع بھی موجود ہو ؛ جو پر ة۔م یکشا کش 
سے پاک ہو ۔ جس میں دنیوی زندگی انسانیٹ کا بہترین ممونہ ہو اور آخرت کی کامیابی و کاسرافنی کا 
ذریعہ بنے ۔ اس چیز نے غور و فکر ی ایک نبٔی راہ کھول دی اور مذہب کی صحت اور برتری کے 
جانچنے کا معیار اب صرف ید نہیں رہا کہ اس کے اعتقادات کتنے خوش کن ؛ اس کا تصور آغرت 
کتنا سپانا اور اس کے اغلاق معیارات کتنے خوثن) ہیں ء بلکہ ایک لیا معیار ابھرا اور وہ یہ کہ اس 


ےہ۳۷ 


کے عقائد اور ںصورات کہہاں تک می بر حققت ہیں اور وہ کیسے انسان اور کیسی زندگی کو 

: سم دھتے ہیں ۔ عقائد اور نصورات کے مہتٹی برا حی ہوۓ کو جاتہے 2099 کاشات ہ عقل اور 
اساؤ, زندگی کی طرف رجوح کیا جاۓ کا ۔ یہ دیکھا جاۓ گا کہم ان کی ت الد کالات کے حقائق ے 
کہاں تک ہوق ے : وہ عقل انسانی ے دس حد بک مطاقت رکھتے ہی ارر اس کے اخلای 
سابطے اور معار دنیوی زندگی کی نس طرح صورب کری کرے پل اور 'ن کے نتیحب میں کس حد 
ک ایک پہٹر: ارع اور اد کام دفلقی روما ہوقی ے اور یم دنیوی زندگی سرف ہادی اعتبار پی 
ہے نہیں بلک اخلاق ور حائی اعتبار نے کس بلندی کو حھوق ہے اور کاٴ نات کے *٭حقائق کی 
روشنی میں أُغروی زندگ میں کامیاىی اور سعادت کے آے مؤئر ذریعس سّی ے ۔ 


اس دور کے 'دب میں مدہب کی تفہم ؛ اس کی تعبیر اور نوجیپہ کا یہی رخ ساىے آتا ے۔ 
جن کے ہاتھ ے اعتدال اور نوازن کا دامن چھوٹ گیا ے . وہ بھی اسی بیادی اپروج کو اختیار 
دریۓ کی کومشی کرنۓ ہیں اور وہ جو تآءیابی کے ساتھ اس توازن کو برقرار رکھتے جو قرآں و 
سنب کا محاصد ہے اور جو لبی اکرم صلی اہ عليد وسلم کے اسوهُ میں نطر آتا ےے؛ وه بھی شاہ 
صاحب کے نقش قدم پر ہی چلتہ ہوۓے نطر آے ہیں ۔اس دور ی غخصوصیت دی زندگی کا یك 
تصور اور ان کی صحت کو جاحنے کا یہ معیار معلوم ہوتا سے ۔ اس زمانم کا سارا عنم الکلام آخری 
تجزیہ میں اسی سوال کا حل پیش کرتا نظر آتا ے اور اس پہلو ے حسوس ہوتا ہے کم اردو کا یم 
دبی افت پوریٰ دلیا 2 انامی اقب یں اناعتام پیدا کرۓ یىی رات لی کر چاے۔ 


چجل لہ 
کتابیات 


مولانا ابراہم سیالکوٹی ء تارج اہل_ حدیث ء لاہور : ۱۹۵۳ء“ 
مولانا ابو اسلم احمد دین گکھڑی ء برہان الحق ء گوجرانوالہ ء ت ۔ ن ۔ 
(پادری فنڈر کی کتاب سیزان الحق کے جواب میں) 
مولانا ابوالحسنات ندوی ء ہندوستان کی قدع اسلامی درسگاہیں ء اعظم گڑھ ء ۹۳ء 
”سئلہ خلاف؛ ء معارف اعظم گڑھ؛ .بہوبےء جلد دء عدد م۔ 


(م) اس مضمون کی تیاری میں جن کتپ سے مدد لی کئی ے ان کی متخب فہرست دی 
جا رہی ے ۔ ۔ ضمناً اس فہرست میں اس دور کے دینی ادب کے اہم حوالے بھی آ گۓ 
ہیں ۔ جہاں ضرورت مےسوس ہوئٹی ختصر تشریحخ تشریح کر دی گئی یىی ہے ۔ 
جن کتب پر تارخ اشاعت درج نہیں ے۔ ان پر ت۔ن (ت رج ندارد) لکھ دیا گیا ے 
کر کسی فی ایڈیشن کے بارے میں مثلومات مل سی ہے ٹو اس کو قومین میں کرۓ 

ہے۔ 








رف 


مولانا اىوالحسن علىی ندوی ؛ تار دعوت و عزعت (م جندیں) 
جلد اول و دوئ . اعظم گڑھ ء جلد سوئح ء لکھاؤ۔ ۱۹۵۵ء 
+٣ء۔‏ 
(پہلی جلد میں حضرت عمرو بن عبدالعزیر ہے مولانا روم تک ؛ دوسری جلد میں امام 
ابق ٹیمید ا9و آخر مس مولانا معین الدین اجری ء حضرت نظام الدین اولیاء اور حضرت 
عببٰی منیری کی داستان تبدید ىیان ک گئی ے) ۔ 
مذہب اور مدنء رحم یار خان ء ۵ ۱۹ء (ہہلا ایڈیشن .م۹ ۱ء) 
پسلم مالک میں اسلامیت اور مغرلیس کی ذشمکش ء لکھنؤ> 
۳۶ھ۰۔ 
سرب سید احمد شہید ؛ لکھنؤء ۱م :ء ء طبع انی ۔ 
ہندوستائی مسلان لکھنؤ؛ روہ ء۔ 
مولانا سد ابوالاعلی مودودی ؛ افجم القرآن ء م جلدیں ؛ مکتبہ تعییر ملت ؛ لاہور 
۳۹۳۶۳۰۸ظےل) ۹۵ظء۔ 
(نفہم القرآن کی سلسلہ وار اشاعب کا آغاز ووم ١ء‏ سے ہوا) ۔ 
دکن کی سیاسی تارب ء اسلامک پبلیکیشنز ء لاہور ۹ ۱۹ء ۔ 
(زمانہ* تحریر ۹ج٢‏ سو ضںعء طبع اول ۹۰۳۶۳۶ ۱ع) 
سسئلہ خلاقت ء دہلی ؛ ۲۲و ع۔ 
سمرنا میں یونائی مظالم ء دبلی ٢‏ ۱۹۰۲ء ۔ 
دینیات ء لاہور ء؛ ۹+۹ ۱ء (طبع اول ؛ ےم۱۹۳ع) ۔ 
سلاجقہ ؛ لاہور ۹١ء‏ (زمائہ* تحریر .م ؛ ۱۲۹۳۱ھع) ۔ 
مسئلہ جبجر و قدر ء دہلی ء م9 ۱ھ (زمانہٴ تحریر ۹+۳۲ ۱ع) ۔ 
اسلامی ؾتذیب اور اس کے اصول و مبادی ء لاہور ۹۰و ۱ء 
(زمانہٴ غحریر ٭م ۱ م۹۳ اھع)۔ 
حقوق الزوجین ء لاہور ۹ہ ۱ء (طبع اول ۳م۱۹) ۔ 
تفہمات (م جلدیں) ء لاہور ۵ہ ء ۹+۹؛رعء (جلد اول طبم اول 
۳٠۰‏ ۴)۔ 
جلد دوم طبع اول؛ ‏ ۵ےپ۹ورع۔ جلد دوم طبع اول ٢۱۹٦۹١‏ 
زسائں' تحریر مو۹ رع تا مب+ورع۔ 
الجہاد فق الاسلام ء لاہور ہرمع (طبع اول ہ۹۲ ۱ء ؛ 
اعظم گڑھ) ۔ 


"۰۹ 


مسشلبٴ قوءیٹ ء دہلی ہو ء (طبع اول رم۹ ۱ءء زہالنمٴ تحریر 
۳ب+ وع ۱۹۳۹عی)۔ 

مسلإن اور موجودہ سیاسی کشمکش (س جلدیں) دبلی ۱۹۹۲ء 
(زالہ“ غریر پپ|ورع تا رہیورءء ان مضامین کا نیا ایڈیشن 
'تحریک آزادیٴ بد اور مسلان' کے نام ہے لاہور ہے شائع 
ہواے) ۔ 

پردہ لاہور ؛ .ےو ,ء (طبم اول .مو وع زماند'ٴ تھحریر ۱۹۳ھ 
٦ء‏ )۔ 

غرآن کی حار بنیادی اصطلاحیں ء لاہور ہو۹ وع (زماہٴ تمریر 
١م۲‏ ۲مءورع)۔ 

عدید و احیاۓ دین . لاہور ٦ء‏ (طبع ارل .م۹ ہم) ۔ 
تعلیاب : لاہور ۳و رء (زمانہ* غخریر ہ۵ ۱۹۳ء؛ ۹۹۲ :ع)۔ 

اسلام اور ضبط ولادت ‏ لاہور ہبورے (طبع اول ۳۰۔۱۹ع) 


(++ورء میں شائم ہوۓ وا ی اشاعت ہغم پر مفصل نظرثانی اور 
امافے کے گئۓے) 

تقیحات ء دہلی ء ےو و رءء [(زانہ“ غریر ہ+وورعتاے+واع۔ 
خلافت و . لوکیت ء لاہور ہ+ووع۔ 

اسلامی نظام زندگی اور اس کے بنیادی نصورات ہ؛ لاہور ۱۹۹۸ءٴ 
(زمانہٴ شریر ۳و وھ تا ۱ح ۱ع)۔ 

اسلامی ریاسب ء لاہور ہورع (طبع اول ۱۹+۲ع) ۔ 

معاشیات اسلامء لاہور و و رء (زمانہ حریر پ+ورعء تا مہ+وںع) 
سود ء لاہور ہورع (ابتدائی مضامین ممورء میں لکھے گۓ 
لیکن تب شکل میں پہلا ایڈیشن دو جادوں میں مو ٌء اور 
وو رع میں آیا ۔ نیا ایڈیشن ترتبہب نو کے ساتھ ۱۹۹۵ء میں 
شائم ہوا) ۔ 

اسلام اور جدید معاشی نظریات ٠‏ لاہور ۱۹۹۸ء ۔ 

مسئلہٴ ملکیت زمین ء لاہور ء ہو ,ء (طبع اول ۹م۱۹ع) ۔ 

اور ہولانا امین احسن اصلاحی و میاں طفیل ید ء دعوت اسلامی 
اور اس کے مطالبات ء لاہور ےو ء (طبع اول م۱۹ع) ۔ 


۰ 
مولانا ا ,الخلام آنادء ترجان القرآنء جاد اول او دومء مکتبد سعید ء ناظم آباد 
کرای س تق 
جلد !ول طبع اول ۱۱ رع ء جلد دوم ء طبع اول ۱۹۶۹ء جلد 
اول ؛ نظر انی دہ ایڈیشن جم ۹١ء‏ ۔ 
باقیات ترجان القرآن (مرتیہ ولا ا غلام رسول سہر) ۔ شیخ 
غلام علی اینڈ سنز ء لاہور ۹ہو رع (طبع اول ہ+ونع) ۔ 
نذکرہ (مرتبە فضل الدین مرزا) ء لاہور ء ت ۔ ن (طبع اول ء 
کلکتہ ۱۹۱۹ء) ۔ 
مسثلہ خلافت ء سجاد پبلشرز لاہور؛ ۔وورءع۔ 
خطبات آزاد ء اردو کتاب گھر ء دہلی ۹۵۹ھ ۔ 
آزاد ی تقریریں (م نبہ ااور عارف) اردو ىازار ء دہلی ۱۹ء ۔ 
مکالات آزاد ء ءکتبہ احہاب ء لاہور ء ٹ ۔ ن ۔ 
میرا عقیدہ ؛ مکتبد جامعہ لمیٹڈ ؛ دہلی ؛ ۱۹۸۹ء ۔ 
نکارغابت آزاد ء اردو بازار ء دہلی ۲ .ہ+وںء۔ 
مضامین ء لاہورء ت ۔ ن ۔ 
کاروان_ خیال ؛ یجور ہم۱۹ء۔ 
صبح امید ء لاہور ء ت ۔ ن ۔ 
آزاد۔ کی چا کہانی ء آزاد کی زبافی (سرتبد عدالرزای ملیح آدادی ء 
لاہورء ت ۔ ن ۔ 
غبار خاطر ء لاہور ۔ ت ن۔ 
تبرکاٹ آزاد (م تبە مولانا علام رسول مہر) لاہور ۔ 
سولانا ابوالوفا شاء الله اصرتسری ء: نفسیری ثائی ء ے جاديیںء چشمب نور۔ اسسر۔ 
ت ۔ ن ۔ 
تعلم القرآن ء دفتر اہل حدیث : امرتسر ن۹ ۱ء۔ 
نقابل ثلائہ ء دفتر اہل_ حدیث ؛ ام سر ۹۹م۱۸ءإ]ے ٣۱ھ۔‏ 
الفوز العظمؤء دفتر اہل حدیث ؛ امرتسر ۱ +ہظء۔ 
اسلام آور مسیحیت ء امرنسر رم۹ ۱ء۔ 


رسالہ* عغلافٹ ؛ ام تسر بربپوظعء۔ 


اش 

حق پرکاش بر جواب سیتاوتھ پرکاض ء آفتاب نرق پریس ۔ امرتسو 
۸١۱۹ء۔‏ 
اریوں کا ایشورء دفتر ہل حدے .اسر ہر۹ ۱ء.۔ 
تکاے آریدء دفتر اپل_ حلبؤ ؛ امرتسر ہیور ع۔ 
ترک اسلام الجواب ترک اسلام مصطفی! برق پریس ؛ امرتسر 
|۳ػء۔ 
سوامی دباند کا عقل هو عام: کتب خام ثائی ء امرتسر۔ 
ت۔ں۔ 
جمہاد و وید ء دقٹر اپل حدیبت ء ام نسر ۔ ت ۔ ن ۔ 
بحث تناسخ ء دفتر ہل حدیث ؛ اس تسر ؛ ت ۔ ن ۔ 
الہامی 'کتاب ٤‏ کتب خالہ ثنائی ء امرتسر ۹۳۳اع ۔ 
حدوث ۵لیا ء دفتر اہل_ حدیبتب ؛ ارتسر ۔ 
حدوث مادہ ؛ ایضاً ۔ 
حدوثت وید ء ايمْاً ۔ 
مناظرہ خواجہ ء ايضاً - 
القرآن العظم ء ایضاً ۔ 
اہل_ حدیث کا مذہب ء امائسر ء ۰+واع۔ 
آیات متشابہات ؛ امرتسرء؛ م.ورع۔ 

مولاا شاہ اسماعیل شہید ء منصب امامت ء دہلی ۔ ت ۔ ں ۔ 

ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ بّر عظم پاک و بند کی ملب اسلامید (ترجمب ہلال احمد 

زببری) کراچی یونیورسٹی ء کراجی ے+وء۔ 

مولانا اشرف على تھالوی ء بیان القرآن (ہ جلدیں ؛ دہلی یع :ء (طبع اول ٦۱ہے:‏ ۱۹:ع) 
اعمال قرآنی ء مطبع الرحان ؛ کان پور ۱۹۲۵ھ۔ 
بہشتی زیور ء مدینہ پبلشنگ کمنی ء بندر روڈ ء کراچی ١١(‏ 
حصوں میں ۳. ۹ع ۱ھ میں انتظامی پریسکانبور سے شائع ہوئی)۔ 
احیاء السٹن ء امداد المطابع ء تھانہ بھوں ؛ ۱۸ ۱۹ء/ے۳٣۱ھ۔‏ 
اشرف الجواب (م حصے) اشرف العلوم ؛ دیوبند ء ت ١‏ ۔ 
کثرت الاژزدواج الصاحب المواج ؛ عد عثان تاجر کتب ء 
ادییں ء دہلی ں .و رء (طبع اول ۱۹۰۵ء میں شائع ہوا ۔ ایک 
اور نسخ اشرف العلوم دیوبند سے ۱۹۳۱ع/ .مھ میں شائع ہوا) ۔ 


باتخ 

الافتبابات المفیدہ عن الاشتبابات الجدیدہ ء ادارہ اشرفید ء لاہور ء 
طبع سوم (اس میں مولانا تھانوی کے متن پر حکم بد مصطفول کی 
شرح ے ۔ یہی کتاب اسلام اور عقلیات کے نام سے دو جلدون 
میں شائع ہوئی) ۔ 

نشر الطیب فی ذکر النبی الحبیب ء اداراہ اشرفیہ ء لاہور ۔ 

حا المسلمین ء دارالاشاعت ء دیوبند ےم عء/ے مھ ۔ 

اصلاح الرسوم ء کتب خانہ عزیزیہ ء دیوبند ۹ء 

متشابہات القرآن ء اشرف العلوم ء دیوبند ےمو رع]ے مھ ۔ 
افادات اشرقی۔ ء ادارہ اشرف العلوم ء دیوبند ۔ 

آداب الم اجد ؛ کار پرنٹنگ پریس ء دبلی ؛ ۵م۱۹ء/ن ۱< ۔ 
اسلام اور عبادٹ ء ادارہ اشرفیں لاہور ۔ 

الاقعصاد ق التقلید ء ادارہ اشرف العلوم ؛ کراچی. 

احکام, اسلام ء کراچی ۔ 

حقوی_ نعلم ء اشرف العلوم ؛ دیوبند ء ۵م ۱۹ع/ ۵٥ھ‏ ۔ 

حشقہ الطریقہ من السنۂ الائیقہ ء دارالتبلیغ ء دیوبند ۔ 

تفصیل الدین ء دیوند ۔ 

اصلاح_ انقلاب ء دیوند ۔ 

علم الدین ء لاہور ۔ 

حقوق و فرائض ؛ مکتبہ اشرف المعارف ء ملتان ؛ .+و۹اء۔ 
البوادر النوادر ء دہلی ؛ دم۱۹ء۔ 


مولانا آکبر شاہ خان نجیب آبادی ء آئینں حقیقت مماء (ءم حصے) نفیس اکیٹرمی ؛ کراچی 


۵۸ء“ 


(طبع ارول ء جلد اول ٣ء‏ ؛ طبع اول جلد دوم ء)“ 


تاریخ اسلام (سم جلدیں) ء نفیس اکیڈرمی ؛ کراچی ۱۹۵۸ء ۔ 
یم اق 


قول فیصل ء؛ مینجر عبرت ء یب آباد ۔ ت ۔ ن۔ 


الطاف الرح)ن ء احوال علاۓ فرنگی حل ؛ لکھنؤ ۔ ت ۔ ن ۔ 
الیاس برلنی ء قادیانی مذبہب ٴ٤‏ حیدر آباد دکن اور لاہور ۔ 


آمنەہ صدیقی ء افکار عبدالحق ء اردو اکیٹرعی سندھ ؛ کراچی ؛ ۹۲ ۱ء ۔ 


بے 
مولاا آمین احسن اصلاحی ء دعوت دین اور اس کا طریق_ کار ء مکتبہ جاعت اسلامی > 
لاہور ۱۹۵۹ء ۔ 
تدبر قرآن ء جلد اول ء لاہور ےہ وء ۔ 
اسلامی ریاست مس فقہی اختلافات لا حل ء مکتبہ چراغ واہء 
کراجی .ن۱۹۵ء۔ 
حقیقے شرک ‏ کت جاعت املامی ء لاہور ۔دورء۔ 
حقیقسےِ دُوحید ء ایصا ۔ 
حقیقت “از ء ایضاً ۔ 
اسلامی ریاسٹ (م حصے) ایضاً ۔ 
اسلامی قانون کی تذوین . لاہورء .ہو۹ ظء۔ 
تزکیہ ننس ء لاہور ہ۹وظء ۔ 
مولانا حامد الانصاری ؛ اسلام کا نظام_ حکوست ء ندوہ المصنفین ء دہلی ۔ 
حامد حسن قادری ء داستان تار اردو ء آگرہ ۰ ۱م۹٤ء‏ ۔ 
خواجہ حسن نظامی ء ترجمہ کلام مجید ء نظام المشائخء دبلی ٢‏ ہم ورعء/م٣مم!ھ‏ ۔ 
تارب سسیح ء نظام المشائخ ء دہلی ے۹+۲رء۔ 
پردیال کی گھڑی ؛ عحبوب المطاع ؛ دملی ۱۹۰۵ء (آریہ ساجیون 
کے غلاف) ۔ 
سی پارہ دل (جموعہ مضامین خواجب حسن ئنظامی) ؛ دہلی 
رہوے۔ 
جگ بیٹی کہائیاں ء وی پرنٹشگ ورکس ؛ دہلی ۱۹۴۲ء ۔ 
مولانا حسین احمد مدنی ء لقش حیات (ع جلدیں) ء دیوبند ۰ ۱۹۵۰ء ۔ 
متحدہ قوەیٹ اوو اسلام ء بلس قاسم العلوم ء دیوبند ۔ 
ارشادات ؛ دیوبند وج و ٛء ۔ 
مکتوبات ء دیوبند وم ورء۔ 
مولا!ا حفیظ الرحن سیوہاروی ء اسلام کا اتتصادی نظام ء ندوة المصنفین ء دہلی ۔ طبع 
ڈاکثر حمید اللہ ؛ عہد لبوی۶* کا نظام حکمرانی ؛ چامعہ ملیہ دہلی ۱۹۲۰ء ۔ 


رسول اکرم کی سیاسی زندی ء دار اشاعت ہ کراچی ء ٭ ٌءے۔ 


۳ 
ان مضاميین کا مجموعه جو ۵م ++ًۓ‌ے اور .۹۵ء کے درتیان 
لکھے گئۓے) ۔ 
غانون ںین المالک ء حیدر آباد دکن ۔ 
آنحضرت* کے میدان جنگ ء حیدر آباد دکن ۔ 
صحیفہ ہام بن منیں ء حیدر آباد دکن ۔ 
سیاسی وثیقے : لاہور ۔ 
مولانا حمید الدین فرابہی ؛ غجموعہ تفاسم فراہی ٴ٤‏ (ترجمہ مولانا امن احسن اصلاحی) 6 
مکٹرں جاعت اسلامی ٴ لاہور - 


خواجں عبدالحجی فاروق 2 بارے رسول۶ 0 جامعہ ملیہ ل دہلی ۔ 


خورشہید احمد ء اسلامی نظریںٴ حیات ء کراچی یرنیورسّی کراچی ٦‏ طبع ثانی (۸ء۔ 
غریکر اسلامی شاہ و ی التہ سے علامےہ اتبال تک ء ادارہ 
مطبوعات کراجی ۹٦۹۹ءھ۔‏ 
ہندوستان میں مسلانوں کا نطامم نعلم ایک ناریخی تبجزید ء نعلم 
کا مسئلہ ء ادارہ مطبوعات ؛ کراچی نح1۹ء ء ص حج۔ تام ہ۔ 
نظریں* پاکستان اور اسلامی آئیڈیالوجی ٴ٢‏ ادارہ مطبوعات نورسی ذ٦‏ 
کراحی ۹ہ۹ 8ء ۔ 
مولانا رحان على ء ںذکرہ علاے بند ء (اردو ترجمە و حواشی ء عچد ایوب قاری) ۔ 
پاکستان ہسٹاریکل سوسائئی ء کراچی ہہ ٤ء‏ (طبع اول ء لکھنؤ :و وہ) ۔ 
مولانا رحمت ال کەرالوی ٴ٤‏ اٰہار الحی (ہائیبل سے قرآن تک نل ترجمہ مولانا اکس علی 4 
شرح و تمقیی مولانا مچد نقی عثانی) ء مکتبہ داوالعلوم ء کراچی ۱۹۹۹ء۔ 
رشید احمد صدیقی ء آشفتہ بیانی میری ۰ علیگڑھ ٤‏ ۱۹۵۸ء) ۔ 
کتاب کے آخر میں ان تمام اہل_ قلم کی فہرست دی گی ہے جن 
کا تعلی علیگڑھ سے رہا ے ۔ ان کے علمی کام کی بھی نشاندھی 
ی کی ے ء البتہ فہرست میں علىی گڑھ کو بنانے والوٹ کا کام 
زیادہ ے اور ان کا کم جن کو علیگڑھ ے بنایا) 5 


اض 


گنجھاۓ گرا تماد ء مکٹیت جامعد لمیٹڈ ء دہلی ۱۹۳۲ء (مولاتا 
چد علی اور مولانا سید سلمان اشرف پر مضامین) ۔ 


رلیس احمد جعفری ء سیرت غد علء دہلی ۲پ ‌ورےء۔ 


سجاد انہاری ٴ٤‏ ءشر خبال ٥‏ علیگڑھ ے ۱۹۳١ء‏ (خصوصیت سے مضمون ''مسلانان وند اور 
عریکر اصلاح“ لائق مطالمہ ے) ۔ 


مولانا سعید احمد اکبر آبادی ء؛ 'لرف ق الاسلام یعنی اسلام میں غملامی کی حقیقت 


ندوہ المصنفین دبلی ٴ‌ طبع وم کو ہے (طبع اول ہ۳۸ ءع)۔ 


غلاەان اسلامر فوۃ المصنفین ‏ دبلی ےہ و۹وء۔ 
صدیق اکبر ٠‏ ندوہ المصفین ؛ دہلىی ۔ 

وحی اللٰہی ء ندوہ الەسنفین ء دہلی ۔ 

٭ولانا عبید اللہ سندھی اور ان کے اتد لاپور ہمورء۔ 


مولانا معید الصاری ء سیرة الصحابیات ء دارالمصنفن ء اعظم گڑھ ء م۹ رء ۔ 


مولانا سید ::سلمان ندوی ؛ خطہات مدارس ٤‏ مطبع معارف لّ اعظم گڑھ ۹۴۰٤‏ َء (طیع 


ول ۱۹۲ء)۔ 


سیر انصار (م جلدیں) دارالمصنفن ء اعظم گڑھ رم ورء ۔ 
تفمیر ایو مسلم اصفہائی ء دارالمصنفین ء اعظم گڑھ ۔ 


ارض القرآن (م جلدیں ء <ارالمصنفین ء اعطم گڑھ ۰ء (طبم 
اول لکھنؤ .۳و رء) ۔ 

سیرہ النبی (جاد سوم یا ششم) اعظم گڑھ ٣۲‏ ۔ ۲+واء (طبع 
اول مو ء نا ر٭۱۹٤)۔‏ 

عرب و بند کے تعلقات ہندوستان اکیڈمی الہ آباد .+ومہء۔ 
سیرة عائشہ اردو اکیڈمی سندھکراچی ے۹ ء(طبع اول ۱۹۲۰ء)۔ 
حیات مالک ؛ اعظم گڑھ ۔ 

عربوں کک جہاز رانی ء اعطم گڑھ ٤‏ ۱۹۳۵ء ۔ 

حکومت الہیں کے قیام کی دعوت ء ادارہ دعوت حق ء حیدر آباد 
۵گن ےم۱۹ء ۔ 

خدا کی حاکمیت ء ایضاً ۔ 

حیات شبلی ء اعظم گڑھ ء م۹ ۱ء ۔ 


۳٢ 
- خلافت عثائیں اور دلیاۓ اسلام ء اعظم گڑھ‎ 
مسلان عورتوں کے جنگی اور اخلاق ہبادری کے کارناہے ء ایضاً ۔‎ 
بہادر خواتین ء ایضاً ۔‎ 
سر سید احمد خان ہ وسالہ بغاوت پند (ترجعہ :ٍ ڈاکٹر حمود حسین) ء کمراحی ۵ء‎ 
شاہ ولں اللہ دہلوی ء حجت اللہ البالغہ (ترجمہ مولانا عبدالرحم) ؛ لاہوز ۱۹۵۳ء ۔‎ 
- شاء اباعیل شہید ؛ منصبر امامت ء آئینہ ادب ء لاہورء ۳۲ء‎ 
علامہ شبلی نعإنی ء علم الکلام ء مطبع مفید عام ء آگرہ ۱۹۰۲ء ۔‎ 
الکلام ء امی پریس کان پور .۱۹ء ۔‎ 
الغزا لی ؛ اعظم گڑھ ۳ء (طبع اول ۱۹۰۰۱ء)۔‎ 
الیا۔۔ون ء اعظم گڑھ ۰ءء (طیع اول ۱۸۸۹)۔‎ 
النمان ؛ لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ (طبع اول ۹۰ہ۱ء) ۔‎ 
الفاروق ء لاہور ۔ ت ۔ ن (طبع ارول ہ۸ء)۔‎ 
سیرة النبی (م جلدیں) اعظم گڑھ ء ٭ن۱۹ء (طبع اول ۱۹۱۸ء)۔‎ 
مقالات شبلی (, جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مکتوبات شبلی (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔‎ 
مولانا شببر احمد عغإنی ء اعجاز القرآن ء دیوبند ۔ ت ۔ ن۔‎ 
خطبات ء لاہور ۔‎ 
٭وضع الترآن ؛ غتصر تفہیری حواشی ء انبمن حایت اسلام ء‎ 
لاوز‎ 
مولوی طفیل احمد منگلوری ؛ مسلانوں کا روشن سستقبل ؛ کتعب خانہ عزیزیہ ء دہلی‎ 
۶۵ء۔‎ 
ظفر علی خان ؛ معرکہ مذہب و سائنس ء (ولم ڈریپر کی ہسٹری آف دی ٹالفلکٹ آف‎ 
ریلیجن اینڈ سائنس کا ترجمہ) م۱۹۳ء ۔‎ 
علامہ عبداللہ عاری ء مقالات قرآنی ء کتاب منزل ‌ لاہور ۔‎ 
ڈاکٹر سید عبداللہ ء میر امن سے عبدالحق تک ء؛ محجاس ترق ادب ء لاہور ۵و رء۔‎ 
سر سید احمد خان اور ان سے نامور رفقاء کی اردو نثر کانی‎ 
اور فکری جائزہ ء مکتبہ کارواں ء لاہور ۹۵ء ۔‎ 


ے۰" 
مولانا عبدالباری ندوی ؛ تجدید دین کاہل ء مکتبہ تجدید دین ؛ لکھنؤ و نفیس اکیڈمی ء 
کراچی عجبووبے ۔ 
تبدید تعلیم و تبلیع ء ایضاً ۔ 
تجدید نصوف و سلوک ء ایضأً ۔ 
تبدید ءعاشیات ہ ایضاً ۔ 
(مولانا اشرف علىی تھانوی کے اقدار اور ان کے کارثامہٴ تجدید کا مفصل اور 
عقید”مندانہ جائہہ) ٤‏ 
سید عدالباری ء ىیابان کی شب تاریک ہیں قندیں ربانی : مولاتا سید اىوالحسن على ندوی 
سے ایک ملاقات َ‫ 
مایٹادہ پیغام 0 اندں و جلد حم عدد ۲ ہ مارح ١‏ ے۱۹ء ٢‏ 
ص پر قارع 
عدالرزاف قفریشی ٤‏ نواۓ آزادی 1 اردو ریسرح انسٹی ڈیوٹ ‌ّ مبی وءٌءے۔ 
عدالرحان خان ء تعمعر هپاکستان اور علاۓ ریانی ٤‏ تلتان ووءء۔ 
ڈاکٹر عبدالحی ء مقدمات عبدالحق (م جندیں) (مرتیه مرزا مد نیگ) مکتبہ ابراپیمیہ ء 
حیدر آباد دکن ٣ ٤‏ س٭+ورء۔ 
مولانا عبدالہ لام ندوی ء اسوۃ صحابہ (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 
سیرت عمرو بن عبدالعزیز ء اعظم گڑھ ۔ 
قاربخ فقہ اسلامی (چد ظفری کی تارج التشریع الاسلامی کا ترجمم) 
اعظم گڑھ : 
اتبالِ کامل ء اعظم گڑھ ۔ 
عمر خیام 7 اعظم گڑھ ۔ 
شعر الہند ء اعظم گڑھ ۔ 
اسلام کا قانون فوجداری ء اعظم گڑھ ۔ 
القضاء ق الاسلام ء اعظم گڑہ ۔ 
مولانا عبدالشکور ء علم الفقہہ (ہ حصے) ۔ 
عبدالکریم ء ”'پرویز صاحب کے افکار کا شجرۂ نسب“ ء فاران ء کراچی ؛ مارچ ہؿو ءٴ 


ےے عو 


۱ ہ۸ 
عبد اللطہف اعظمی ء شبہلی کا مرتبە اردو ادب میں ء شلى اکادمی ء دہلی نم۹ ءء 


مولانا عبدالاحد دریا بادی ء تغس _ ماجدی ء تاج کی (طبع انی ء جلد اول ء لکھنؤ 
۹ء ). 

چ علىی : ذاتی ڈائری کے اوراق ء (م چلدیں) ء اعظم گڑھ + 
۵ ء٣۹۵۸ء‏ 
حکیم الامت : قوش و تاثرات ء اعظم گڑھ ۔ 
تصوف اسلام ء اعظم گڑھ ۔ 
سفر حجازء طبع دوم ء صدق جدید بک ایجنسی ء لکھنؤ ۱۹۵۱ء ۔ 
قصص و مسائل ؛ لکھنؤ مو ء (طبع اول م۱۹۰ء) ۔ 
حیوانات قرآن ء ایضاً ۔ 
جغرافیں قرآن ء ایضاً ۔ 
اعلام القرآن ء ایضاً ۔ 
خطوط مشاوع ء (شبلی ء آکبجر اور بد علی کے خطوط بنام مولانا 
دریا بادی) تاج کبہئی لہیٹڈ ء لاہور) - 
٦ئبر‏ ناس یا اکر میری نظر میں ء ادارہ فروغ اردو لکھنؤ 
۶۳٣‏ ءك ۔ 

عبدالمجید سالک ؛ مسلم ثقافت ہندوستان میں ء لاہور ۔ 

عبدالوحید خان ء تاریخ افکار و سیاسیات اسلامی ء لاہور ۔ 


مولانا عبید افتہ سندھی ء اہ ولی اللہ اور ان کی سیاسی تمریک ء سندھ ساگر اکادمی ء 
لاہور ۱۹۵۲ء - 
قرآنی دستور انقلاب ؛ بیت الحکس ء لاہور م۱۹ء ۔ 
جنگ انقلاب ء شیخ غلام علی ء لاہور ۱۹۵۵ء ۔ 
اردو شرح حجذ اللہ البالغ ء لاہور ۱۹۵۲ء ۔ 
خطبات ء لاہور ۔ 
مفتی عزیز الرحان و مفتی مد شفیع دیوبندی ء فتاویٰ دارالعلوم دیوند ء دیوبند ء ت ۔ ن ۔ 
غلام احمد پرویز ؛ معارف القرآن (م جائیں) دبایے روورمء۵۔ورء۔ 
معراج انسانیت (معارف القرآن کی چوتھی جلد) ء ادارہ طلوع 
اسلام ء؛ کراچی ء ۹ م۹ ۱ء (منعارف القرآن کی پہلی تین جلدیں 


۹ 
اب ابالس و آدمء؛ جوۓ نورء برق طور اور شعلہ مستور کے 
ناموں سے شائع ہوئی ہیں) ۔ 
سلیم کے نام (م جدیں) ء ادارہ طلوع اسلام ء لاہور ۔ 
حلداولو دوم ود ءء جلدسوم .ہورء (طبمع اول ۱۹۵۳ء). 
طاہرہ کے نام (م جلدیں) ء ایضاً ۱۹۵۹۰ء٠‏ 
لعات القرآن (م جلدیں) ؛ لاہور .ہہ ۱+وبء۔ 
اسپانے روال اٹ ء 'دارہ طلوع اسلام ء کراجی ۱۹۵۲ء ۔ 
اہلاہی نظام ء کراچی ۱۹۵۲ء ۔ 
فردوس گم گشتدء ئراحی ؛ من۱۹ء ۔ 
نظام_ ریوبیٹ ء کراجی ء م۹۵ ۱ء۔ 
مفہوء القرآن ‏ لاہورء ریہووء۔ 
پاکستان میں قادون ساری کے اصول ء کراچی ۔ 
قرآن کا سیاسی نظام ؛ لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ 
اسلامی معاشرت ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۵ء ۔ 
اتاق آؤر ٹراتے کرای 
اتاق و سوج کرای جن 
”اعان و عمل“؟ معارف جلد .+ء عدد مم (۱۹۳ء)۔ 
”ترجان القرآن و تیر حضرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف ء 
جلد رى+ء عدد رء چنوری ۱۹۳۳ء ۔ 
”رسول : قرآن کی روشنی میں“ معارف ؛ جادا وہ علد|إءم + 
۵ءء۔ 
ڈاکثر غلام چیلائی برق ء دو قرآن ؛ کتاب منزل ؛ لاہور .ہ+ورء ۔ 
دو اسلام؛ لاہور پوورء۔ 
حرف حرہانہ ء لاہور ۔ 
ایک اسلام ء لاہور ۔ 
جہاں نو ء لاہور ۔ 
مفتی کفایت اللہ ء تعلیم الاسلام (م حصے) ء دہلی ۔ 
ظفر الدین بہاری ء حیات اعلول حضرت ہ (سواخ مولانا احمد رما خان بریلوی) ء جلد 


اول ؛ مکتبہ رضویہ ء کراچی ٤‏ ۵ن۱۹ء۔ 
حبوب رضوی ء تاری دیوبند ء دیوبند ؛ ۱۹۵۲ء - 


ہے ۳ 


مولانا چ۔ ادریس کاندھلوی ؛ احسن الحدیث ‏ ابطال التثلیث ء ادارہ اشرف التیلیغ + لاہور ۔ 


مھلانا ید اسام جبر اجپوری ء بارخ الامت (ے جلدیں) ٤‏ مکٹیں جامعد مليد ء دہلی عت۔ ن۔ 


یں ساسلہ کتس ہ: ۔ ۱۹۲۵ء 


ماخوذ ے) ۔ 


سے ۱۹۳۵ء تک شائ ہوا ے اور غالبا غضری ی بارخ اسلام ے 


ٹکان القرآن ٤‏ سنگھم کعاتے گھر 7 اردو بازار “ دبلی ٤خ‏ ہھ۔ 
خوابین ء سنگھم گھر ء دہلی ء ۳ء 

تاریخ جمع قرآن ء چامعە مللہ ء دہلی 2 

علیات فرآن ء دہلی ء م۱۹۳ء ۔ 

اسر النبی جاد چجہارم پر تبصرہ؟““ ن٥‏ جامعہ ٴ دہلیں ۲ ٹوممم 
+۶۳ء و جنوری م۱۹۳ء ۔ 


شيیخ عد اکرامء موح کوئرء فیروزسنز لمیٹڈء لاہورء طمح پنجمء سہہورء۔ 


علایں ید اقبال ء نشکیل جدید اللبیات اسلامیں (برجمہ سید نذیر نیازی) ء بزم اقبال ء 


لاہور ؛ ۱۹۵۸ء ۔ 


اسرار خودی ہ لامور (طبع اول ۱۹۱۵ء) ۔ 

رموزز_ ے خودی : لاہور (طع اول ے۱۹۱ء) ۔ 

پامر مشری ؛ لاہور؛ مو رء (طع اول ۱۹۶۲۳ء) ۔ 
بانگ دراء لاہور ء مو رء (طبع اول م۱۹۲ء)۔ 
زبور عجم ر لاہور مم ورء (طبع اول ے۱۹۰ء)۔ 
چاوید نامہ ء لاہور ء (طبع اول ۱۹۳۲ء) ۔ 

ال جہریل ء لاہور ء ۲م۱۹ء) ۔ 
پس چہ باید کرد اے انوام_ شرق ؛ لاہور مأمووےء (طبع اول 
٦ھء))۔‏ 

ضرب کلیم ء لاہور ء (طبع اول ۱۹+۶۸) ۔ 

ارمغانِ حجاز ء لاہور ء (طبع اول ۱۹۴۶۸ع) ۔ 

مضامین اقبال ء حیدر آبادء دکن رمویء۔ 

اقبال امہ (م چلدیں) ء مر‌تبہ شیخ عطاء الله) ء لاہور ۔ 
باقیات ء (مرنبہ سید عبدالواحد) لاہور من۹رء ۔ 

حرف اقبال ء لاہور ۔ 


مولانا دج طیب ز‌ّ الکلام الطیب ٤‏ دیوبند ۔ 


ایک قرآن ء کراچی ۔ 


۳۱ 
ڈاکٹر ید عزیز ء اسلام کے علاوہ مذاہب کی نرویج میں اردو کا حصدء ان جن ترق اردو 
یند ء علی گڑھ ۱۹۵۵ء ۔ 
علامم چد عنایت اه المشرق ؛ تدکرہ؛ اسرتسر مہب اھ ۔ 
حافظ چد گوندلوی ء اشات الرحید بابطال التثلیث ء (ایک ال حدیت عالم کی طرف ہے 
چادری عبدالح کا رد) ۔ مقام_ اشاعت اور تاریخ درح نہں ۔ 
مولاتا چد میان ء علاع حں اور ان ک ےاہدالہ کارناء دہلے وجمدرے۔ 
فثاء ید کا عالدار بای ء (م جشیں)ء دبل ءےوور 
۰ء 
مد عنالٹت ال ء نذکرہ علاۓ فر گی حل ‏ لکیاڑےء رموےھء۔ 
چد بئی تنہاء سیں ال صفین (پ جلدیں)ء جاہی تلیے دبلیے مو ہجو ےء۔ 
شیخ الہپد مولاا عمرد الحسن ء خطبہ صدارٹ ء سالات اچلاس جمعیٹت علاتنے پند ‏ 
۰ء۔ 
مقالاب ء دیویند ء ب ۔ ن ۔ 


ے مود شیرائی ء پنجاب میں اردو ہء لاہور ٤‏ ۱۹۲۸ء ۔ 
مسعود حسپز خان ء تاریخ زان اردو ء لکھنؤ ۔ 
مسعود عالم لدوی ء ہندوستان کی پہلی اسلامی تحریک ء راولپنڈی ؛ ہم۱۹ء ۔ 
چد بن عبدالوہاب ؛ کراحی وم1۹ء ۔ 
اسلام اور سوتلزم ؛ کراحی ۰ ۱۹۵۰ء ۔ 
مولانا عبید اللہ سندھی کے افکار کا تنقیدی جائزہ ء دہلی ۔ 
دربار عرب میں ء کراچی ۵۱۰ ۱ء۔ 
غعرب قومیت ء لاہور۔ 
”اہٹر صغیر پاکستان و پند میں اسلامی عریک کی تاریخ“ 
در ادوار جاعت اسلامی . حصہ ششم ہ. لاہور ہممووعء 
صمم نا ہے|۔ 
حاجی معین الدین ندوی ؛ خلفاۓ راشدین ء اعظم کڑھ 7 
سہاچرین (م چلدیں) ؛ اعظم کڑھ ۔ 
شاہ معین الدین ندوی ء اریخ اسلام (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 


افار حدیٹت؟ ٴ٤‏ معارف پ++رپصس عندج؛ںپ (م+۱۹ع) ت 


۳٣ 
سید متاز على ؛ نفصیل البمان یق مقاصد القرآن (ہ حمے) ۔ دارالاشاعت پنجاب ء لاہور‎ 
۳ءء ۶اد‎ 
(آیاٴذت قرآنی کو موصوعات کی مٹاسبٹ ے مر تب کیا گیا ك)۔‎ 
مولانا مناظر احسن گبلانئی + الدین القیم ء نفیسں اکیٹرمی ‌ ۳۲ء (یہ خطبات‎ 
ہم.- ۸+ وع کے درمیان جامع عثالیں میں دے گے ۔ پہلا ایڈیشن .م۹ ۱ء میں لکھنؤ ہے‎ 
- حائم ہوا)‎ 
سسلانوں کی قرف بدی کا افسانم ء ندوۃ المصنفین ء دہلی ء‎ 
ہ+ویعء۔‎ 
ہدوستان میں سعپانوں کا نظام تعلیم و تربیت (ء جلدیں) ء‎ 
- ندوۂ المصنفین ء دہلی ںہو ء (طبع اول ۳ہم۱ھ)‎ 
- بذکرہ حضرت شاہ ولی انقہ ء کراجی من ۱۹ء ء طبع دوم‎ 
(اصل دہ مض وت الفرقان کے شاہ ولی الہ بر میں شائع‎ 
- ہوا بھا)‎ 
ہواح قاسمی (م جلدیں) ء دیوبند ء ۱۹۵۳ء ۔‎ 
ندوین حدب ء کراحیء ہنع (اس کا ابتدائی حصہ پہلے‎ 
- برجان الغرآن میں شائع ہوا تھا)‎ 
امام ابو حشفہ کی سیاسی زندگی ء نفیس اکیڈعی ء کراچی ۔‎ 
- النپی الحاتم ء حیدو آناد‎ 
اسلامی معاشیات ء نفیس اکیڈبمی ء کراچی ۔‎ 
- ڈاکٹر سیر ولى الدین ء قرآن اور نعمیں سپرٹ ء ندوۃ المصنفبن ء دہلی‎ 
جم الغنی خان ء مذاہب اسلام ء لکھنؤ ء ۱۹ء ۔‎ 
- نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں اردو ء اردو سکز ء لاہور ء چوتھا ایڈیشن ء ۵۲و رء‎ 
ڈاکٹر یوسف الدین ء اسلام کے معاشی نظرے ء حیدر آباد ۔کن ۔‎ 
(ب) اردو رسائل‎ 
معارف ء اعظم گڑھ ۔‎ - ١ 


٣۔‏ ترجان القرآن - حیدر آباد و لاہور ۔ 


برکی 
پ جتھاز کھت 
مہ طلوع اسلام . دہلی و کراچی ۔ 
۵ ۔ الاصلاح . سراۓ میر ۔ 
جراغ راہ کراحی ۔ 
ے - فاران ؛ کراحی ۔ 
(ج( انگریزی کتب ۔ 
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حصه دوم (۱۹۴۹ء ۔ ۴۱۹2۰) 


پہلا باب 
معاشرتی اور ادلی پس منظر 


بیسوی صدی کے آغاز میں ہندوستانی تحریکر آزادی زور پکڑ چک نیی ۔ ہندوستان 
یق دو بڑی قومیں (پندو اور مسنان) ملک یی آزادی کے لے متحدہ کوشش کر ربی تھیں ؛ 
سبثاق لکھنؤ (ہ ورھہ) اس عاوق کی سی تق سال رو بن زان ھریک ح5 
اور تحریک عدم نعاون (۹ ۱ء) میں کاندھی جی اور مولانا چد علی حوہرک ویر تیادت 
دونوں قوموں ۓ اتحاد اور یگالنگت کا مطاہرہ کا ہ۔ اس وقت ۔سلان ھمیشم 
قوم انڈین نیشدل کانگریس میں شامل تھے ۔ آ آنڈی مسام لگ کے غیام میں آ جاۓے ہے 
بعد بھی ۹۳۵ ۱ع تک خی صورتِ مال فائم رہی - مولانا ١بوالکلام‏ آزاد 7 مولانا چد عےی 
جوہر اور قائد اعظم ح۔ علی جتلح ہندوستانی راہماؤں میں مقتدو حیثیت رکھتے تھے ۔ 
اول الذ کر نو آغری دم تک کالکرنس ہی سب وا:ستد رع ۔ تحریک۔ آزادی ء جلسے ء 
جلوسوں ء عدم تعاون اور ماتلف سم کے بائیکاٹ کی صورت میں روز افزوں رق کرق 
گئی ۔ دونوں فوسوں ۓ یکساں جانفشانی کے سات عربائباں ہیں اور سینه سیر ہو کر 
انکریڑ سام اج "کا مقابلہ کیا ۔ جلیادوالہ باغ کا واقعہ اس کا سب سے بڑا تبوٹك ے ۔ تقریباً 
۵ ۹۳ء سے انگریز ساصاح کی گزفت ڈھیلی پڑے لگی اور بالآخر دوسری حنگِ عظم ے 
اس کی نیادوں کو متزنزل کر دیا ۔ 


یہ متحدہ تحریک آزادی نہت دیر نک اہی وحدت قائم نہ رکھ سی ۔ اس کی چند 
ایک وجوہات نھیں - ایک نو یہ کہ پندو قوم ایک ہزار سال بعد غلامی کہ طوف کو 
تے سے اتار کر بھینک رہی نھی ء دوسرے وہ یہ حسوس کر رہی تھی کہ اس کا دور 
آناہ ؛لغانیہ آ گیا ے ۔ انہوں نۓ انگریزی حکومت کے خلاف غم و غصب کے اظہار کے 
ساتھ مسلانوں یىی طرف تعصب اور تنگ نظری کا ثبوت بھی دینا شروع کیا ۔ اس افرت کک 
ذہے داری غدھی اور سنگھٹن کی تحریکیں بھی تھیں جو پندو مذہبی راہناؤں ے شروع 
کر رکھی تھیں ۔ خود گاندمی کی شخصیت اور تحریک سراسر سکیولر نہیں تھی ٠‏ ان ک 
اہی پرارتھنا (اہنی روحافی سطح کے باوجود) ان رجحاات کوفروغ دبىی تھی جو بندو 
مسلم مناقشات کی صورت میں ظاہر ہوۓ ۔ تحریک خلافت اور تحریک عدم تعاون ک 


رف 


تاکاسی کے بعد میتاق لکھنؤی روح یکسر معدوم ہو گی اور کم و بیش بندرہ سال تک 
پندو معلم جھگڑے فضا کو مکدر کرے رے ۔ ان ی ظاپری وجوہات تو معمولی اور 
ے بنیاد ہوی نھیں مکر در اصل یہ اس گہری خلیج کی نشاندمی کرۓے نھے جو ان 
دونوں قوسوں میں حائل تھی ۔ سشتر کہ مسائل اور نقدیر کا شکار ہوے ہوۓ بھی مستقبل 
کے سوال پر ید ستحد نہ وہ س۔کیں ۔ چولکہ ابھی تک پندوستائق سکولر کم اور (نقلید پسند) 
مذبہمی زیادہ تھے تَ 


۵ء کے دستور ے مطابق ہندوسان میں قوىەی حکومتیں قیام میں آئیں مگر اس 
کے نتیجے میں ہندو مسام اخنلافات اور بھی شدید ہو گئے اور مسلم لیگ کانگریس سے 
دور ہوق چلی گئٔی ۔ قائد اعظم مد علی جناح کی سعی ہے ۱۹۳۵ء ۔ .م۹ اء کے عرصے 
میں مسلم لیک ے تمایاں سیاسی حیثبت حاصل کر پی ۔ حتلی کہ ۲۳ مارح اہی اء ئو 
سنٹوہارک لاہور میں پاکستان ریزولوشن ہاس ہوا جو شیں بنکال مولەی فضل الحق ۓے 
پیش کیا نھا ۔ بالخصوص ۱۹۰۵ء سے قاقداعظم کو بیک وقت کئی عاذوں پر جنگ 
کرنا پڑی ۔ ایک ےاذِ آزادی جہاں مسلم لیگ مکمل طور ہر کانگریس سے شانہ بشائد لڑ 
رہی تھی ۔ دوسرے ءسلإاتوں کو کانگریس سے علیحدہ کرنا اور تیسرے پاکستان کی نشکیل 
کہ لیے سر نوڑرکوشش ۔ مم اگست ےمورےء کو برصغیں پاکستان و بند کی تقسم 
عمل میں آئی اور یاکستان کی بطور ایک آراد ملک نشکیل ہوئی - مکر یہ آزادی نفرت اور 
عناد کی کوکھ ہے پیدا ہوئی اور آزادی سے چھ ساہ قبل ہی بسرصفیر پاکستان و بند میں 
دونویں بڑی هوتوں میں جھگڑے اور فسادات شروع تھے ۔ ان میں سکھ قوم ؛ بالعموم 
پندوؤں کا ساتھ دیی دھی ء نہ صرف یں کہ گؤں گاؤں ہ شہر ہر انسانوں کا خون ندیوں 
کی صورت میں ہا بلک یں بھی کہ ایسے سرم ناک اور حیا سوز مظاہرے ہوۓ کہ ان کے 
اعادہ ے رونگٹے کھڑے ہو جاتۓ ہیں ۔ تارج میں ایسی مثالی ںکم ماتی ہیں ۔ ایک اندازے 
کے مطابق اس عرصد می پندرہ بیس لاکھ انسان کام آۓ ۔ ان تمام فسادات تۓ نہ صرف 
جسانی طور پر بلکہ ہر احاظ سے پاکستان اور ہندوستان کے درمىیان ستتل عناد کی بنیاد 
کھڑی کر دی ۔ اس میں انگرنز سامراج کی چالیں بھی شامل ہیں کہ کشمیں کا مسئلہ 
انہیں کی سیاست کا رہبن منت سے ۔ 


اس ممام عرصے میں لکھنے والوں کے سامنے سیاسی ذلت اور اقتصادی زبوں حا لی کے 
کے مسائل تھے ۔ انگریز ساساج نے اس ملک میں جس جاگجر داری نظام کو فروغ دیا تھا 
اس کے سبب کاشتکاروں کی اکثریت نہایت غریب ہو چک تھی ۔ پھر روز افزوں صنعت کاری 
ے صتعتی مزدوروں کا طبقہ پیدا کیا تھا جسے کم و بیش فاقہ کشی کا سامنا تھا جبکە 
جاگیردار اور صنعت کار عیاشی میں فخر عسوس کرتۓے تھے ۔ دولت کی اس غیر مساوی 


کرس 


تقسمم ے دانشوروں اور تعلم یافتس نوجوانوں (جن کی اکثریت کم و بیش ے کار 
نھی) کو سوچنے پر محبور ”نیا - اس وقت ہندوستان میں سیاسی سرگرمیاں بہت تیز تھیں ۔ 
بدو مسلم مناقشاثت کے باوحود "یمام ہندوستان کے ۔سائل هر کہ تھے ۔ ہندوستاقی ساست ؛ 
پین الافوامی سیاسٹ ٴٹ ایک اہم حصد بن گئی نھی ۔ پارے دانشور ء پارے اخلاق ؛ 
رعم ٭ رواج ٤‏ علیسی لظاء اور نقافت ہے کیوکھلے ؛ن سو ے دردی ہے ے نقاب کر 
رے تھے ۔ ۔عاشرتی زندی میں گھان اور دبا ے۔ انسافی تەخصبت منتشر ہو رہی تھی ۔ 
مذہب کے نام یر حو اعول وع ہو گئۓے نھے وہ عوام سے ساتھ جونک ىی طرح چمٹ گئے 
تھے ۔ اس ہے ذنی انسّار :یل رہا نیا ۔ حود پر طقے اور پر گھر کے اندر رہنے سہنے 
اور سوچنے کے طریقوں ہر اختلاف اور تضاد تھا ۔ پردہ داز طبقہٴ نسواں ى آزادی نے 
متعلق بھی بہت لے دے ہو رنی تھی ۔ نٹ اور سادی کی رسموں بر ھی کڑی تقد 
جاری تھی ۔ ان ۓ سبب جذباق اور جنسی زندگی یں 5شمکس پدا ہم چکی سی ۔ کی طرح 
کی ےراء رویاں اور بیاریاں دیکھنے میں آ رہی ہییں _۔ غخغصوص معاشرتی حالات نۓ ااساف 
زنندگی میں الحین اەر بہچ۔دگہاں سىدا کر دیں ختلف اور متضاد قسم ق بریشانیاں س5 
تردد ء خوف جارحیت ء افتدار یق ہوس ء ے بسی اور سہرت ق بارانہ حواہش افراد کو 
آکواۓ لگی ۔ گر پارے مصنفین ا[ تۓج+ دکار تجوے رو وی اك کا علاج رن 
چاہتے نے ہ چنامء پارے ادباء ء علم نفسبات اور ںالخصوص فرائبڈ کے نظریہٴ تحلیل نفسی 
یق روشنی میں بارے معاسرے ‏ الجونوں اور افرادکی داخلی کغیات کا تجزیه کرے 
لۓے اشفراکیت کے اصواوں ے بی ذنوں کو متاثر کیا اور ادباء ۓ قرد کو سماج 
میں آُس کے معام ٤‏ حقوق اور ذمہ داریوں ے آگ٣ہ‏ کرنا شروع کیا۔ بلکه شعراء یہ بوچھنے 
نگ ے کہ کیا مترق کا کوئی خدا نہیں ٦‏ عام تاثرات ۓ ایک نیا ذہن پیداکر دیا جس ک ا۲ل ی 
چوٹ فرنی سا ساج پر بڑی ۔ 


۹+۹ ء میں دوسری جنگ عظیم شروع ہوئی ۔ ہندوسان کو اس ک صضی کے خلاف 
جنگ میں شامل ہونا پڑا ء گو ہندوستان کر کسی حمے میں بھی جنگ نہیں لڑی گئی ء 
لیکن اس کے ہولتاک اثرات چاں بھی ءسوس کےگئے بنگال میں قحط ۓ وہاں کی آبادی کا 
تہس نہس کر دیا اور زندگی کے گھناؤۓ پن کا نہایت بی کریہە منظر پیش کیا ۔ جنگ کے 
لیے ہم نۓ ہر مکن قرناتی دی ء گوے کاری دور ہو گئی تھی مگر منہکائی اور فاقے کے خوف 
ے عوام کا رہا سہا خون بھی خشک کر دیا ۔ ملک میں جنگ کی وجہ سے جو آمدنی ہوئی 
وہ ٣ض‏ چند سرمایہ داروں کے ہاتھوں میں جمع ہو گی ۔ عام بڑھے لکوے لوگوں کی تعداد 
بڑھ کئی جن کو اتناہی ملتا تھا کہ مشکل ہے پیٹ هال سکیں اور ان میں ہے اکثر کے 
حعے میں ازدواجی زندگی ہے عروسی تھی ۔ اس لے ان کی شخصیت ہر برا اثر ہوا - ذبن ہیں 


۳ 


شعوری اور غیر شعوری طور ہر زلزے اور تضاد پیدا ہوۓٔ ۔ ان ک لفسی کیفیت روسان 
اور پجت ہے گزر کر جسی لذّت پر آ کر رک گئیں ۔ سستی چھچھوری لذتیت ہی ان کا انعام 
تھی اور یہی ان کی زندگی ک سہارا ۔ چنانچہ جدید اردو ادب تین بڑے رجحانات ے 
متاثر ہوا ۔ ایک نفسیات : دوسرے معاشیات اور تیسرے جنسیات ء اگرچہ دیہات ؛ 


مناظرفطرت اور رومان بدستور اس کے موضوع بنے رے ۔ 


۰مھ میں جب دوسری حنگ عظم ختم ہوئی تو اس کے سادىھ ہی ہ:دوستان میں 
فرقہ وارانہ فسادات شروع ہو گے ۔ مذہی اوو ثفافتی اختلافات کی بنا پر جب پندو اور 
مسلم دو بڑی قومیں اپنے اپنے علیحدہ سیاسی نصب العین قائم کر بیٹھں تو ہر طابقے کے 
لوگ سرمایہ دار ؛ متوسط الحال اور عریب عوام انئے ا . ذہب کے لحاظ سے ان جاعتوں 
ھی کے پیرو کار تھے ۔ ملک میں سوسلٹ اور کیمونسٹ پارٹیاں بھی موجود نھیں مگر 
ابھی ان کا دائرہ اثر حدود تھا ء چنانجں ہندوستان اور باکستان کی آزادی مذبی اور 
قافتی امداد یىی تشکیل ‏ دردہ آدرس اور مثالیت ہے ہی نہیں بلک اس کے ساتھ سانھ نفرت 
اور عناد یىی کوکھ سے بھی بیدا ہوئی ۔ 


مر۔ اگست ےم کی سبح پارے لیے سنہری ا۔یدوں کی صبح تھی جو اپنے دایں 
میں چند ایک بنیادی خیالات اور انداز فکر لائی تھی ۔ پاکستان کے ہر طبقے ے اس کی بقاء 
سالمہت اور ترق کے لیے پورے خلوص ہے کوتش کی - ستمبر ہم و میں قائداعظم کی وفات 
سے پاکستا نکو فقط وقٹی طور پر ہی صدمہ نہیں پہنچا بلکہ آج اس بات کا صیح احساس ہوتا ے 
کہ ملک عظم رہری ہے محروم ہو گیا - ۱۹۵۱ء کے شروع میں ۔قدمہ* راولپنڈی سازش 
کے سلسلہ میں کمیونسٹ پارٹی کو منوع قرار دبدیا گیا ۔ اور بائیں بازو کے دانشوروں کے 
لیے انتہائی مشکلات پیدا ہو گی ۔ پاری سرگزشت میں ید تاریج بہت اہمیت رکھتی ہے 
کہ یہاں پہنچ کر تحریک آزادی ی سیاسی اور علمی خوبیاں اور معوار یک لخت ایک موڑ 
کے پیجھے چھپ جاتے ہیں ۔ مسلم لیگ کے منشور کو بالاے طاق رکھ دیا گیا اور عوام 
کے سدہرے خواب ٹوٹنے لگے ؛ ترق کی راہوں پر دبیز پردہ گرایا گیا اور رجعت پسند غوتی 
پرسر اقتدار آ گیں ۔ ہندوستان میں ھی کم و بیش السیا پی ہوا مگر پارے لیے یہ کسی 
تسکین کا سامان نہیں ۔ ملک میں جذباتی رنگ میں مذہب کا زور بڑھنے لگا اور پراے ثقاقی 
ہیانوں کے احیاء کا ذکر بھی شروع ہو گیا ۔ ے م۱۹ سے ۹۵۸؛ تک ملک میں صنعتی اور 
زراعتی ترق تو ہوئی ؛ مگر طبقاتی افتراق بڑھتے گئے اور معاشرق عران ےۓ اخلاق اقدار 
کو ممبار کر دیا ۔ ساسی اور مباجی افتشار ۓ عوام کو احساسص ہزعت اور شکست 
خوردی کا دیا ء تعلیمی معیار پہست ہوۓ چلے گئے اور مذہب نۓ ایک ساکت وصامت جمود 
پیدا کر دیا ۔ آج بھی ختلف طبقوں میں زند یکا رنگ ڈھنگ بالکل علیحدہ علیحدہ ے اور 


ای 


خود پرطیقدہ مختلف طبقوں میں منقسم ہے جہاں حتاف انداز ہاۓ نظر اور نظرے 
کار فرىاہیں ۔ 


۸ء ہیں جنرل مد ایوب خاں ۓ ع:ان حّوست اپنے ہاتھ میں سنبھال لی اور ملک 
کو ترق یق راہوں پر چلاۓ کک کوشش کی ۔ رفتب رنہ حکوست نے ملک کی خارجم 
پالیسی میں القلای تبدبلی بیدا قی ۔ اس وقت تک ہم اسریق استعاریت کی زیر ے 
لپئے ہوۓ تھے ء جس سبب اشعرای مالک تو خر بیشٹر افربشیائی ملک بھی بارے لے 
خر سکالی کا جذید نہیں رکھتے تھے ۔ فیلڈ مارشل ید ایوب خان ی کتاب ”جس رزق۔ 

سے آتی ہو پرواز میں کوتابی؛ اس تمام مسلے اور تبدیلی کا تجزٹ کرتی جب 

اس حکمت عملىی ‏ کہ نتیجب می پارے تعلقات اہنے سای ملکوں : چین ء رو او 
انغالستان ہے دوعت لہ سطح ار پہنج گئے ۔ خاص طور بر چین ہے اور عرب الک 
اور مام افرہشیائی م٭الک میں ہمیں ایک خاص مقام اور وقار حاصل ے اور آج ہم 
اس بات پر فخر کرۓے ہیں کہ پارے تام مالک (جن میں امریکی بھی شامل ے) 
سے اچھے تعلقات ہیں اوریه کم ہم اس سیاسٹ سے منسلک ہیں جسے افریشیاست کہا جاتا 
ے ۔ مزید برآں ملک میں صنعت اور زراعت کو نمایاں نرق ملی جس ہے دولت کی پیداوار 
بڑھ گئی اور معیار زندگ بھی بلند ہوا ے ۔ لیکن یہ کہنا بھی غلط 1 ہوکا کہ جہاں 
تک ملک سے اندروی نظام کا تعلق ے اس میں کوئی خاص تبدیلى رونا نہیں ہوئی؟١ٴ‏ ۔ 
بنیادی جمہورھتوں کا نظام غفقط آئینی تبدیلی ے جو اپتی صحیح روح ہے اس لے عاری ہے 
کس ملک میں ابھی بنیادی لازمی تعلٍم عام نہیں ہوئی ۔ باوجود زرعی اصلاحات کے 
جاگیرداری نظام اب بھی قائم ے اگرچہ وہ اب (بالخصوص صنعت کاری کے مقابلے پر) 
قدرے ماند پڑ گیا ے ۔ صنعی ترق سے سرمایہ کاری کے نظام کو تقویت ملی سے اور 
طبقانی خلیح بہت وسیع اور گہری ہو گئٔی ے ۔ اس سرمایہ ری کے سبب پارا سرمایہ دارانہ 
نظام معرب کے ساساجی نظام کا ہم پلہ بننا چاہتا ے مگر مغرب کے پاس بیرونی منڈیاں 
تھیں اور پارے سرمایہ کاروں کے پاس فقط اپنے ہی عوام ہیں ۔ دولت کی دیوی اس سیب سب 
سے بڑی قدر شمار ہوۓ لگی ے ۔- پاری پرانی اقدار ٹوٹ پھوٹ گئٔی ہیں اور نی متبادل اقدار 
کی تخلیق کی ضرورت ے (جو انقلابی حکومت اب کر رہی ے) ۔ 

گذشتہ آٹھ سالوں میں اسلام اور اسلامی اقدار پر بہت زور دیا گیا ے لیکن ہم نے 
ابھوی تک بنیادی اسلامی اقدار مساوات اور انصاف ؛ اخوت اور احترام آدمی کو اس 
زماۓ کے ققاضوں کے مطابق بروۓ کار لاے کی کوشش نہیں کی اور اسلام کو حعض 
موجودہ اقتصادی نظام کو برقرار رکھنے کے لیے استعال کیا ے ۔ بائیں بازو کے دانشوروں 

(ر) یہ مقالك شروع رے ؛ء کالکھا ہوا ے .... مدیر 





۸۰٣ 

کی سان تر سب آج7 عان کے مذہبی راہن| بھی دنیاۓ اسلام کے بعض مفکرین کی 
ارح ان کوغش ہیں ہیں کہ اسلام کی ان تابندہ اقدار کو کس طرح حتیقت میں تبدیل 
“کیا جاۓ ۔ اس سلسلے میں علاٴمہ اقبال کی تعلیات باری رابنائی کر سکتی ہیں ۔ انہوں بۓے 
جدھد علوم ک روشنی میں اسلام ک نی تصیر کی ے اور اپنے فلسقہٴ خودی کی تشکیل کی 
جو فردک اپنے نفس کی تطم اور ناحول ى ن۔سخیر ہر زور دیتا ے تاکہ صالح معاشرے 
کی تخلیق ہو سکے ۔ ان کی شاعری ہے بھی یہ راہن ائی ماتّی ے کہ جدید معاشی نظام میں 
فقط متوازن اشتراکیت ہی اس قابل ےکہ اسے اپتایا جا سکے وہ اعے اسلامی سوشلز مکہتے 
ہیں ء کیونکد دونوں کے معاشی اور معاشرق مقاصد ایک ہی ہس ۔ قائد اعظم ےۓ بھی ہمیں 
اسلامی سوشلزم کا آدرش دیا ۔اہنے زماۓ میں صدر ایوب بھی اس بات کی تائید کر چکے تھے۔ 

آج اس ملک میں اس فکر سے پھر روشنی در آئی ے اور مایوسی چھٹنے لگىق ے ۔ 


انیسووں صدی کے آخیر سے بیسویں صدی کے پہلے ربع تک مغربی علمی اور آدی 
تحریکیں یہاں مقبول ہو چک تھیں ۔ خود انگریزی حکومت کی وجہ ہے یا اس کے باوجود 
یہاں روشنی کی سرن در آئی تھی ء جسے حا ی اور پام دت ایسے ختلف قسم کے لوگوں ےۓے 
تسلم کیا ۔ پارے ہاں انگریزی روسانوی شعراء بہت مقبول ہوۓ اور اس سبب آزادی 
اور اج کی نی تشکیل کی لگن پیدا ہوئی ۔ یہ دراصل اس وقت کے ان انگریز استادوں 
کے ذوق کا نتیجس تھا جو ہندوستان کے ختلف حصوں میں درس و تدریس میں مصروف تھے ۔ 
وہ یں بھی سمجھتے تھے کہ پندوستانی فطرتاً رومان پسند ہیں ۔ انہوں ے رومانوی شاعری 
کی تعبیر میں رومان پسندی ؛ فطرت کی حبت ؛ مثالیت اور کشفر حقیقت پر زور دیا ۔ اس 
وقت تنتیدی لحاظ ہے بھی روسمانوی شعراء کا اسسیی جنگ آزادی ء انقلاب فرانس اور 
معاشرے کی نی تعمیر سے روحانی اور علمی تعلق پارے نوجوانوں کے لیے انقلاب کا پیام 
بن کر آیا ۔ ووڈ وزتھ ؛ کولرج اور شیلے کی نظمیں ان کے تخیل پر چھا گئی تھیں ۔ 
مارکس''۶ کے قول کے مطابق بائرن اور شیلے دونوں انقلابی شاعر تھے ۔ اگر بائرن زندہ 
رہتا تو وہ عض ساجی جمہوریت کے قظرے تک عدود رپہتا مگر شیلے صحیح طور پر اشترای 
شاعر ہوتا ء جسے آج کی تحقیق ے ثاب ت کیا ےکی وہ سراسر اشتراکی تھا ۔ وہ غیر طبقاقق ماج 
کا قائل تھا اور اس ے ایک طرح ہے جدلیاقیق نظریہ تارجخ پیش کیا اور یہ بھی کہ معاشی 
اور سیاسی آزادی کے ساتھ انسان کومحبت اور جنس کے معاملات میں بھی آزادی ملتی چاہیے ۔ 
شیلے کو انگریزی ثقاد اب ایک پیغام بر شاعر کہتے ہیں ۔ ان رومانوی شعراء کے وسیے 





(م) کارل مارکس کی اس راۓ کا ان کی بیٹی ایسے نور مارکس ایوبانگ نے اپنے فلٹ شیلے ایک 
اشتراکی شاعر میں حوالہ دیا ے ۔ 


٭: 


سے ۱٣۱‏ ے ‏ وجوان فرائسیسی مادی مفکرین (روسو ء والٹیٹر ء کنڈور ے!'' اور ہویخ(؟') کے 

تلتی خمالات ہے بھی متعارف ہوۓ ۔ ولم گوڈون+“* ۓے ان کی تعلیات کو اتی کتاب 
"اجی انصاف* ” میں التفصیل وضاحت ہے پیش کا ے ۔ اس کناب میں اس ے بادشاپت 
میاسی اور معاشی نظام ء جائیداد کے نظریوں ء محبت اور :سی ۔عقات ؛ شادی اور دیگر 
مباجی اداروں کا تجزیە کیا ہے ۔ انس نہن*) کی مارح اس کے خبال سے بھی حکومب میں 
عوام کو جمہوری حقوق ملنے جابئیں ۔ گوڈون ۓ بت ییں اس کہا کہ جائیداد در اصل 
ایک طبقے کے جائز حعوق کی محرومی بر مشتمل ہے ۔ اسی طرح صست اور حنسی تعلعات 
دو السانوں کا باہمی معاملہ ہے جس میں دخل اندازی ناجائر ے ۔ اس لے شادی کے 
فرسودہ رسوم و رواج ہہت سی انفرادی اور مباجی :رائبوں کا باعط سے ۔ ساجی اور معاذری 
سطح پر کارلائل”٦‏ اور رسکن' کی تحریریں بھی حمہوزیٹ اور ءعاشی انصاف کا تقاضا کرق 
تھیں ۔ انیسویں صدی کے آخر میں میتھو آرنلڈ'“ ہے بھی فرسودہ سپاجی اظام اور ثقافت پر 
کاری ضرب لگائی او؛ روشنی اور ؟سانیت کا پیغام دنا ۔ پندوستاق دانشوروں کے لے یہ 
سب نظریات لیعر پارٹی کی سیاست میں کارفرہا نھے ۔ 


۱۹۱۰ء مت انقلابر روس کے بعد اشتراکیت ایک عالم بر تحرک بن کر مودار 
ہوئی ۔ اشتراکیت کے علمی اور سہاسی ڈانڈے ىورپ ہے تام ترق بسند فکر سے ملتے ہیں ۔ 
اور انکاستان میں وابرٹ اووین!' اور شیلے کی تحریروں ہے ء کارل مارکس (اورایںاز) ہے 
مام علمی وسائل ہے مستفیض ہو کر علم کی تخلیفی سطح بر نظریمٴ اشعراکیت کیک تشکیل 
یُ اور سیاسی تحریک کا بی آغاز کبا ۔ روس کی بڑدی ہوئی بدمہ کیر ترق سے ۔تاثر ہو کر 
ہندوستان میں سوشلسٹ پارٹی اور کمیونسٹ پارٹی وجود میں آئی ۔ ہندوستانی کمیونسٹ پارٹی 
میں ملک کے بعض چوئی کے دانشور بھی شاسل نھے ۔ اشتّراکیت کا عام چرچا ۱۹۳۵ء 
ہے قہب شروع ہوا ۔ اس کا پرچار اور سیاسی اثر ےم۹ رء نک بڑھتا چلا گیا ۔ بالخصوص 
لکھنے والوں ک اکثریت اس سے گہرے طور پر متاثر ہوئی ۔ جہاں اس کى بنیادی تعلیات 
کا ذکر ضروری معلوم ہوتا سے ۔ 


سم دڑرچڑچڑھ نس ١٭معحوےو‏ سرمس٠سمة+-ممس_پصسےوحس‏ ےھ صس'' ے مےےےن۱ے ۔خسشتسچھ ‏ 





(() ؛٭ ۳٥ا٦ہ3)‏ ۔ 

(+) نا11 ۔- 

() ص٥٦60‏ ص×ذا ٢۳‏ - 
(م) ءھنا :ہز اواەہ8 - 
(ھ۵) ١ت۶‏ ۲50:3۰ - 
(و) ٭(زاعت) 8۰ ت۲580 ۔- 
زے) ماعاءىںا ۔- 

رہ) ۱۹ہہ۸۶ ۸٥٤٤٥۶۷‏ ۔ 
0۳٣٥۵٥ )۹(‏ :تاذ ۔ 


لک 
اشتراکیت کا بنیادی نظریہ یہ ے کہ انساقی تارج ؛ معاشئی تظام اور آس سے 
بھا کردہ روابط کی داستان سے ۔ برسر اقتدار طبقد ہمیشہ دولت اور اس کی پیداوار کے 
وسائل پر قابض رہا ے ء وہی کسی ملک کا دستور ء ساجی اور معاشی ادارے اور ثقافت 
کا ڈھافچ۔ نبار کرتا سے ۔ اسی سے تار کا رخ متعین ہوتا ے اس سبب ہے ایک ملک 
کے لوگ ختاب طبقات میں منقسم رے ہیں (اعلیٰ ء درمبانی اور ادنول) ۔ چوٹکہ معاشی قدر ہی 
ممام اقدار یق اساس سے اس لیے اس بات کی وضاحت نہا۔ت ضروری ے کہ شعور قائم 
بالذات نہیں ے ء وہ در اصل انہیں ساجی رشتوں کی خلیق ے ۔ موجودہ سرمایہ دارانہ 
نظام (مارکس کے عہد میں یورپ کا جاگیردارئہ نظام نقریباً سرمایہ دارالہ نظام میں تبدیل 
ہو چکا تھا بالخصوص حرسی ہ فرائس اور انگلستان میں) انسان کی تام عروسبوں اور 
دکھوں کا باعت سے اس لیے کہ ید عوام کے ایک بھت بڑے طبقے کو بتبادی ضروریات 
زندی ہے بھی محروم کر دیتا ے ۔ انسانی سماج ہیں انصاف قائح کرۓے کے لیے یہ ضروری 
سے کہ زین ء ختلف صنعتوں اور دیگر وسائلِ دولت کو قومی ملکیت میں لیا جاۓ تاکە 
جموعی پاڑوں(١)‏ اور امداد باہمی صنعتوں(؟؟ کا نظام نافڈذ کیا جاۓ ۔ جہاں کاشتکاروں 
اور مزدوروں کو دنہر کارکنوں اور منتطن کے ساتھ مساوی حقوق حاصل ہوں ۔ اس طرح 
پیداوار کا زائد سافع سب میں مساوی تقسم ہو کر معاشی ئظام میں کم و بیش مساوات 
پیدا کر سکنا سے سربایہ دارانہ نظام میں ید زائد متافع (جس ىق شرح کم از کم سو 
ق صد ے) صنعت کاروں اور ان کے ذرنعے حکمران طبقے کا حصہ بن کر وہ جانا ے ۔ یه 
انقلای نبدەلی کمیونسٹ بارٹی ہی لا سکتی ے ۔ کیونکہ یہ برولتاری کی جاعت ہے اور اسی 
نظام کے نفوذ کے بعد ہی نظام تعلم اور دیگر ساحی اداروں کی منصفالہ طور پر ترق پذیر 

راہوں پر تفلیی ہو سکتی ے ۔ 

یہ نظام انسائی زندگی میں ایک نئے باب کا اضافب کرنا ے اور ایک صالح معاشرے 
کی تخلیق کرتا ے ء جس کی اساس آدمیت ء احترام آدمی کے اصول پر ے ۔ ایسے نیکی کو 
بروۓ کار لانا اور بدی کو خمم کرنا ے ۔ اس طرح ہر شہری کو مباجی طور پر کم از کم 
قابلِ قبول معیار زندگی سہیا کیا جانا ے ۔ یہ نظام افراط و تفریط کوکم سے کم کرۓ یىی 
شش کرتا ے ۔ روس میں کم امدنی اور زیادہ آمدتی کا تناسب تقریباً رر ے ابر 


چین میں ریب نم : ر جبکد انگلستان میں نقریباً .۰ : , ے اور پاکستان میں خود 
پں غاسٹ ہی سرے سے غائب ہے ۔ اشترایق معاشرے ک بنیادی اسول یہ ے کم ہر 
ایک شخص کی صلاحیتوں کو بروۓ کار لایا جاۓ ۔ چونکم ریاست ہر فرد کی بھبودی کی ذہےدار 


سے اس لبے اس سے اس کی صلاحیت کے مطابق کام لیا جاۓ اور اس کی ضروریات کے 
سمس٭هَےصججچج-چچبسلٰٗ ٗٔ ٔسستےػججچٰ٘ٛجٛهحجسحجسجچجچجیست 





(ر) ٭ہہ: 73۸ ۷٢‏ ن 0011٥۷‏ - 
(م+) - 0::۳166 ھ1 ۷۰د مجروہ٥‏ ۔- 


ے۸ 

مطابق ا ہے دیا جاے ۔ کم اور زیادہ آمدنی کے تنامسب _کے اندر یه اہول انساقی افتراق کو 
ساحوظط ر‌ کھعا ہے ۔ 

اشخرایق نظریات ور نطاق سرمایہ دارانہ نظام میس سداوارکی تکنیکں ادک ایسی 
قوت کی بھی تخلیق کرقی ہیں جو سرمایہ کاروں کے عزم اور سصوے بدی ے ماوراء ے ۔ 
ایسے نظاہ ہیں متضاد قودیں بروۓ کار آقی ہس جس سبب ہے یب تظام ۔حود ہی ناہ 
ہر جاتا ے ۔ہ۔ سرمابہ دار ملکوں ہی طیقاتی کس مکی اور سومانٹ دار ملکوں کی باہمی 
خاصمت اسی سیکا سے تج “ جس یق مثاڑ؛ ہل اور ٹو سری مگر عظم سے 2 افقبال ےے اس 


شعر ہیں شاند اسی یق نشرج کی ے؟ 
تمہاری تہذیت انئے حر ے آپ ہی خودٴدشی کرے گی 


اشخرای فکر اس کو جدلیاتی طریقہ قرار دیتا ے اور اسی سے مادی تفسیر تاریج کا 
کا نظریہ تعمیر کرتا ے ۔ 


ان اشخرایق تعلیات کے ساتھ آآن ادی افدار ک بھی ترویج ہوق حو اشخراق 
حقیقت نگاری پر مشتمل پں ۔ى .۹۳ربعء سے ےم۹؛+ء کے خرصے ہی باررے دانشور 
اور لکھنے والے روئىی مصنفین سے بہت زیادہ متاتر تھے ۔ ان میں گوگول ؛ چیخوف 
ترجنیف ٢‏ ٹالسٹائی ؛ میکؤسی اور گوری سر فہرست ہیں ۔ ان -ب ک تحربریں انقلابر 
روس کا ییش خیمد .بی تھیں ۔ روسی ناول اور افساے ے بپارے نوجوان مصنفین 
کو نی راہیں دکھائیں ۔ سعادت حسن منٹو ے مکسم گوری کی تحریروں سے بہت 
کچھ سیکھا اور اس کی بعض کہانیوں کے ترجے بھی کے ۔ روسی تنقبد (جس میں 
ٹالسٹائی کی تلنتید بھی خاءل ے) پارے لکھنے والوں کو اشتراق حقیقت نکاری کا 
راستب دکھا رہی تھی ۔ اسکک سب سے بڑی بُثال خود گورکی کی انی تحریریں ہیں ۔ 
١انگلسان‏ میں کرسٹوفر کاڈویل'' ے مارکسی تنقید لکھی اور اس کی کتاب ہارے 
ترق پسند حلقوں میں مترول ہوئی ۔ انقلاب روس کے تىعد اشترای حقیقت نکاری 
روسی ادستب کا مقصد اور لائحںہ عمل وو ری ہے ان عچاس سالوں میں خود اس نظطرے 
میں جدلیاتی اصول کے مطابق ایک قسم کا ارتقاء ظہور یذیر ہوا جو ادبی تخلیق 
کو متاثر کرتا رہا سے اور بعض اوقات خود ادی تحریروں ہے اثر کرتا رہا سے ۔ 


اص 





ہے ہ---ح سے سم لت یا مات سح 


() ا03۳۰1د٥‏ 7 0۸۳:۱1٥‏ ء انت 3ت٦‏ صہ؛فها[ا ۔ 


۸ہ 


اشترای حقیقت نگاری جن اصولوں پر مشتمل ے وه کم و پیش ید ہیں : 
واقعات اور انسانوں نو خارجی لقطہٴ نظر سے من وعن پیش کرنا اور ان کے پسر 
پردہ عواسل کا انکشاف کرلا تاکہ اس تجبزے ہے ید معلوم ہو سکے کہ یہ نظریات 
کس حد نک حہ۔لیاتی ظربہٴ تار کے مطابق ہیں ۔ اس سے یہ اندازہ کرے میں 
عدد ملّی سے کہ طفاق کشمکش کو اس کے صحیحج سیاق و سباق میں کس طرح 
پیش کیا حا سکا ہے اور ساجی شعور کو کس طرح بروئۓ کار لایا جا سکتا ہے ۔ 
اس نقطہٴ نظر ‏ کے مطابق ادب سماجی ترق کا آلہٴ کار ہے اور ایک صالح معاشرے 
کے قیام میں معاون خثابت ہوتا ے ۔ یس ادب غیر ضروری داخلیت ؛: روسائثیت اور 
توہم پرستی کو رد کرتا سے ۔ یز کہ نی نکنیک ؛ لۓ مواد ک روشنی میں ادب 
کی تخلیق ہو سکتی ےے مگر اس ہے ابلاغ کی صحت اور صفائی پر زد نہیں پڑنی چاہیے 
اس لے تکنیکے کو ہم اولین حیثیت نہیں دے سکتے ء چوتکہ مواد اور خلیق ک 
ہم آہنگی کا مقصد ابلاغ ہے حو ایک سچے رولتاری ادب کے لیے ضروری ے ۔ 


۹۳۵ رعء۔۵م۹۰ ہہ کے عرصے میں دوسری اہم علمی ترحریک جو پارے ادب 
پرگہرے طور پر اثر انداز ہوئی ہ فرائیڈ کے نفسیاقی نظریات پر مشتمل ے ۔ میکڈوکل 
ے سب سے ہل نفسیات جبّلت کو پیش كکیا۔ اس کے نزدیک انسانی کردار اور 
شخصبت کی اساس چند ایک بنیادی جبسّاتوں پر ے ۔ اڈلر(؟ ے برتری اور کم تری 
کی پیچیدگیوں(٦)‏ کا نظریهم پیش کیا -۔ ان سب نظرھات ے پاری فکر کو کسی حد تک 
متاثر کیا مگر باری اس بحث ک رو سے فرائیڈ کے نظریات بنیادی حیثیت رکھتے ہیں 
اور اس ۓ پارے ادیبوں کو نی صرف زندگ کے چند ایک حفائق کے افہام میں 
مدد دی پلکہ یہس بھی سمجھایا کہ ٹی ادیں تکنیکوں کا جواز کیا ے اور وہ 
کن تقاضوں کے تحت معرض وجود میں آئی ہیں ۔ 


فرائیڈ کے انظرے کے مطابتی انسافنی شعور دو حصوں میں منقسم ے ؛ شعور 
اور غير شعور۔ شعود ذہن کاو حصہ ے جو کسی مدرک سے وابستب ے یا ختلف 
مدرکات ہے اس طرح ہے ہے ئہ یہ شعور تہذیب و معاشرے کے ١قاضے‏ کے مطابق پارے 
لیے کسی شرم و حجاب کا باعث نہیں بنتۃا ۔ غیر شعوری حصے کو سنسمر یا ضمیر ے شعور 
سے جدا کر رکها ے ء اور وە اس وقت اوپر ابھرکر شعور ہیں داخل ہوتا ے > 


یہ مہ مسممموشسومسلہ مہ پیت جیھ ملسا ایل 


(ہ) ادعج :د3۷/1( ۔ 
(۳) ٥٥ا۸‏ ۔ 


(م) غعدەلٌزحدہء زان ہ٥٤‏ ء٭ٗأ: لص حەاجزتط٠ء‏ ۲:۱ ہئ6]]] - 


۹,۹ 

حب ہم ذہنی طور ہر بیدار نہیں ہوۓ یا کم از کم ذہنی طور پر مکمل حاضر نہیں 
ہوےۓ ۔ جب ہم آرام کر رے ہوں یا خیالات کی دئیا میں گھ ہوں یا تخّیل کے 
ساتھ پروار کر رے ہوں ياعم و غصہ ہے حجبور ہوں یا جذبات ے مغلوب ہو حالی 
تو غیر تعور کو شعور بنۓے کاموقع ملتا ے ۔ یس حااتیں نارمل نہیں بلک ابنارمل 
ہیں ۔ اس کے علاوہ معض اوقات ارمل حالات میں بھی کوئی ایسا لفظ یا مختصر 
جملہ خود ود ادا ہو جاتا ے جو پارے ما ق الضمیر کی غازی کرتا ے یہ 

غازی ہاتھوں یا آنکھوں کی حرکاب سے بھی ہو جاتی ے ۔ 


غیر شعور ان حواہشوں اور آرزوؤں کا متبع ہے جو ساجی لحاط ہے مستحسن 
نہیں ہیں لیکن السانی نفس ىا بنیادی س کز ہیں۔ اس لحاظ ہے شعور اور غیر شعور 
کی ماپیٹ معاشرے اور ثقافت نے معیار کے مطابق بدلتی رہتی ے ۔ غبر شعور کا ایک حصم 
(تحت الشعور) ایسا بھی ے جو ػبھی بھی شعورتک رسائی نہیں پاتا اورجس ہے ہم 
شاید واقف نہیں ہو سکتے ۔ پنگ ۓ بھی اس حفیقت ہے اتفاق لیا ے مگر فی 
تخلیق میں پاللخصوص شاعری مہں بعض اوقاٹ یب قعٹ الشعور بھی تخلیقی عمل میں 
بروۓ کار آنا ہے اور تجربات کو وہ گہرائی ابخشتا ے کہ خود فن کار حیران رہ جانا 
ے ۔ غالب کا یہ شعر اسی عم ل کو بیان کرتا ‏ : 


آے ہیں غیب ہے یں مضامین خیال میں 


ماڈذ باڈکن ے انی کتاب 'ناعری میں بنبادی وت میں ینگ کے بنیادی 
کثرداروں کے نظرے کے تحت ختلف نظموں کا تجزنہ کیا ہے ۔ پارے ادیبوں اور 
نقادوں کو اس نظرے نۓ کسی حد تک متائر کیا ے ۔ 


فرائیڈ ہے مطابی پارے خواب پاری نا آسودہ آرزوؤں ء آسنگوں اور ارادوں کا 
اظہار کرے ہیں اور اس نۓ خوابوں کی تعبیر کی تکٹیک بھی متعّین کی ۔ اس کے 
مطابق انسافی نفس کی بنیاد جنسی جذرم پر سے ۔ یء جیلٹِ ژیست ہے اور اس کا آلٹ 
حبلتِ مرگ سے ۔ جنسی جذبدک تسکین یا عدم تسکین (اور ان کے درىیان ختاف 
صورتیں) ہی السانی کردار اور شخصیت کا تعمّین کرتی ے ۔ ذہنی صحت اور اس کے 
واسطے جسانی صحت یا ذہتی بیاری اور اس کے واسطے سے ہہہانی ہماری اسی سیب 
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٣۹۰ 


پیدا ہوتی ہیں ۔ جنسی جذبد کی نا آسودی سے ختلف قسم کی ذہّی بیاریاں وجود میں 
آتی ہیں ۔ مثلا جلق ء اد پرستی ء سادیت پسندی یا خود اذبّی ۔ یہ ذہّی حالتیں سک 
کی سی کیفیت پیدا کرقی ہیں کہ زندیق لا زندی ہے پیدا ہوق ے ۔ یہ الفرادی مسثلم 
بھی ے اور معاشری بھی کہ ڈاتی اور سماجی رشے بمارانہ صورت اختیار کر لیتے ہیں ت‌ 
جنسی جذبہ کی تسکین لازمی اور بنبادی ضرورت ے اور یب عین انسائی فعل سے 
جسے تاریخی حثیت بھی حاصل ے اور اس کا کوئی عم البدل موجود نہیں ۔ اس جذڈے 
کو ارفع بەایا جا سکتا ے لیکن اسے سراسر معدوم نہیں کیا جا سکتا۔ تخئبلی عمل میں 
ید رنعت حاصل کی جا سّتی ے خواہه وہ نن پاروں کی صورت اختیار کرے یا نم 
کرے ۔ اس لیے اس اس کا پیش نظر رکھنا ضروری ہے کی وہ فن کار جو جنسی 
مجربات کی خنلف صورتوں کو فن یاروں میں ڈھالتے ہں ء صروری نہیں کہ ابی زندگ 
میں بمرانہ طور پر جنسی ہوں ۔ 


پرانسات جسانی اور ذہّی لحاظ ہے مکمل طور پر صحت مند نہ ے ء اس اے ہر شخص 
کسی ذ کسی حد تک نروس۔ز!١)‏ ک شکار ے اور وہ آسی وقت نروٹک کہلاتا ہے جب اس کا 
ٹروسز ایک حد سے آگے بڑھ جاتا ے ۔ بروسز ]آلچھتوں اور پیچیدگیوں کا منبع ے مگر آرٹ 
مثبت لروسزی تخلیق ے اور اس لے وہ ایک نعمالبدل(؟' آسودگ کی حیثیت ردھتا ۔ے ۔ آرٹ فن 
کار کے مزاج ک غازی کرنا ے ء بلکہ ]سی سبب اپنی صورت تشکیل کرتا ے اگرچہا“) 
ایگو اور سمر ایگو" بالاخر انسافی شخصیت کی تشکیل کرے ہیں مگر فرائیڈ کے نقطہ* نظر کہ 
مطابق تخلیمی عمل میں غیں شعور کا ہت زیادہ حصہ ے ۔ 


فرائیڈ ۓ اپنے نظریات فی تشکیل میں کاسیکی ادب سے استفادہ کیا ء بالملخصوص یونافی 
المیہ اور دوستو فسی کے ناولوں سے ۔ جدید ادب پر دوستو فسی ‏ کے علاوہ جدید یوری 
ناول کا بہت زیادہ اثر ہوا ے کہ وہ شعور کی روا٥‏ کی تکنیک لو استعمال کرۓے ہیں ۔ 
ان میں سے جیمز جوائس اور پروسٹ ہر دلعزیر رے ہیں ۔ اور ڈی ۔ ایچ ۔لارنس اس تکنیک 
کے سیب تو نہیں مگر چنسی موضوعابت کی بناپر ۔ شاعری میں ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ تۓ اسی 
تکنیک کو کامیابی سے استعال کیا ے ۔ یہ کہتا غلط نہ ہوگا کہ آزاد(") تلازہہ خیال اور 
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٣۹۹ 


:معور کی رو یورں جدید ادب کا لازمی حصد ہیں اور کسی حدقک اب افریشیائی ادب کا 
بھی ۔ آزاد تلازىءٴ خبال میر حیالات و احساسات بغیر کسی ربط اور تسلسل کے شعور پر 
ابھرے ہیں ۔ بارے ہاں سبراجی ۓ اس تکسک کو استعال کہا ے ۔ شعورکی رو ذہن پر 
غبر شعوری حالت کا حاوی ہم جانا ے ۔ یہ تکٹرک انسائی فطرت کو اس کے اصل غیر 
سہذب روپ میں بیشں کرفی سے کہ انسائی کردار و اعال _ک سمجھنے میں مدد ملے ۔ 
ق ذالمین حیدو ے کسی حا تک اسی فی طریقہ "خو :ستمال کہا سے ىہ نقطہ*“ نظر اور یه 
نظریںٴ فن داخلیت دو بروۓ تار لانا ے اور واقفیے ٴدر کم کرتا ے بہ تکٹیک انساف 
ضس اور روح کے تجزے میں انٹھائی معاوت ثابٹ ہوتی ے سگر !اکثر اوقات یہ فن کار خارجی 
حیدت ہے فرار اخشار کرۓے ۔ی اور ادب می ساحی دہے داری کے نطرے کو باطل قرار 
دتے ہیں ۔ فرائہڈ ۓ ادی اور فنی تنقید میں بھی اضااہ کیا ےکہ ہم فن کار کے مزاج اور 
لف کرداروں کے مختلف پیلوؤں کو بخوی سح .کے ہیں ۔ فن کاروں ى سواخ عمربوں 
ے اس نثقطہ' بىطر سے ی ماہہت اختبا رکرل ے اور فراںیڈ سے قبل جن واقعاتِ زندگی کو 
نغو اور ے نعی سمجھا جاتا نھا ان کے ذریعے ہم ٹی معنویت ے۔ ہم کٹار ہوۓ ہیں ۔ 
٭تدرمہ پالا علمی تحرکاب کے علاوہ کئی اور اہم علمی اور ادی تحریکیں بھی ہارے 
جدید ا۔ب ہر اثر اندار ہوئیں ۔ ان میں ہے ''فن براۓ فن؟“ کی تحریک کا ذکر بھی ضروری 
ے ۔ اس غریک کے علم ىر دار مصور و سلرا'' اور ادیب اسکر وائیلڈ تھے جو بنیادی طور 
پر جالیات کو حمیقت ے علیحدہ سمجھنے نھے - آن کے فزدیک فن اور عصری مسائل کا 
کوئی بنیادی رشتہ نہیں نھا ۔ انگلسنان میں آیسویں صدی کے اخیر میں اس نظرے کو 
خاصی اہمیت حاصل ہوئی بالخصوص والٹر یٹر(؟' تی نیدی ت٥حری‏ وں ہے ۔ اپتے تنقیدی 
مضمون ”اسلوب ۴“ میں اس نۓ بھی ثابت کرنۓ کی کوشش کی کہ ادب حض اسلوب پر 
مشمل ے اور جالیات قائح بالذات سے ۔ اپنے مضمون کے آخر پر ہی وہ ضمناً زندگی کا ذکر 
کرنا ے کہ ان سب ادیہوں اور :مادوں کے نزد یک زندقی اپنے اسالیب ادب ےے اغذ کرق 
ے مگریه وہ ادب ہے جو تکٹیک کے حسن و حال کو مصنوعی حد تک جائز قرار 
دیتا ہے اور اہنے مزالج میں امیرانہ سے اور اس فریضے پر مہنی ے کہ ادب اور فن فقط 
خوش حال لوکوں کی دلجسی ے ۔ اس تحریک کا پارے بعض ادیبوں پر اثر ہوا لیکن اس 
نظطرے ے دو بارہ ۹۳۵ ,سے م۱۹ میں ان لقادوں کو تقویت دی جو ترق پسند تحریک کے 
مقاصد سے متفق نہیں تھے ۔ اس عرصے میں اگر ہم ادی رسائل کا مطالعب کریں تو ہمیں سے 
شر تنقیدی مضامین ملیں گے جو کم و بیش ان دو عنوانات کے تحت لکھے گئے ہیں : ”'ادب 
براۓ زندگی“ اور ”|دب براۓ ادب۶ ۔ ادی حفلوں ی پیشتر روثق بھی اس جحث کے 
تر شر ہے تی سی ہي جس ےہ ےھ ہے شش ورس سس 


() ۶ ٥ا؛‏ :نا۲ 
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۹۳ 


شیت ھی 

رسژیں تصویر نگاری!'' اور علامت نگاری”؟) کی تحریکیں بھی بارے ہاں بہت مقبول 
ہیں ۔ یہ پارے ہاں فرائسبسی رمزید اور علامت گار شعراء اور اس واسطے ہے انگریزی 
شعراء کے ذریعے پہنچی ہیں ۔ ٹی ۔ |ی ۔ پیوم!“* ے رمزیت کے نظری کو انگریزی تنقید میں 
رواج دیا ء اس رو سے امیچ یا رمزیہ تصویر کا کسی مایتھولوجی یا طلسیات سے کوئی تعلق 
نہیں ۔ پیوم ؛ برگسان کے فلسنے ہے متاثر تھا اس لیے آُِس کے نزدیک اسچ وقت کے ایک 'محے 
میں ذہی اور حذباتی (کمبھیرو) وحدت کا نام اے۔ اس شاعری میں معائی یا تجربہ کی از خود 
کوئٹی حقیقت نہیں ء فن کارکی دنیا مدرکہ عناصر کا ایک ہیولہ ے ء؛ عقل کی نن تک 
کموئی رسائی نہس ۔ فن کار وہ انساء ے جے عقلی طریقہ بصرت ے جات مل چق سے ٠‏ 
جو عمل کے راستے بروۓ کار آں ہے ۔ اس شاعری کی بہترین ستال ایزرا پاوند کے کیٹٹو 
ہیں ؛ جہاں نصویری' نشانات چبی زبان ہہر ان کے ترق یافتب وظیفہ کی بدولت 
پہوئے میں منطق اور بیان کے روایٹی اسالیب کی طرف ہلکا پلک اشارہ کرے ہیں ۔ ایک 
ومزیں نظم بنیادی طور پر رمزید نصاویر پر مشتمل ے اور اس فن کی خوىی یم ے کم یہ 
تکنیک اور اسلوب کے روای٘ی ذرائع ہے جات حاص لکر لیتا ے ء یعبی منطق ء فصاحت و 
بلاغت اور محتلف صنائع و بدائع کہ یں حئ یکہ وه الفاظ بھی جو ایک جماے کے ختلف حصوں 
کو آپس میں جوڑۓ ہیں کم ہی استعال ہوۓ ہیں ۔ اسطرح یہ نظم بنیادی طور پر مختصر 
ہوگی اور اسکا اسلوب بھی اجاز و اختصار ہے متصف ہوکا ء مگر اس راستے نظم میں ابہام در 
آتا ے اور ابلاغ پر ضرب پڑی ے ۔ اس نظریہٴ فن کے مطابق ایک نظم کے معانی ثالوی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ پم یہ نہیں پوچھتے کہ اس نظم کے کیا معنی ہیں ء ہم ید دیکھتے ہیں 
کہ ”یہ نظم ے“ اور اسکا فی جواز بھی یھی ے ۔ نظم کا پبکر رمزیں تصاویر کا پبکر ہے 
اور انی کی معرفت چم شاعر کے تجرے تک ہچ سکتے ہیں ؛ جو ہمیں روحانی بصیرت عطا 
کرتا ۓے ۔ ایزرا پاونڈ ۓ رسزیہ نگاری کا مندرجہ ذیل میی فسٹو پیش کیا تھا ع 

وہ ایک شے کی برا راست ادی تشکیل ۔ 

۔ تجربدی زبان ہے احتراز ۔ 

+۔ حشوو زواید کا اخراج ۔ 

ہ ۔ روابی محروں سے برہپیز - 

٥‏ ۔ ایک شے کی کنکریٹ شکل کو پیش کرفا ء اس کے صحیح خموں اور زاویوں 

کو ۔ 


(ج) ٥150ع3ہ1‏ 
(م) صد:(ہمحاطّہ ×5 
(۳) تےت5ا110 ٣.5.‏ 
(م) ۶٥٥۲3ئہ104‏ 





۳۴ 


ایسے ہم اس کی صحیح تسم کر سکتے ہیں ۔ خود ساغتہ بحرول کے ذریعے آزاد شاعری 
میں رمزیە نگاری میں امیچ مکمل ے حرکتی پر مشتمل ے ء جسے نقط سال پیولے 
کا اصول ہی رفع کرتا ے ۔ ہسبولہ وہ امیج ے جو متحرک ے ۔ پاؤنڈ نے سادہ رمزیە نگاری 
لو خر باد کہب دیا؛ چونکد وہ صلابت ہو دی ے قوت و حرکت نہیں ۔ مگر امیچ 
ایک کنکریٹ صوربہِ اظہار ہے حسص ہے خیالات تُہایٹ نیزی ہے داخل اور خارح ہورے 
ہی ۔ اسی لھے اس کے برعکس علامت نکاری موسیقی کا برایہٴ اظہار اپنا “.ھی ے ۔ 


٦۸ہ‏ رہ میں ہاوو'"؟' میں علامنی شاعری کا ۔بنی سٹو ببٹں کیا گا ۔ یہ تحریکە 
مصوری اور موسیقی می ناگریت''' کی تحریک کے ساىیھ ظہور دذیر ہوئی ۔ نم شعور کے 
فلسغے کی صورت میں برگسان ے اے :عویت دی اور اسم ں صدی میں شالبت کے پمراہ 
رومانیت کی ایک شاخ بی ارر بعض اوقات کائتاب کی عارفا ۔ تصویر بی کئی ء جس کے ڈانڈے 
نواھلا طوفیت!“' سے جا ملتے ہیں ۔ سویڈن بوزگ 8٣نا‏ ك٭898۷) کے نظریہٴ مطابقات(*“ 
کی رو سے یام کو علامتی بیرایہٴ اظہار میں ڈھاا جا سکتا ے ۔ بادلئر (8804615168) 
کا مشہور سالیٹ 'مطابقات؟ نظریبٴ ابدالِ حسیات کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 


علامت نکاری رمزیہ تصویر تکاری کی نکنیک ہر مشمل ے ۔ علامت گار شعراء کے 

نزدیک ایک نظم کو موستی کا پمرایہٴ اظہار اپنانا حا ہے اور ادسه ایک طرح سے پر اسرار 
فضا کی تخلیق ہوگی ؛ جس کا ے شک کسی مذہبی یا ثقافؾّی نظام سے کوئی نعنق نہ ہوگا ۔ 
کٹکریٹ حتبقت کو اشاروں ہے ]جاگر کیا جاۓ ىو نظم کا ماحول موہوم ہوگا ء ایسے 
حسیاتی حقیقت سے ماورا غیر حسیاتی حقیقت آبھرے گی ۔ اس کے لیے شاعر کو ابتدال!ٴ'؛ و 
ادغام حسیات!"') سے کام لبا ے ۔ ایسے ٹھوس حقائق اور حیالات ء سسیات اور جدبات بن 
کر خواب اور تخیل میں ایک ۔شثاف دنیا تعمیر کرے ہیں ۔ یہ تمام تجری موسیقی کی 
صورت !ختیار کر لیتا ے ۔ اس نام تجرے کو بروۓ کار لاےۓ کے لیے شاعر آخر یہ تعباویر 
کا استعال کرتا ے ء ایسے ہی شاعر ایک لظام علامات بھی تخلیق کرتا ے کہ بعض 
رمزیں تصویریں علامات کا درجہ حاصل کرتی ہپ ۔- فرانسیسی علامت نگاری میں یہہ 
علامات روانی کم اور ذ'ق ژیادہ ہیں ء لہذا ان کی نفمم سامعین پر چھوڑ دی جایق ے ۔ 
ایک علامتی نظم ى یوں تعریف کی جا سکتی ے ع ”یم ایک کوشش ے کہ اس کے 

() ٥٥٤ع:٣‏ ۔- 

(ج) .ت5دز٥ہ[5٥۲0۲]‏ ۔- 

(۳) سسدنددہ؛1-ہء ٦‏ ۔ 

)(م) ×٥‏ ت٭۹ دہ ۶::5:ہ٥‏ ٤ہ‏ ۰ ہ۲5 ۔- 


(ھ) ود4۷ د ہ0۲٥‏ ۔ 
(و) :دھندہ 1۶۶م ر8 - 








بش 


ذریعے خیالات کے اآلجھے ہوۓ معنوی رشتوں کو ختلف التوع استعاروں کی زبان میں 
لافانی احساسات کے اظہار کے لیے استعال کیا جاۓ اور ید پیرایہ؛ٴ اظہار موسیقی کے 
پیرایہ اظہار کے قریب تر آ جاۓ ۔ ملارمے کے نزدیک ؛”'شاعری الفاظ میں؟؛“ معتی 
خود امیج ے ابھرتا ے ایسی نظم ایک صفحے پر آرا۔تی پھولوں کی طرح ے ۔ ملارہے 
کی شاعری میں رمزیه تصاویر کے تصادم سے جملوں کی ترکیپ کو مسسخ کرے 
ذہنی کیفیات کی بیک وقت اظہار اور اخفا کی خاطر ماثلات' ٴکا استمال ہوا ے ایسے جو 
احہام تی دھندلی فضا تخلیق ہوقی ے ۔ 


تکنیکی لحاظ سے اردو شاعری میں ایک اور بڑی تحریک آزاد شاعری یق ے ۔ آزاد 
شاعری نۓ ادی بقاوٹ کی کوکھ سے جم لیا ے ۔ بیسویں صدی کے آعاز میں شعری 
سرماۓ کی صدیوں کی روایات ۓ شعر کے حسین چہرے یر تکللّف اور تصلّنع کا جو پردہ ڈال 
دیا تھا ۔ بیسویں صدی کے آغاز میں وہ کچھ زیادہ ہی دبیز اور ے رنگ ہوتا جا رہا تھا ۔ 
آزاد شاعری اسی کے علاف بغاوت ے ۔ 


آزاد شاعری کا ہلسلس دراصل آہنگ اغمہ کا مسئلہ ہے آزاد شاعری کی آزادی کا 
راز اسی میں ے کہ وہ ے غبار ختلف آپنگوں ی لہروں کے ایک مععّین آپنگ کے پس متظر 

میں ایک ناک تاذ بانا ئا رہبی سے ۔ حر کے ترنم اور خود آواز کے ترنم و امتزاج 
سے باقاعدہ شاعری قاری کو نغمی کا ػیف سی ے ۔ آزاد شاعری اس مر والے 
ترنم سے آزادی حاصل کر لیقی ے ۔ چونکہ بسا اوقات یہ ترنحم فطری ترنم کا گلا گھوئٹ 
دیتا ے ۔ آزاد شاعری حض آواز انرظاشرے فطری تر ء خیال اور احساس یق ے ساخته 
موسیقی سے ایک سے تکاف آہتیگک کا "ہاؤ پیدا کرتی سے ۔ ایک فن کار ان اجزاء کے 
امتزاج ے ایسا لغمہ تخلی قکرتا ے کہ اس پ رر کسی معسّین محر کا کان ہوۓ لگتا ے ۔ 
اس کی سحر کاری شاعرانہ صلاحیت پر ایک کڑا نظم و ضط عاید کریق ے ۔ 

آزاد شاعری یہاں ایک طرف یورپ اور دوسری طرف انگلستان ہے ہنی سر 
کے قریب غزل کے خلاف ےاذ تار تھا ۔ پارے پاں سختصر نظم ء غیر مقتفیل نظم 
اور آزاد نظم کے تجربات بیک وقت شروع ہوۓ ۔ اس تحریک کے پجھے عظمت اللہ خان ٭ 
طیاطبائی اور اسماعیل میرٹھی کے تجربات بھی محرک کے طور پر کام کر رے تھے ۔ 
اردو میں سب سے پہلے ڈاکٹر تصدق حسین خالد اور ڈاکٹر تائیرں نے آزاد نظمیں 
لکھیں ۔ خالد کی بعض نظموں میں سلاست اور رواق کا حسن ملتا ے ۔ 
تائیر کی نظموں میں بعض مقامات پر آزاد نظم کی ڈرامائیت کا بھی احساس 





- م۸مھ8ہعن٥٥‎ )( 


۴۰ں 


ہوتا ہے ۔ تائیر نے نوجوان طبقے کرو نے فکر اور نئے اسلوب سے متعارف کیا ۔ 
آزاد نلم کو ن۔م ۔ راشد نۓ آسودگی کے ساتھ استمال کیا مگرصوتی حسن اور 
نکی کے باوجود اس کے ہاں فارسی الفاظ اور تراکیب اسلوب کو بوجھل با دی ہیں 
اور وہ تغزل کے تقریب آ حاا ے ۔ ما حی ۓ آبا ہد نطم میں حد درجہ 
لطافت اور روا پیدا کی ۔ اس کے مصرعوں میں باہمی ویتا کم ہے اور آزاد تلازہ۔* غیال 
اس کی نظموے کی ایک فضا ىیار کرپں ے حہاں ندی غاغری > یق نغمق اہے اثر 
آفرین شاقی ے ؛ مگر مرا جی بھی صحیح معنوں میں آزاد نظم کی زان تخلیق نہیں 
کر سکا۔ یچهنے دس برس میں البتف اس بات در زور دب گیا ے کی شاعری کی 
زبان روز سہ کی زبان ہو اور :ظاہر نثری ن کا اسلوب ہو ۔ سی عرصے میں رسزیدں نکاری اور 
علامت نگاری ے بهر اہمیت حاصل فگ ہے۔ برا حی ے ریزیەب تصاونر اور 
علامتوں کا استعال ضرور کیا ے ء مکر پب کیک چیا دس سالوں میں ایک پار بھر 


مقبول ہویق ے ۔ 


پندی شاعری کے زیر اثر گػنوں کا بھی چرجا ہوا ۔ گیت کے بجرء ائں کے 
ہلکا پن اور اس کی ے ساختق اور جنسی آسودگل کی فضاےۓ بارے عتعراء کی توجە اس 
طرف مبذول کی ۔ حفیظ جالندھری ۓ خوبصورت گیت لکھے جو بیک وقت مصوری 
اور موسیقی ہے استفادہ کرۓے ہیں ۔ اسی طرح ڈاکٹر تائیر نے کاەیاب نیت لکھے 
ان کے علاوہ میرا جی ء احمد مقبول پوری اور قیوم نظر سے ہر خاص توجہ 
دی ے اوراس صنف سخن کو مقبول بنایا ے ۔ گیت لکھے و ا 
نظم کی طرح تطلف اور رباکاری کۓے خلاف بغاوت ہی کا ایک کو گہتوں ک5 
دور ےم رء کے بعد تقریبا ختم ہو جانا ے ان ی وجدا اد ین ہو کے ہم سے 
پعدی شاعری سے اپنا رشتب منقطع کر لیا ے ۔ ید جغرافیائی اور روحافق علیحدگ 
بعض اوقات اس قسم کے مڈباتی رجحان کا بھی باعث ہوئی ہے کس اردو میں ے 
پندی الفاظ خارج کر دے جائیںء مگر خوش قستی ہے ایسے رجحان تقویت حاصل 
تہیں کر سکے اور بندی کہ وہ ے شر الفاظ جو اردو زبان کو رنگ رس اور سندرتا 
خشتے ہیں آج بھی اس کا حصد ہیں ۔ بہرحال ۹۰۵ ۱م ۔ےم ۹ ؛ء کے عرصے میں 





ٹوٹ : اس مقاله میں جن شعراء کا ذکر ہوا ے ء ان کے علاوہ کچھ اور بھی نوجواں 
شعراء ایسے ہیں جنہوں ےَ اس صدی کے چھٹے اور سانویں عشرے میں 
زندی کی حقیقتوں کو آنکھ ے آنکھ ملا کر دیکھا اور اس کا موثر اظہار کہا ۔ 
اقائی اعقاقرات) ضہتاد احمد او رکراچی کے چند ایک نوجوان شعراء خاص 
طور پر متاز ہیں (ادارہ) 


اک 
اردو میں بہت ہے خوبصورت گیت لکھے گئۓ ہیں ۔ 


ان اصناف سخن کے علاوہ پلینک ورس اور کینٹو میں بھی شاعری کی گئی ہے 
مگر میرے خیال میں سواۓ چند ایک مثالوں کے کسی خاص کامیابی کے ساتھ نہیں ۔ 
بلینک ورس در اصل الگریری شاعری کا ایک تاریخی اور بنیادی حر ہے ء جسے بیشتر 
رزمیہ شاعر('؟ اور ڈراما کے لیے استعال کیا گیا ے اور بیسویں صدی میں شنوی تو غیر 
کیا شعری ڈراما بھی نہیں لکھا گیا ء کیونکہ اکثر ڈراہے نثر میں پی لکھے جاےۓے ہیں ۔ 
البتہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ نے چند ایک ڈرایے لکھے ہیں جن کی کامیای خود ع٘ل نظر 
ے ۔ اسی طرح کینٹو بھی انگریزی شاعری کی بہت پراقق صنف سے جس کا استعال 
ببسویں صدی میں شاید ہی ہوا ہو ۔ اس ہے ان دونوں اصنافِ سخن ک ہم عصریت کا 
اىكات نہیں نھا۔ یوسف ظفر بے بلینک ورس میں نظمیں لکھی ہیں اور جعنر طاہر 
نے کینٹو - 


غزل ے ۱۹۵۰ء سے ایک بار پھر شاعروں کی توجہ سہڈذول گے ۹۰ 
کے شروع میں جو سیاسی اور سماجی حالات پیدا ہوۓ ان میں بائیں بازوی سیاست 
اور فکر کو سخت دھچکا لگا اور بہت پی کم شعراء جانبر ہو سکے ۔ غزل قدامت پسند 
قافت کی ایک علامت بن گئٔی اور بعض شعراء ۓ جن میں ختار صدیقی ء قیوم نظر 
اور اتجم روائی شامل ہیں ؛ مير کے رنگک سخن کو اختیار کیا کہ وبی ہے بسی 
اور وہی انتشار ایک بار پھر پارے معاشرے کا خاصہ بن رہا تھا ۔ یوں بھی غزل 
مشاعرے کی چیز ے اس لیے مشاعرے کے شعراء کو غزل کوٹی کری بڑق تھی ۔ 
سواے معدودے چند شعراء کے سبھی مشاعروں میں حصہ لیتے تھے ۔ ان رجحانات 
نے ان کی غزل گوئی کو تقویت دی ۔ فیض احمد فیض نے غزل کو پراپیگنڈا کا موئر 
قریعد پایا کہ غزل کا ایک ایک شعر سامعین تک پہنچ جاتا ے اور روانی علامتوں 
کے استعال ہے خیالات سوثر طور پر اظہار پاۓ ہیں ۔ 


٥‏ ءًء٭ سے آج تک جو نقاد پارے ہاں مقبول رے ہیں ان میں آئىی ۔ اے رچرڈز 
اور ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کے نام سر فہرست ہیں ۔ پاری تنقید میں مارکسی اور نتفسیاقف 
مدرسب ہاۓ فکرخاصی اہمیت رکھتے ہیں مگر ایک آدھ نقاد ایسا بھی ملتا ے جس 
ےۓ ان دونوں مدرسوں اور دیگر وسائل سے استفادہ کیا ے اور ایسی تتقید بھی ہے 
جو سائنسی طور پر اصناف سخن کا تجزیہ کرتی ہے۔ آئی ۔ اے رچرڈز کی تنقید سے 
پارے نقادوں ے اس قسم کی بنیادی باتوں پر زور دیا ۔ 





() ءاوظ۔ 


ے۳۴۹ 


نظلم ایک اکائی ے جو اس کے ہر ء زبان ٭ رمزیت اور مواد کے امتزاج ہے تخلیق 
بوق ے اور یہ کہ رید اور تکنیک ایک ہی اکائی کا نام سے ۔ تکنیک تبرے کے تقاضا 
نے وجود میں آتی ے ۔ پر دور میں تجربات اور تکٹیک میں اس لیے تبدیلی آق ے کہ ہر 
دور کا مذاق سخن اپنا ہوتا ے جو اس وقت ک علمی اور ادی حریکوں ہے وجود میں 
آتا ے ۔ نیز جو تنقید لکنیکی سطح سے نہیں ابھرتی ے معنی ہے ۔ سچی تنقید کہ لئے ام 
اپنی بہت سی بعدردیوں اور تعصبات کو دور کرنا پڑنا ے ۔ اس کے عملىی طریق تنقید ے 
پارے نقادوں کق رہنائی کی ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کی پہلے دوری تنفید ے بھی پارے نقادوں 
اور لکھنے والوں کو متاثر کیا ۔ اس کے یہ نفلربات کہ شاعری کو بطور شاعری لینا چایے 
اور کہ شاعری انسانی صورتِ حال پر ایک رپورٹ ے حارجی نقطہٴ نطر ک تعمیر می 
معاون ثا بت ہوۓ ۔ مگر اس ا ایک اہم نظریہ انتشار قوب مدرکہ کا صورتِ حال پر اطلاق 
نہیں ہوتا تھا۔ ایلیٹ کی دوسرے دور کی تنقید ے دائیں بازو کے ادیبوں کو بہت 
متائر کیا ۔ اسی اثر کے تحت .۰ +ورء ہے پاری ننقید میں کسی حد تک ادب اور مذہب 
کے رشتے پر بھی محث ہوۓ لگی ۔ رجعت یسند تنقید ۓ اس طرح ترق پسند رجحانات کو 
خنم کرۓ کی کوشش کی ۔ حسن عسکری نے اس عرصے میں بہت سے تنقیدی مضامین 
لکھے جو بیشتر فرانسیسی ادب اور تنقید سے فیض حاصل کرۓ ہیں ۔ اس کے مضموف 
”اسلامی ادب؛ پر اس کے اور فراق گھورکھپوری کے درمیان خاصی لے دے ہوئٹی ۔ 
حسن عد ی نے اس مضمون میں یہ بھی کہا نھاکە منٹو کا ادب بھی اسلامی ادب 
ے ۔ بر حال اس کی تحریر کا انداز باوجود ان کی علمیت کے سنسنی خیز قسم کا رہا ے ۔ 
جیلانی کاسان ے بەی اسلامی عجمی روایت کے اپناے پر بہت زور دیا ے مگر ایک 
مبہم الداز میں ۔ یہ بات یہاں تک بہنچی کہ ہے ۰+ورء کے بعد سے ”نٹے نے“ شعراء 
ۓ شعور کو قائم پالذات قرار دیا ے یہ کہنا شاید نادق لہ ہو کہ پارے بیشتر نقادوں 
ے مغريی تنقید ہے خوشہ چھّی ک ے ۔ شروع میں ڈاکٹر تاثیں اور اس ہے کچھ بعد 
میرا جی یق تنقیدی تحریروں میں تارق تھی اور احتسّام حسین ک شروع ق تنقید میں غلوص 
اور سوچ دواوں شامل ے ۔ صدیق کلم کی تنقید مخنلف تحریکوں ے اپنے ثقافتی پس منظر 
میں تخلیقی استفادہ کرق سے - 
اقبال 

جدید اردو شاعری افبال کَ وفات کے دو چار سال چلے شروع ہوق ے ۔ اقبال ے 
اردو شاعری کو هِ"لی بار حرکت اور عسل کے فلسغے سے آنا کیا ۔ اقبال ک شاعری 
ےذ۵ہ۸ ۱ء سے ۴۱۹۳۸ تک یىی ہندوستاى اور بالیخصوٹف ہندوستای مملانوں کی تمام جد و 
جہد ء شعور اور وجدان کی نرمانی کری ے ۔ وہ تاریٹی ارتقاء بائضد کا قائل ہے۔اس 


۹۰۸ 


ے اجتاعی شاعری کو نقطہٴ عروج پر پہنچایا ۔ پندوستانی آرٹ میں جو تنزل ء ے جان 
جسم پرستی اور میضانہ رمزِت تھی اہے ے نقاب کیا اور اس کی جگہ ترق پسند ذہھی 
نشو و تما ء پر غنوص اظہار بیان اور صحت مند زاویںٴ نظر پیںس کیا ۔ اقبال کا پیغام 
اس کے فلسف۔ٴ خودی میں مضمرے ء وہ انسان کو احتسابِ نفس اور ذاتی تجزے کی 
تعام دیتا ے اور عنم و اخلاق سے متصف ہوۓ کے بعد ماحول کی تسخر پر ابھارتا رے 
یہی کشمکش زندی عشق ہے ۔ یہی مد مومن کی نشای ے ۔ اس سے جو سوزو سازء 
جو کیفیات پیدا ہوں وہی انسان کا سرمایہ ہیں ۔ ایسے سبھی انسان مل کر ایک صانح 
ماج کی تخلیق کرے ہیں جو آدمی کو ”احترام آدمی؛ کا اصول سکھلاتی ے ۔ 

اقیال ۓ اہی شاعری ہیں اپنے فاسفے کی مادی اور تاریخی بنیادوں پر بھی بحٹک 
ے ٤‏ اس ےۓ ملوکہیت ء جاگیر داری اور سرمایہ داری کے خلاف جہاد کیا ے اور ایک 
ایسے معاشرے کا تصور پش کیا ےچ جس میں ظلم نہیں ۔ چنٹانجہ وہ روس کی اشتراکیت 
کو پسندیدہ نگہوں سے دیکھتا ے ۔ حرکت ؛ عمل ء پبہہم سنیز اور خیر کے نظطریوں کا ترق 
پسند شعراء پر گہرا اثر ہوا ے ۔ اقبال کے نزدیک اسلام اور اشتراکہت میں ہت سی 
اقدار مشترک ہیں ۔ اس لیے اقبال ایسے اسلام کا نقشہ پیش کرتا ہے جو ترق ہذیر رے اور 
ایسے مستقبل کی طرف دیکھتا ے جو پارے ماضی کی تمدنی روایات اور وارے حال کے 
اص وسائل ہے وجود میں آۓ کا ۔ 


جوش 


جوش ملیح آبادی ے بھی انقلاب کا نعرہ بلند لیا ۔ اس نے فرنگی ساصاج ء 
بین الاقوامی سیاسی چالوں اور فاللم و استبداد یق قوتوں کو 2 نقاب کیا ۔ کسان اور 
مزدور یق مظلوسی کے سانھ ساتھ سود خوار سہاجن اور خالتاہ کے ملا ایسے 
کرداروں کو بھی پیش کیا ۔ جوش نۓ مظلوم انسانیت کو ظالم انسانوں کے مقابلے پر 
زیادہ تندرست اور عدحت مند پایا ے ۔ اس کے کلام میں غم و غصہ اور گھن گرج ے ۔ 
مگر اس کی طنزیہ اور ہجویە نظمیں حقیقت نکاری کے قریب ہیں ۔ اس میں آتش سیال کا 
سا جوش اور ابال ے - جوش کے ساتھ احسان دانش کا ذکر بھی ضروری معلوم ہوتا ے ۔ 
احسان ۓ مزدو کی زندگی کے تمام پھلوؤں پر روشنی ڈا ی ے ۔ 

انہیں دنوں اردو ادب میں رومانوی دور بھی اپنے عروج پر تھا جو جوش کی 
شبابیات ٤‏ اخخر شیرانی کی دیہاتی نظموں ء ساغر نظامی کی عشقیہ نظموں اور حفیظ 
جالندھری اور جہزاد لکھنوی کے گیتوں ہر مشتمل ہے ۔ انہوں ۓ وارے ممام نئے شعراء 
کو (ہ۹۳رء ۔ ےم۹ء) متاثر کیا ۔ اس وقت انگریزی روىانوی شعراء کے علاوہ گویٹے 


۹ڈ 


اور ار بھی بہت مقبول تھے ۔ روسی ادب کو لوگ پڑھتے پڑھاۓ ضرور تھے مگر اس کا 
چرچا ابھی شروع ہی ہوا ىھا ۔ آڈن!'' کے اور ان کے ساتھیوں کی شاعری بھی بارے 
نئے شعراء کے سامئے تھی مگر وارے ترق پسند شعراء کے تخیل میں ابھی رومانیت پی رسیو 
سی ہوئی ھی ۔ غالبا پارے دانشوروں کو ١ں‏ شعراء میں جم جذیہ* بغاوت ملتا تھا او 
زبان کے اسعال کے حو طریقے نظر آے تھے وہ انہیں ا خی طرف کھینچتے تھے۔ اس لیے اس 
دور کے نے سعراء فض ء حجاز : راشد اور اختر الا ءان وغیرہ علمی طور پر سائنسی 
طرز فکر کے اپناے کے باوجود بھی روحانی طور ہر ابھی رومانی دور ہی ہے وابستەہ تھے ۔ 


ترق پسند ےریک 


۹۳ ؛ھء سے اردو ادب میں ایک نئے دور کا اغز ہوا ۔ اس سال انجمن ترق پسند 
مصنعین کی بنیاد رکھی گی ۔ یم انجمن ہندوستان 'ٹرٹھی :ور مختب زبانوں میں لکھنے والے 
خصوص ادبی معاصد کے حت حمع ہوۓ ۔ یہ حریک سجاد ظہیر اور ان کے ساتھیوں ک 
کوشش سے شروع ہوی'؟' ۔ اس کے اہم مس کز الہ آباد ء لکھنؤء دہلی ء یمبئی اور لاہور 
تھے ؛ یہ کہپا غلط نہ ہوگا کہ لاہور کو بعد میں نمایاں حیثیت حاصل ہوئی ٤‏ علاوہ اور 
وجە بات کے :قط ابک ہی کا ذکر کاق ہوکا وہ یں کہ تمام اہم شعراء کے بیشکر محموعے 
لاہور ہی ہے شائم ہوۓ ۔ اس لیے تحریک کے دل ی دھڑکن لاہور میں شدت سے محسوس 
کی جا سکتی تھی ۔ عروس البلاد کی ادی عظمت میں حلقہٴ ارباب ذوق کا قیام ایک 
اور اضافہ :ھا ۔ حلقے کی شاخیں دہلی اور شا ی ہندوسان _کے بعض بڑے شہروں میں کام 
آثر رپہی بھیں لیکن اس کا دل بھی لاہور ہی تھا ء اس لے اس ٥ور‏ کی اردو شاعری ے 
بہت حد تک جسائی اور روحانی طور پر لاہور پی میں کر تا یو کت بھی غلط نہ ہوگا 
کہ اردو شاعری یىی قندیل کم و وٹ ش لاہور ہی میں فروزاں ے۔ 

آردو شاعری کے یہ دونوں مدرتے بنیادی طور پر ایک پی ہمد گیں تحریک کے دو 
ختلف اظہار تھے ۔ علمی سطح پر دونوں کا مقصد جدید ژزندی کے مسائل کو ادی 
لبادہ چھنانا نها ء ان کے قچربات کا کردار نئے انداز فکر و احساس کا رہین منت ے اور 
دونوں کے ہاں ۹۳ , ے بہلے ی شاعری کے خلاف شعوری رد عمل تحریروں کى موضوعی 
اور تکٹیکی جدت کا ذے دار ے ۔ ان کے ہاں انداز نظر کا فرق ضرور تھا جو شروع میں 
اس قدر ممایاں نہ تھا جتتا کہ چار پایج سال بعد میں ء بالخصوص قیام پاکستان کے بعد 
ہے ان صحت مند تقریعات و اختلا فات سے ادب کو فروغ ملا - 








)١(‏ ٥۵ذ‏ .3ا ۳۰۔- 
(م) اسے ڈاکٹر اقبال ء رابندر ٹاتھ ءٹیگور ء نشی پریم چند اور مولوی عبدالحق کی حایت 
حاصل تھی ۔ 


تریق پسند تحریک کے مقاصد کچھ اسطرح تھے : 


١‏ ۔تہذیبی رجعت پسندی ء سرمایہ داری اور جاگیر داری نظام کے خلاف جدوجہد 
کرنا تاکی ایک ایسا غیر طبقاتیق ماج وجود میں آۓےُ جس میں عوام ادب اور 
آرٹ ے صحیح طور پر مستفید ہوسکیں اور یہ آن کی زندی کو بہتر بناۓے میں 
مد ثایت ہوں ۔ 

۲ ۔ وجود کو خیال پر مقدم قرار دے کر صحیح اقدار کا متعین کرنا جو وقت کے 
تقاضوں کے تحت وسائل دولت کا نظریہ بدل جاتے ے۔ وجود میں آتی ہیں ۔ 
اس تغیر سے ذوق بھی بدلتا ے ۔ مطلق اقدار کا کوئی وجود نہیں ۔ 

۔ ماضی کی آن قدروں کی حفاظت کرہا جو انسالئیت کو آگر بڑھاۓ میں مدد دیتی 
ہیں ۔ تاویخ ک ساری قوتوں کو ماضی ہے اس طرح مربوط کرٹا کس تہرے اور 

استدلال کے ذریعے تمام ماحول ۔ آ٘س میں رہنے والوں اور آُس سیں کام کرنےۓ وا ی 
قوتوں کا فن کار کے وجدان ے رشتہ ناطہ جوژ کر حال کا صحیح جائزہ لیا جاے 
اور اس کی بنا پر مستقبل کو متعین کیا جاۓ ۔ 
م ۔ واقعیت اور حقیقت نگاری پر زور ۔ ے مقصد روحانیت اور ے روح تصوف پرسّی 
سے پرہیز کیا جاۓ ۔ 
۵ ۔ ہیت پرستی سے با جاۓ یہ سمجھ کر ہیت موضوع ہر سبنی ہے ۔ نی ٹکنیک 
نئے تبرے کی بدولت وجود میں آسکّی ے مگر اس طرح کہ ابلاغ پر ضرب نہ 
پڑے ۔ ہیت بہر حال الوی حثیت رکھتی ہے ۔ 
۔ ایسی اد تنقید کو رواج دینا جو رجعتی اور احیائی میلانات کو ختم کرے اور 
ترق پسند ؛ سائینٹفک رجحانات کو فروغ دے ۔ 
ترق پ..ند تحریک سے وابستہ شعراء میں فیض احمد فیض ء از ء جڈی ء جاں لتاراع۸ر ء 
خدوم محیالدین اور احمد ندیم قاسمی کے ام قابل ذکر ہیں ۔ شروع میں ن ۔ م ۔ راشد 
بھی کم از کم ذہنی طور پر اسی سے منسلک تھے ۔ معاشرے کے نزے اور از سرنو 
تشکیل کے ساتھ سانھ ان لکھنے والوں پر رومانیت حاوی تھی اور وہ بھی آلیسویں صدی 
کے رومانوی شعراء کے زیر اثر ء فقط جڈی اور راشد کے تجرے میں یہ جنسی مسلے کے طور 
پر شامل تھی ۔ بعد میں ان سب نۓ رومالیت کو تجۓ کی کوشش ک مگر غتاف صورتوں 
میں ۔ رومانیت فیض ء محاز اور ندیم کی شاعری کا لازمی جزو بن گئی ۔ ان سے پہلے رومائوی 
شعراء (حفیظ ۔ اختر شیرانی اور ساغر نظامی) ے اسے ہندوستانی فصا میں تخلیقی طور پر 
سمولیا تھا مشثلاٌ اختر شیرانی ے ساملٰے کا کردار تخلیق کیا اور گاؤں کی سادہ فضا اور 
ونگیٹی کو منظر بنایا ۔ اسی طرح حفیظ ۓ مقامی رنگ کو جسانی تجربات کے ساتھ ہم 


۳۴۹“ 
آپنگ کیا مگر ان شعراءنۓ اسا کرنۓ کی کوشش نہیں کی۔ اں کی روماٹوی نظموں کا عاعق 
بتحاب اور آتر پردیش کے بہاڑ اور دیھات پی نہیں ء سوٹرزلیٹڈ اور لیک ڈسٹ رکٹ میں ھی 
یکسال طور ہر ذہنی یکالگت ےسوس کرنا ے ۔ جیسے میں ۓ ابىھی آوہر کہا ان لوگوں, 
ے رومانیت سے پچھا چھڑاے کی ا تہائی کرت کا او و سای فا کی مات اس کوشش 
کا درک تغضبر اکر آنادی ی شاعری تھی حو حقیتتاً رق سند ہے ۔ بعضوں ے فیض ک 
طرح رومان اور سیاست می انک قسم کا امتزاج بنا کا ۔ کسی ے رومانیت ہے یکسر 
کشی کر ی اور کسی ے اسکے حنسی بہلووں کو املے !ایا کہ یہ ہر حال جدید 
اسان کے تجرے کا لاژمی حصہ ے ۔ پھر حال اں شعراء نےۓ بائیں بازو کے زاوھہ" طر ے نظمی 
لکھوی حو انقلاب اور تشکیل ساج کا پیام , ہی ہی - جیسے کہ ہر تحرب ک کا خاصدى ے 
اعٰی نظم سے لے کر ادلیٰے تک کے نموۓ مل سکۓ ہیں ۔ ان ترق پسند شعراء کی صف 
میں جو لوگ بعد میں شامل ہوۓُ (یہ ضروری نہیں کہ وہ اجمن ترق پسند مصنفین کے بر 
ہوں) ان میں ساحر لدعیاىوی ء ابن انشا ء ظہمر کاشمری ء صفدر وغیرہ کے نام 
قابل ذکر ہیں ۔ شعراٴ“ےۓ کچھ نئے پہلوؤں کو آبھارا جں میں بین‌الاقوامی مسائل کی وسعت 
ہے فکری تبرے کی گمبھیر نا .اتی ے اوران میں ہے بعض ۓے ترق پسند شاعری کو 
بک جہتی ہوےۓے سے بایا ء نی ٹکنیکیں بھی استعال کیں اور یں کوشثر بھی یک کہ 
شعر کی زبان نثر کے قریب تر آجاۓ ۔ ایسے نورق بسند شاعری کی خوبوں میں اضافہ َ َ 
شاید یی ذکر بھی ضروری ے کہ اس تحرھک نۓ ایسے ے شر شاعر بھی پدا کے 
عض ہراہیگڈا کی سطح ہر لکھتے ہیں ہیں جسے مثلا آج کل حیب جالب ۔ 
کچھ عرصے کے بعد جیسے کہ میں نے اوپر ذکر کیا ہے حلقہٴ ارباب ذوق نے 
اپنے آدی مقاصد کو ترق پسند تحریک کے ع۔قاصد ہے علیحدہ ممایاں طور پر پیش 
کرتا شروع کیا اگرچں علمی طور پر یب اسی عریک کا جزو تھے مگر تفاوت بڑمھی 
گئی ۔ ان لکھنے والوں کا ادنیل پروگرام کچھ اس طرح تھا : 
وہ ادب تام بالذات ے اور اپنا منتہا آپ ے۔ ادیب اپنے وقت کے مسائل 
ہے ضرور متاثر ہوے ہیں مکر وه کوئی راہ دکھاے کے لے ادب پیدا 
نہیں کرے ۔ ادب کی جالیاتی قدر سب سے اہم ے۔ 
٢ہ‏ ادب ‏ کے تجڑزے اور تخلیق کے لیے علم لفسیات سب جدید علوم کی نسبت 
زیادھ مفید ے کب وہ ہمیں تجرے کے داخلی یہلوؤں اور السافی روح کی 
گہرائیوں کا شعور بخشتا ے ۔ 
×۔ نۓ مذاقر سخن کی ترویچج کرنا ۔ یہ نیا مذاق سخن فوالسیسی علامی 


رم 


شاعری ۔ ایڈ گرائان ہو ۔ ایرزا پاونڈ اور ایلیٹ ک شاعری کے زیر اثر 
خلیق ہوا ے ۔ 

م۔ تکنیک کی اہمیت پر زور اور نۓ نئے تکنیی تجربوں سے زبان اور پیئت ہے افق 
کو وسیع کرنا تاکہ شاعری میں جدت اور تازگی پیدا ہو ۔ رمزیت نگاری 
علامت نگاری اور آزاد شاعری کے تجربات کی اہمیت کو فروغ دینا - 

۵ ۔ ادب میں داغلیت ؛ گیان کی لہروں : غیر شعوراور ایسے پی دیگر اندروق 
بچلوؤں کو بروۓ کار لانا ۔ 


ہے نظم کی ثنقید کے حدید طریقوں کے اپناےۓ کے لیے کوشش جو بیشتر 


ے۔ ' ادب براۓ زندگی؟ کے نظرے کے مقابلے بر ادب براۓ ادب؟ کے نظرے 
کا برچار کرنا ۔ 


اس تحریکے سے وابستب ادیبوں میں میرا جی ؛ قیوم نظرء یوسف ظفرء تار 
صدیقی اور جم روسانی کے نام قابل ذکر ہیں ۔ میرا جی کو اد راہن | کی حیثیت 
حاصل ے اور اس ے ابی نظموں اور تننیدی تحریروں سے اچھے تموے پیش کیے ۔ 
ان لکھے والوں کو بھی رومانیت ہے واسطب تھا اور انہوں ۓ بعد میں اس سے 
پیچھا چھڑاۓ کی کوشش کی ۔ خود میرا جی کی نظموں کا ماحول ہبندی شاعری میں 
فیض یاب ہو کر رنگینی ء خود اظہاریت اور ے بای سے تخلبق ہوتا ے ۔ اگرچەه 
ان عناصر کے سانھ اس کا خالصتہً اپنا جنسی تجربہ بھی مدغم ہو گیا ے ۔ قیوم نظر 
ے رومانیت کے اظہار کے لیے گیتوں کی زبان استعال کی اور ایسے ہی دوسرے شعراء 
ےۓ غزل اور گیت میں شاعری کی اور اپنی نظموں میں بھی جدید تجرے کے دھندلکے 
انتشارء ے بسی اور گیان دھیان کی لہروں میں اسی رومانیت کو جذب کر لیا 
ترق پسند شاعری کی طرح یہاں بھی اعليل نظم سے لے کر ادنول تک کے موے 
ملتے ہیں ۔ انہوں ے تجرے کی وسعت اور گہرائی اورساتھ پی تکنیک ہے امکانات 
کو فروغ دیا ۔ بعد میں جو لوگ اس حلقے سے منسلک ہوئۓ ان میں غیا جالندھری 
الطاف گوہر ء صقدر مير اور وشوا متر عادل کے نام قابل ذکر ہیں ۔ انہوں ے 
حجربات اور پیثت کے نئے نئے زاویوں اور گوشوں کو بروۓ کار لا کر ہلكی ء سبک 
اور نزاکت آگیں شاعری کو جو بعض دفعب امٴى پیچ در پیچ الجھنوں اور گٹھیوں 
سبب دلکش ے۔ 


۳.ٔٴ* 


حلقہٴ ارباب ادب ذوق ےۓ .۹۵ھ ہے بالخصوص غزل کے احیاء پر بت زور 
دیا اور ان میں ے اکر نے میر تی بر کا رنگ سخن اختمار کیا بالخصوص 
مختار صدیقی نۓ ۔ان شعراء ۓ فسادات کے بھیائک واقعات اور زندق کے اندھیارے 
کی ادائیگی کے لے غزل کی رمزیت اور تجریدیت کو بہت مفید پایا ۔ نظم کے مقابلے 
میں غزل ایک بار بھر آبھری اور نظم نگاری مقابلتہ کم مقبول ہوئی ۔ اس انداز 
میں کچھ نے لکھنے والے بھی سامنے آۓ جن میں ناصر ”ػاظمی بھی شامل ہے ۔ 
اشسانہ 

شاعری اور تنقید ۓ علاوہ اس دور ہیں اەساۓ نۓ بہت ترق ى ۔ بارے ادب 
ہیں افسانی موجود ضرور تھا سگر جدید افساۓ کی نکنیک ہم تۓ مغرب سے حاصل ک ؛ 
اس سے پہلے سجاد حیدر یلدرم اور دوسرے افسائم نگار ایسے افساے لکھتے تھے 
جن میں ایک خواتب اور طلساتی کیفیت پبدا ہوتی تھی ۔ نی ادی تحریک ے باری 
توجہ روسی ؛ فرانسیسی ء اسىی اور انگریزی افساۓ ی طرف مبذول کی ۔ اشۃ اق 
حقیقت نکاری کے زیر اثر ہم ےۓے چیخوف اور میکسم گور ی کہانیوں کے تبربات 
اور تکنیک ے بہت کچھ سیکھاء دوسری طرف موسہان اہک بڑا عرک ثابت ہوا ۔ 
'س کی کہانیوں کے موضوعات جو طوائف اور ایسی ہی دیگر آوارہ مزاج بد لصیب 
عورتوں کے گرد گھومتے ہیں اور جو گھناؤنی جنسی زندی اور تلذذ برستی کا احاطهہ 
کے ہوۓ ہیں بارے افسانہ تگاروں کی راپنائی کرۓ لگے ۔ مولسپان کا اسلوب بھی 
خارجی اور حقیقت پرست ے ۔ ان کے علاوہ ایڈ گرائلن ىو کا افسالہ جس میں خواہش 
رگ زندی سے فرار کا یتم ذیتی ے کسی حد تک ستبول ہوا ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس 
اور جیمز جوائیس ے جو تکلٌف اور ریاکاری کے خلاف بغاوت کی اور جسی زندگ 
کو سائنسی طربقے سے پیش کیا وہ بھی پارے لکھنے والوں کے سامتے تھے ۔ ضرورت 
اس اس کی تھی کہ جنسی تجربات اور ءسائل کو جو پاری زندگ کا اہم حصد ہیں 
اور ایک لحاظ سے بنیادی بھی جدید نفسیات کی روشنی میں پینں کیا جاۓ ۔ 

انیسویں صدی میں حقیقت!؟' نگاری میں سے فطریت!'؟' پیدا ہوئی ۔ یہ دولوں تحریکیں 
پاری افسانہ نکاری پر اثر ان از ہوٹیں ۔ جدید سائنسی فکر کے تحت فعارت کے ساتھ آرٹ کا 
رشتہ ٹوٹ جاتا ے کہ فطرت ق متصدیت میں یقین آٹھ جاتا ے اور فطرت آرٹ کے لیے 
معبار نہیں رہّی ۔ حقیقت نکاری فاسفہ اور ادب کی تةحریک ے اور یں مثالیت کی ضد ہے ۔ 
دہ حقعی زندگی کی خارحی فوٹو گرانی اور رپور تاڑی انداز بر مشتمل ے جس میں داخلی 


سے ہس س۔مسمیر 
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احساس شامل نہیں ہوتا ۔ یه مقامی رنگ اور ماحول کی تصویرکشی پر زور دی ے اور 
ہم عصری حالات اور واقمات یق عکاسی پر بھی ۔ یہ معمولی اور ادنیٰ تفغصیل سے کام لی 
ے کہ کردار و واقعات کو صحیح طور پر ے حجابانہ پیش کیا جائۓ ۔ اس لے یہ مقامی 
بوںی کے استعال کو بھی مستحسن سمجھی ے اور ایسے الفاظ اور اصطلاحات کو بھی 
جو سائنس اور کاروبار یق دلیا ے لے جائی ؛ یں غخطوط اور خود نوشتب حالات وشضرہ ے 
بھی کام لیی ے کم کنکریٹ فضا تخلق ہو ۔ ادە۔سان میں آرللڈ ہیٹیے!') اور فرانس میں 
غلایئر( ےۓ حفیقت نکاری کو اعلول متام دیا ۔ آگی چل کر روسی ثقافت کی تاریخ اور 
ماحول میں ہس اشخراکی حقیقت نکاری میں بدل جاتی ے جس کا اوپر ذکر آ چکا سے ۔ 


اس سے قہل حقیقت نگاری فطریت کا روپ اختیار کر لبی ےہ - اس کو سفاکالہ 
حقیقت کوئی ٭ سوقیانس پن اور حریفائه چلو اسے حقیقت لکاری سے می زکرتا سے ۔ اس کا 
بنیادی نظریہ 7 ے کہ انسانی ذہن میں خیالات حسیات سے یبدا ہوے ہیں اور اس لیے 
آرٹ حسیاتی تجرے ہی کی تخلیق کا ام ے ۔ یہ افداز نظر فلسفے اور نفسیات ہے رشتہ توڑ 
لیعا ہے اور فقتط عام ذہانت اور اس واقعب کا سہارا لے کر چلتا سے - فطرت در اصہل حسریت(۴۳ 
ے6 نظرے یق پیداوار رے اور ادب کو ۔اڈیس کا حجحبہ سمچوھەی ے۔ یہاں مادیت کا ماحول 
اور تفصیل میں س‌یضائہ دلچسپی طبیعت پر گراں بھی گزرقی ے مگر یہ روایت کے غخلاف 
بغاوت ہی کے سبب سے ۔ اس لیے یہ رجائی ے کہ انسانیت کا پیغام بھی ے ء سیاسی 
لحاظ ہے جمہوریت کو ابھارق ے مگر یہ در حقیقت بوژروا نظام کے خلاف ایک بوژروا 
:غاوت سے زیادہ حیثیث ‏ نہیں رکھی لٌ مہر حال یہ رواینی رباکار رحعت پسند سیامت ٭ 
ساج اور افراد کے خلاف مؤئر بغاوت ے۔ زولا(١)‏ ے ا١ے‏ اعلیل ادی مقام عەا١‏ کیا اور 
اہی تحریروں سے یہ ثابت کیا کہ یہ آادں تحریک فلسفیانب خبوتیت9ء ڈارون کا نظریہ* 
ارتقاء ء علامسی شاعری اور تاثر پذیر(؟' مصوری کا ہم پلہ ے۔ 


اس زماۓ میں چند ایک ختصر نظموں کی طرح بعض ایسی کہہانیاں بھی لکھی 
گئیں جو عالی ادب میں شار ہو سکئی ہپں ۔ منٹو اور عصمت چغتائی ے طوائف کے 
بارے میں بہت کچھ لکھا ء یں وہی طوائف ہے جو کچھ عرصہ بہلے باری ثقانتی عفل 


)١(‏ ٥٭‏ 5ظ ۱ھ 
٥ ۶٥ )(‏ ا٥ا‏ - 

(ر) حہ:/۵:5م٥ء]‏ ۔-۔ 
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کی شح تھی اور خود عصمت چغتائی کا مضمون اس اس کا شاہد ہے ۔یں دونوں اور 
!نسالد نگاروں کی طرح حقیقت نگاری ء فطریت اور اشترای حقیقت نگاری سے بہت متائثر 
تھے ۔منٹو ۓ ‏ نہ مرف طوائف بنکہ ادنیلٰ اور درسیاق طبقے ی جنسی زندیقی کو ے لقاب 
کیا اور اس کی بھیانک اور مکروہ حقیقت کو اس لے ادبی درجہ ديیا کی وہ جنسی صحت 
اور صحت مند معاشرے کی تخلیق کر سکے ۔ عصمت پفتائی کے نیشتر کردار درمیاے 
طبقے کی نوجوان تعلمِ یافتہ عورتیں ہیں جو غیر مطالعت کے ہاتھوں وبران ہو جاتی ہیں ۔ 
ان دونوں پر فحاشی اور عریاں نویسی کے الزامات عاید کیے گئے اور منٹو کو تو کئی 
مقدمات لڑنا پڑے لیکن ان دونوں کی دہانیوں نے ہبارے ساج ک ریا کاری اور مفروضہ 
زہد کا پردہ چاک کر دنا اور قارئین کو صحت مند سائنسی الداز نظر سکھایا ۔ متاز مفی 
میں ان کے مقابلے پر حقیقت نکاری اور فطریت زیادہ غالب ے کہ وہ ادلیل درمیالہ 
طقے کا انہیں اصطلاحات میں تبجزیں کرتا ے ۔ حسن عسکری ۓ بھی فطریت اور 
حقیغت نگاری کے زیر اثر چند ایک اچھی کہانباں لکھیں جو پارے توسط تعلیمیافتہ طبقے 
کے گرد گھومتی ہیں ۔ 


ان کے مقابلے میں زاجندر سنگھ بیدی اور باونت سنگھ حقیقت نگار ہیں ۔ بیدی تو 
کڑ اس واقمی ہے کم حقیقت کو سفاکانہ طریغے سے پیش کرتا ہے ۔ اسی طرح اوہندر ناتھ 
اھک ء حیات اللہ انصاری اور اختر اورلیوی بھی کم و بیش حقیقت پرست ہیں ۔ احمد علی 
اور اخٹر راۓ پوری ى حنیقت لکاری اشتراکیت کو ابھاری ہوئی معلوم ہوق ے اس سلسلے 
میں ”انکارے؟ کا ذکر ے جا نہ ہوگا کب اس کی اشاعت مارے ادب میں ایک یہت بڑا واقعه 
تھی ۔ یں نرق پسند تحریک کی تخلیق تھی ۔ 


کرشن چندر بھی اشتراکی حقیقت ٹکاری کا قائل ے مگر اس کے افسانوں میں فیض 


کی شاعری کی طرح رومان اور حقیقت کا امتزاج ہے کہ اس افساۓ کا سرا براہم راست 
سجاد حیدر یلدرم اور حجاب امتیاز علی سے ملتا ہے ۔ ترق پسند شعراء کی طرح کرشن چندر 
ے بھی روسانیت کو تجنے کی شعوری کوشش کی ے اور اپنے آخری دور میں وہ کم و 
پیش خالصتاً حقیقت نکار ے ۔ اسی طرح احمد ندم قاسمی جو انی شاعری اور افساله 
(دونوں میں) رومائوی سے مگر اس کی شاعری کے ارتقاء کی طرح اس کا افسائہ بھی اب 
وومان اور حقبنت کا سنگھم ے اور وقت کے سانھ ساتھ رومانویت بس اب ایک خوشگوار 
عنصر کے طور ہر باق رہ گئی ۔ ان افسان نگاروں ۓ فسادات کے بارے میں بیشتر 
افساۓ لکھے جن میں تجزے سے کام لیا گیا ے اور الزام تراشی سے پرپیز کیا 
گیا ہے یا دونوں بڑی قوموں کو مساوی طور ہر ملزم قرار دیا کیا ے ۔ ان لکھنے 
والوں میں کرشن چندر ء احمد ندیم قاسمی اور منٹو شامل ہیں ۔ 


چٌَّٔ" 


پاکستان کی تشکیل ہے بعد جو افسانی نگار ابھرے ان میں اشفاق احمد 
اور انتظار حسین کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ اگرچب اب افسائ نگاری کو وہ فروغ 
حاصل نہںی جو کسدےموہے تک تھا اور اب آ کر تو اس کی مقبولیت بہت ہی 
کم ہو گی ے اس کے عقابلے پر ےم ؛ء سے اب تک ناول نگاری کو فروع ہوا 
ے اور بعض ضخم اول پڑے جاۓ لگے ہیں ۔ 


فاول 


اول نویسی بھی پارے ہاں مغرب کے راستے آئی ے ۔ اگرچہ بارے پاس '”فسانہ“ٴ آزاد؛ 
ایسی کتابیں موجود ہیں ۔ مولوی نذیر احمد ء عبدالحلم شررء مرزا رسوا اور منشی 
پریم چند کے ناول بھی بارے جدید لکھنے والوں کے لیے مشعل راہ تھے مگر 
ناول نگار بھی ان سب محرکات کے منون ہیں جو جدید افسانہ نگاری کا باعث تھے 
یوں تو بعض افسانئم ویسوں ۓ مثلا کرشن چندر ۓ ناول بھی لکھے ہیں مگر 
ناول کے فن کواس دور میں عزیز احمد اور قرۃ العین حیدررۓ فروغ دیا ے ۔ 
عزیز احمد کا ترق پسند تحریک سے تعلق نها اور انہیں ہے ببیشتر اسی سے (اس 
کے وسیع معنوں میں) متائر ہو کر اپنے ناول لکھے ہیں ۔ حیدر آباد دکن کے ٹھہرے 
ہوۓ زوال پرست معاشرے کی جنسی دلچسپیوں اور معاملہ بندیوں کا واقعی الداز 
میں تحزیں کیا ے ۔ قرة العین حیدر کے ناول عصری حقیقت سے واقفیت رکھتے ہوے 
بھی تقسم ہندوستان ہے پہلے لکھنؤ ہی کی طرف لوٹتے ہیں ۔ ياد وطن کا یہ عارضہ 
اس کے اولوں کی فضا پر حاوی ے ۔ اس ے اپنے ناولوں اور افسائوں میں بھی 
علامت نکاری ء آزاد تلازمہٴ خیال اور شعور کی رو کے طریق تکنیک کو بیشٹر 
کامیابی ہے ساتھ استعال کیا ے ۔ حال ہی میں متاز مفتی اور جمیلەہ ہاشمی کے ضخم 
ناول بھی چھے ہیں اور فضل الرحان بھی اس میدان میں داغخل ہوۓ ہیں ۔ 


ڈراما 


ڈراما نگاری کو اس عہد میں کوئی خاص قروغ حاصل نہیں ہوا۔ مگر پارے 
پاں ڈراما ضرور لکھا گیا ے ۔ بیشتر رسائل میں چھیئے کے لے یا ریڈیو پر براڈکاسمٹ 
کے لیے اور اب آ کر ٹیلی ویزن کے لیے بھی ۔ ناصر شمسی ؛ اصغر بٹ اور سزا 
ادیب نے خاصی تعداد میں ڈرامے لکھے ہیں جو بعض ایگ ایکٹ دو ایکٹ یا تین 
ایکٹ کے ہیں ۔ بعض شعراء نے منظوم ڈرامے بھی لکھے ہیں ۔ ان اصناف کے علاوہ 
ہلکے پھلکے مضمون اور رپور تاژ کا بھی رواج رہا ے جراب آ کو تقریبآ ختم ہو 


۲۴٤ 
گیا ے ۔ ان میں طنز و مزاح سے کام لیا گیا ے جو ہمیں روزائنه اخبارات کے فکابی‎ 
کالم میں بھی ملتا ہے ۔ ا عجد حسین ۓ کئی ایک ہلکے پھلکے مضامین لکھے ہیں ۔‎ 
اخبارات میں مولانا عبدالمجید سالک اور مولانا چراغ حسن حسرت کی طنزو مزاح‎ 
کہ لیے خاصی دھوم تھی ۔ آج کل احمد ندیم قاسمی اور انتظار حسین ایسے کالم لکھ‎ 
رے ہیں ۔‎ 


ستمر ۵ہورء کی جنگ کے بعد چند ایک ادبی خوبیاں سراہا جاے لی ہیں 
اور اس ادب کو بھرفروغ ملا ہے جو ساجی ذبے داری سے اپنا رشتم ختّم نہیں 
کرتا ۔ ے٭و رء کے بعد جسے میں ۓ اوہر ذکر کیا ہے نئے نئے شعراء ۓ اربابے 
ذوق کے ادہبی پروگرام ہے تحریک حاصل ک ان ک شاعری شعور کو قام بالذات 
سمجھتی ے اور ان تجربات کو اہمیت دیتی ہے جو نفسیاق مرض کی سی اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ اسلوب کے لحاظ سے یہ شاعری ابلاغ کو رد کرق ے ۔ یہ بات بھی 
دلجسی سے خا ی نہیں کہ یں لوگ اپنی تقیدی تمریروں کو انی شاعری یق نسبت 
زیادہ اہم سمجھتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں جیلائی کامان اور افخار جالب پیش 
پیئں ہیں ۔ 


مگر جسے میں ے ابھی ذکر کیا ستمبر ۹:۵ ۱ء کی جنگ ے اس تحریک کو 
ا بھرے سے روک دیا اور پاری روحاق زندی کو اس طرح تشکیل کیا کہ ہم اہی 
عصری حقیقت کا نۓے علوم کی روشی میں سچائی اور اعانداری کے ساتھ جائزہ لے 
سکیں ۔ یں نیا نقطہٴ نظر اس ادب .ہے تسریک حاصل کرتا ے جو اینے آپ کو 
زندگی ہے جدا نہیں سمجھتا اس لیے اب نی شاعری کا چراغ احمد فدیم قاسمی ؛ 
صفدر مبر اور صدیق کام!' کی نظموں سے متاثر ہو کر ادی فضا کو روثی دے 
رہا ے ۔ یہ شاعرانه نقطہ* نظر داخلىی زندگی کی گبھیرتا اور خارجی زندگق ک ہا ہی 
کے تجزیوں کے امتزاج پر زور دیتا ے تاکە مکمل شعور کا ادب میں احاطہ کیا 
جا سکے ۔ شاعری کے علاوہ دیگر اصناف سخن میں بھی بی نقطہٴ نظر ابھر رہا ے ۔ 


دوسرا باب 


ڈاکٹر تاثیر 


میرے خیال میں جس شاعری سے ماد جدید اردو شاعری ے وہ ڈاکٹر 
تائیر کی شاعری ہے شروع ہوقی ے ۔ نائیر ہے ند صرف اپتے تنتیدی مضامین 
بلک اپنی ئنظموں اور ای شخصیت کے گہرے تاثئر سے نئۓے مذاقِ سخن ک یرورش 
کی ۔ 'آتشکدہ؛ میں مختلف قسم کی نظمیں متی بس ۔ سواۓ چند ایک غزلوں کے 
جو روایتی انداز میں ہیں ؛ ان کی ببیشتر شاعری سیکولر انداز نظر کی غازی کری سے ۔ 
وہ ڈاکٹر اقبال ہے حد دوج متاثر تھے اور ترق پسند تحریک میں پیش ہبش تھے ۔ 
انہوں ے ساساج اور سرنایں داری کے خلاف آواز اٹھائی اور اپنے اس تجرے کو 
ہائیں بازو کی سیاست سے منسلک کیا ۔ اس سلسلے میں ان کی نظمیں "سرمایہ داری؛ ء 
”دپقان کا مستقبل)؛ اور 'انسان“ قابلِ ذکر میں ۔ اس کے علاوہ نائیر ۓ ابی بعض 
نظموں اورگیتوں میں ہوس پرستی اور جسم سے لطف اندوز یکو بھی اپنے تجرے میں سمویا ۔ 
یہ انداز نظر بھی اس سیکولر تحریک ہی کا ایک حصب ے ۔ ان نظموں میں تہرے 
کی تخلیق اور ارتقاء کا تاثر بھی ملتا ہے جو انی ہج میں قفسیاق انداز نظر کا 
رہین منت ے یعنی کس طرح ایک جذبہ یا خیال ذہن کے سوتوں سے نامعلوم طور بر 
ابھرتا ہوا تجسم پا جاتا ے ۔ اس کے بعض گیت اور نظمیں فقط موڈ ہی کی تخلیق ہیں اور 
وہ اتی خود ساختگق اور وارفتق میں بعض انگریزی نظموں کی یاد دلاتی ہیں ۔ تائیر 
کی شاعری کي یں صفات اردو شاعری میں نیا اضاف تھا جس کا ابھی تک تنقیدی 
طور پر اعتراف نہیں کیا گیا ۔ ایک مثال دیکھے : 


ایسی راتیں بھی کئی گذری ہیں جب تری یاد نہیں آئی ہے 
درد سینے میں علتا ے مگر لب پس فریاد نہیں آئی ے 
پرگناہ سام آ جاتا ے جیسے تاریک چٹانوں کی قطار 


ڈاکٹر لصدق حسین خالد 


اسی عرصے میں ڈاکٹر تصدق حسین خالد ۓے آزاد شاعری شروع کی 'سرود نوہ 
میں مختلف موضوعات ہر نظمیں ملٌی ہیں۔ جن کی جڑیں روسانوی شاعری می 
پموست ہیں اور حو کسی نظام فکری کا هند نہیں دیتیں لیکن یہ نظمیں بہر حال لۓے 
انداز نظر ”و ہی ابھارتی ہیں اور اس سے بڑھ کریں کە لئے شعری تجرے کی روشبی میں۔ 
آزاد شاعری کی تکنیکی اہەیت کا ِا رواج انھی سے شروع ہوتا ے : 


گہری جھسلیں _ عدیوں کے بھیدوں کو حھپاۓً 
سپٹوں کا گہوارہ تاروں کی چھاوؤں کے لیچے 
اوس نُہائی کلیاں پلکوں میں نیلدوں .کے جھولے 


ساوںق آغوش ہںگویا بادل جفىوم رے ہں۔ 
فیشضش احمد فیض 


ترق پسند شاعری میں فیض کو ایک نمایياں ہنقام حاصل ہے ۔ اور وه 
ایک ہردلعزیز شاعر بوی ے ۔ اپنے ہم عصر شعراء میں اس کے پاں سب ہے زیادہ 
عنفوان شباب کا لہجە ملتا ے جو کبھی معصوسیت کا روپ دہار لیتا ے ء کبھی 
رجائیت کا؛ کبھی کنارہ کشی کا اور کبھی زندگی _۔ ئبرد آزہا ہویۓ کا ۔ فیضر, کے 
شعری تھہرے کی جڑیں بھی رومانوی شاعری میں بیوست ہیں ۔ 'نقش فریادی؟“ کے 
پہلے ایڈیشن کے اشتہار می یہ دعویل کیا گیا تھا کہ یہ رومانیت اور حقیقت برستی 
کا امتزاج ے ء روایت اور بغاوت کا سنگھم ے ۔ فیض کے اولین دور کی نظم 
میرے ندنعم ؛ اس کی شاعری میں ایک سنگ میل کی حیثیت رکھی ے جہاں شاعر 
نے اپنی وجوائی کے رنگ رمر کو اہنی آکے بڑھنے کی غیر واضح کوشش میں سمو دیا 
ہے ۔ یں لظم اس بات کی بھی دلیل ے کہ وہ زبان کے جذباق وسائل سے 
حّی الوسع فائدہ اٹھاۓ ک کوشش کرتۓ ہیں ۔ شعری طور پر وہ ایجاز و اختصار کی 
سطح پر پہنچنا چاہتے ہیں مگر ان میں ابھی تفصیل نکاری قائم ہے ۔ 


مھ تہ پہلی سی عبت میرے محبوب نہ مانگ؛ ترق پسند تاعری شروع کرے 
کی پہلی کوشش سے ۔ جہاں ابھی رومانوی لطف الدوزی کا پلہ بھاری ے ۔ ابھی 
عوام کے مسائل ہے جذبای رشتد پیدا نہیں ہوا ۔ مگر 'چند روز اور میری جان؛ میں 
فیض ےۓ اس غلیچ کو ہار کر لیا ے ۔ یہ نظم ان تعلم یافتہ نوجوانوں کی زندگ 


ف۹د 


کی عکسی ے جو بھوک اور جنسی فاقے کا مقابلہ کر رے تھے ؛ مگر لہچہ میں مایوسی 
نہیں تشکک آمیز امید ہے ۔ اسی طرح 'ہم لوگ ایک گہرے تحرے کی تخلیق سے ۔ 
ایسی نظموں میں فیض ایجاز و احتصار سے کام لیتے ہیں ۔ اس نوعیت کے تجرے میں ان ک 
روسمانیت جو اب جنسی نا 'سودی کا پہلو لیے ہوۓ ہے ابی معصوم لے کے ساتھ بھوک اور 
بیروزاری ؛ علم اور بندگی کے ساتھ مل کر اپی دنیاۓ شعر کی تعمیر کرق ہے : 


غایت سود و زیاں صورت آغاز و مال 
وہی ے سود تسس وہبی ے کار سوال 
یاد ماضی سے غمیں ء دہشت فردا سے نڈھال 
تشنہ اکر جو تسکین نہیں پاے ہیں 
سوختہ اشک جو آنکھوں میں نہیں آے ہیں 
اک کڑا دردکہ جو گیت ہیں ڈھلتا ہی نہیں 
دن کے ىاریک شکافوں سے نکلتا ہی نہیں 


”دست صہا؟ اور ”زندان نام“ کے مطالعے ہے دو چار نتابجُ نکلتے ہیں ۔ ایک تو 
یں کم فیض پریں قید و بند بہت گراں گزری ہے اور وہ اس صورت حال میں اپنے 
میں الجھ گئے ہیں ۔ جس سے ان میں شہادت کا تصور پبدا ہو گیا ے ۔ لیکن ان 
نظموں میں ایک خاص ٹھہراؤ اور خارجی انداز کے باوصف ابک دل کشی پیدا ہو 
گئی ے جو درد ی ہپلی ہنی آی اوراس کے پچھے چھی حقیقوں کی آىیزش ہے 
تخلیق ہوقیٰ ے ۔ اس تنقیدی شنعوۂ؛ کے سبب فیض ہے اپنے لہجے کی انفعالیت کو 
کم کرےے کی کوشش ی ے ۔ اس دور یىی شاعری یق مام خصوصیات ؛ علاقات ء 
میں مجتمع ہو کی ہیں ۔ میرے نزدیک ذیل کی نظم ان کی 'مائندہ ترین نظم ے جو پاری 
ترق پسند شاعری کے مزاج اور ہاری بائیں بازو کی سیاست ک روح کی غازی کرق 
ہے کم دل کی آگ اگر کچھ اور تپ جاۓ تو لاوے کا کام دے کی ء: 

لاؤ سلگاؤ کوئی جوش غضب کا انگار 


طیش کک آتش جڈرار کہاں ہے لاؤ 
وہ سیپکتا ہوا گلزار کہاں ہے لاؤ 


جس میں‌کرمی بھی ے حرکت بھی توانائی بھی 


"ٔ۴٦٢ 


مقرر کر لپ ہی 'تقشِ فریادی؟ سے خی سو نک تک فیض ے جو فاصله طے کیا 
ے وہ فقط اسلوب تکارش کا ے ۔ 


جاز 


از اور فیض ایک دوسرے کے چت قریب پںس ۔ تھاز میں رومان اور نغمگ 
بہت زیادہه ہے اور اس کی نظمیں گیت کے زیادہ قریب ہیں ۔ اس کی ہہترین تخلیقات 
بس ی غزلیں ہیں ۔ ”آج کی رات“ آل سب خصوصیات کی بہتریں مثال ہے۔ اس کے 
شعری تہررے میں الکار اور بکار کا وال ہی بدا نہیں ہوا اور نە پی نفرت اور 
ژہر حند کا ۔ بے شاعری سراسر دلباے رومان ہے جھ روایت سے مستحکم طور پر م:سلک 
حب وہ خالص رف پسند لظمی لکھنے کی کون کرتا ے تو اس کے لہجے می 


ہے ۔ 
لحاظ سے کامیاب نظمیں ہیں ۔ 


مصنوعیت در آق ہے اگرجں ”انقلاب) اور ”سرما۔ه دازری؟ اس 
چونکہ بورژوانی کیفیت ےباب اندازنو پیدا کر کی ہے ہم آہنی نہیں ء اس لیے 
ایی نظموں میں وہ حسن نہیں جو اس ق شاعری کا عاےں ے ۔ 'جھے جانا ہے آک دن“ 
میں رومان یے کنارہ کشی کک کوشش اے خوبصورت بنا دبی سے ۔ مہرے نزدیک 
آوارہ“ اس کی ہترین نظم ے ۔ جہاں اس ے پاری معاشرت کے تمام بہلوؤں اور 
حقیقتوں تو سامنے رکھ کر ایک ذہین اور حساس نوجوان کے دل کا درد ببان کیا ے ۔ 
ہاں روماں کیف یى سطح ہے حقائق ىق تیخی تک انر آیا ے ۔ آوارگی ء جنسی اور 
جسای بھوک اور ے ىسی سے مل کر ایک ایسی فغضا کی تخلیق کرق سے ۔ جو 


گھمبھیر ہے : 
جی میں آتا ہے یں مےدہ جالد تاررے نوح لوں 


اس کنارے نوچ لوں اور اس کنارے نوچ لوں 


ایک دو کا ذکر کیا سارے کے سارے نوچ لوں 
اے غم_ د ل کیا کروں اے وحشتر دل کیا کروں 


بان نثار احتر 
جاں نثار آختر کی نظمیں ”کون سا گیت سنو گی اتم؛ اور 'تکرار کے کنارے؛ عالص 
رومانوی نظمیں ہیں مگر چولکہ وہ بھی ترق پسند تحریک سے معسلک تھا اس کی نظم 


٥‏ اجمعت؛ اور 'عزم؟ رومانوی شکستوں اور ساجی چہر۔ دستیوں کو بیان کرق ہیں ۔ 


نہ 
اختر کی غالیاً ہہترین نظم 'سرخ ستارہ“ ہے : 
تاریک افق کے مانھے ہے صدیوں ی سیاہی چھوٹ کی 
لو سرخ سوبرا چوک اٹھا لو ساس بھی شب کی ٹوٹ کی 


مندوم ھی الدین 


ایسے ہی محدوم بھی الدین اہنے خلوص اور انقلابی حرارت کے باوجود رومانوی سطح 
پر پی رہتا ے۔ البتب یں کہنا غلط لہ ہوگا کہ ترق پسند شاعری میں سب ے زیادہ 
خاوسص ٴ٤‏ درد الگیزی اور حقیقت پرستی کا رجحان مغدوم ہی میں ملتا ہے۔ حدوم رومانوری 
عناصر کو سراسر تچتا چلا کیا ے اور وہ اس زندگی کے قریب آ گیا ہے جسے پیش کرتۓ 
کی اسے خواہش تھی اور وہ اب کبرالا کے کسازوں اور مزدوروں میں رس بس گیا سے - 
نظریدں اور عمل کی اس مطابقت کی خاطر اب وہ دور عمل کی دلیا میں نکل گیا ے ە۔اس 
کی نظمیں 'سپاہی؛ اور ”اندھیر‌ا؛ قابل ذ کر ہیں ۔ اگرچە معلوم یہ ہوتا ے کہ اے تکنیک 
پر پورا عبور حاصل نہیں سے : 
رات کے ہاتھ میں اک کاسہٴ دربوزہ گری 
یہ چمکتے ہوۓ نارے ء یہ دمکتا ہوا چاند 
بھیک کے نور میں مانگے کے اجالے میں مگن 
یہی ملبوس عروسی ے یہی ان کا کفن 
اس اندمیرے میں وہ ر,ے ہوۓٔ جسموں کی کراہ پیم وم ےم مھ *٭ ھ ھ 


ساحر وغیرہ 


ساحر لدھیانوی ۓ بھی موجودہ اہم سیاسی واقعات اور معاشرقی حقائق کو اشتراکیت 
کے زاویںٴ نگاہ سے پیش کیا ے ۔ اس کی بیشتر شاعری راشد اور فیض کی شاعری کا امتزاج 
معلوم ہوق ے ۔ تاہم بعد میں اس کی اپتی شخصیت ابھرق ے وہ بھی جاز کی طرح ہر 
کڑی حقیقت کو نغمد بدا کر پیش کربے کی کوشش کرتا سے ۔ سلام مچھلی شہری ۓے 
انی نظموں 'سڑک بن رہی ے؟“ء ”جھے آپ ہے شکوە ے؟ء 'ایسا کیوں ہوتا ے؟؛ء 
اور ”ڈرائینگ روم وغیرہ میں رارے معاشرے کی جو توجیہیں بیا نکیں وہ قابل داد ہیں ۔ 
اس کا انداز دل کش اور پیارا ے ۔ انس سلسلے میں علی سردار جعفری ؛ کیئی اعظمی اور 
قتیل شفائی کے ام بھی لیے جا سکتے ہیں ۔ ان میں شعری حسن کے ساتھ نغم کا عنصر 
پایا جاتا ے ۔ 


ٔ۳ًَٴ*" 


احمد ندم قاسی 


احمد ندیم فاسمی نۓ اہی شاعری کا آغاز رومانوی قطعات ہے کیا تھا ء جہاں رلگیٹی 
اور کی ابل پڑتا ے لیکن پاکستان کی تشکیل کے بعد قاسمی ترق پسند تحریک سے 
منسلک ہو گیا ۔ ۶شعلہٴ گل؟ کی اشاعت سے اس ی شاعری اس مقام پر مہنچ جاتی ے جہاں 
یں دونوں دھارے مدغم ہوے ہیں ۔ اسلوب وہی رومانوی رہا اور زبان بھی وبی ٤‏ جو 
جال کی کیفیت سے زیادہ اور جلال کی کیفیت ہے کم متاثر ے ۔مگر اس شاعری میں 
ظلم و استبداد اور استحصال کے خلافہ بغاوت ہے ۔ قاسمی اس کوشش میں رہتا رے کہ 
ذہن کو ماورائیٹ ہے مادیت کی طرف رجوع کرے ۔ اب اس کے بیشٹر موضوعات انسان 
کی عظمت ء فن اور اس کے مقاصد اور حقیقت برسّی سے تعلق رکھتے ہیں ۔ ترق پسند 
تحریک کو ہر دلعزیزی اور عمومیت یش میں قاسمی کا بڑا ہاتھ ے ۔ خالص رومانوی 
شاعری ہے قاسمی اس حد ٹک پہنچ جاتا ہے : 


روٹیاں بوٹیوں ہے نپلقی ہیں عصمتوں کی سجی دکانوں پر 
پیٹ بھرۓ کے بعد ناچتا ے غون کا ذائقبف زبانوں پر 


یہاں اس تحریک ہے وابستہ اور شعراء کے نام بھی لیے جا سکتے ہیں ء مثلا عبدالمتین عارف ء 
جمیل لک اور حسن طاہر ۔ حال هی میں حبیب جالب ہے اس مع کو روشن رکھنے ی‌ 
بھرپو رکوشش کی ے ۔ اس کی 'سر مقتل؟ اسی تحریک ی ایک کڑی ے اور اگرچه 
تہرے کا مزاج سپاٹ اور سطحی ہے مگر حقیقتِ حال سے باخہری اور جرأت اظہار اس شاعر 
کی خصوصیات ہیں ۔ 


اختر الاعان اور جذی 


اختر الابمان اوو جڈی بھی اسی تحریک ہے وابستہ تھے اگرچە ان کے تجربات کا 
کردار باق ترق پسند شاعری سے مختلف تھے ۔ اول الذکر کی ابتدائی روہمانوی شاعری کی 
زبان میں شیریٹی اور رنگیی کم ے اوراس ۓے بعد میں اسے حقیقت پسند روزسہ کی 
زبان بناۓ کی کوشش کی ے مگر اس کا اسلوب!'' سراسر کلاسیکی روایات میں ڈھلا ہوا 
ے ۔ ان نظموں کی فضا پر ایک خاص قسم کی افسردگ اور حزن کا پھیلاؤ نظر آتا ے ۔ 
ان کے استعارات بھی خزاں ء موت و وویرانی اور جنگ ہے متعلق ہیں ند کہ بہار اور 
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سر 
زندگی ہے ؛: 


زرد پتوں کا ھی ڈھیر وہی دور خزاں 

خشک شاغین ہیں ابھی منتظر فصل بہار 
سرگ البوہ سے کچھ کم تو نریں ہے یہ میاں 

کتنا جاں کاہ ے و بی لیل و ار 


اور ان نظموں کے پیچھے ہندی شاعری کا ماحول بھی جھلکتا ے ۔ ان کی جڑیں ہندوستان 
ہلکہ صوبە اتر پردیش کی می میں پیوست ہیں ۔ یہ فانی کی یاد بھی دلاقی ہیں کہ خواہشر 
مرگ بین طور پر اس شعری تجرے کا اہم عنصر ے ۔ مصرعے سلگ ملگ کر دھیرے 
دھیرے جلنے ہیں ۔ ان میں کوئی الاؤ؛ کوئی نعرہ بازی اور کوئی رومانیت نہیں ماتی ۔ 
اتی طویل نظم 'ناریک سارہ“ میں اس ے ے شک یب کوشش کی کہ ترق پذیر 
قوتوں کے ارنقاء کا منظر پیش کرے مگر یہ نظم ڈرامائی نظم کے تقاضوں پر ہورا 
نہیں اتری ۔ 


معین احسن جذی کے ہاں رومانیت جنسیت کا روپ دھار لتّی ے اور امید شکستیق 
گا ۔ یں شاعری بھی خواہش سگ اور ہزیعت کے تجرے ہی ہے تخلیق ہوتقی ہے - ساجی 
اور سیاسی بغاوت سے ذہی رشتہ کے باوجود شاعر پر اس قدر تھکن اور افسردگی طاری سے 
کہ وہ سگ اور رے معنویت کو زیادہ دلچسپ پاتا ے اور زندق کے لیے وہ طوائثفیت ہی 
میں فرار حاصل کرتا سے : 


سے کی دعائیں کیوں مانگوں جینے کی ممنا کون کرے 

یع دلیا ہو یا وہ دنیا اب خواہش دنیا کون کرے 

جب کشتٹی ثابت و سالم تھی ساحل کی مجنا کس کو تھی 

اب ایسی شکستم کشتی پر ساحل کی ممنا کون کرے 
جدید شعراء کو ہ صرف ساجی اور اقتصادی الجھنوں ہے واسطہ تھا بلکه جنس 
اور اس کے پیدا کردہ مسائل سے بھی ۔ جنسی گھٹن اور رسم و رواج ۓ ان کے ذہن پر 
ایکدباؤ ڈال رکھا تھا ۔ ان کی شخصیت اس ظلم و تشدد کے ہاتھوں انقلاب پر بھی 
مائل ہویق ے ۔ مگر زیادہ رجحان الدرون ذات ہی کی طرف ہوتا ے ۔ ان کے ہاں شعور 
اور لا شعوری لہریں ایسے بالے بنتّی ہیں کہ ہزعت اور انتشار ہی اس شعری فضا گی 


۰س 


تخلبقی کرے ہیں ۔ ان سمام تجربات کی بتیادیں بارے پڑھے لکھے طبقے کی زندگی میں 


موجود ہیں ۔ 
ن ۔ م ۔ راشد 


ن ۔م ۔ راد کا بھی شروع میں ترق پسند تحریک ہی ہے تعاق نھا ۔ مگر آہپستہ 
آہستب وه اس سے دور ہوتا چلا گیا ۔ وہ بھی ایک صالح سج کی تممیر کی خاطر پی 
معاشرے کے گھناؤۓ پن کو ے نقاب کرتا بے ۔ واشد نے اپنی شاعری حنسی نا آسودی 
اور شگی اور اس سبست خواہشِ سرک ء اعصابىی نھکی اور فرار کے عناصر سے تخلیق کی ٤‏ 
اس کے کلام میں جڈی اور !خترالایمان کی شاعری کی طرح افسردگ اور ے رونقی بھی 
ملقی ے ۔ منفیت اور یاست تبربات میں در آتی ے جو اقدار کی شکست و رخت کا بتم 
دبتی سے ۔ اے معاشرے کے کسی لو سے اطمینان نہیں ۔ چنانید وہ جنسی لذت میں فرار 
حاصل کرۓ یکوشس ے اور اے بطور طریقِ زیست اختیارکرتا ے مگر وہ پھر بھی دکھی 
ے ۔ اس لے وه تھک تھکا کر خودکشی ہر محجبور ہو جاتا سے ۔ ”رقص؛ ء درہچے کے 
قرىب؛ اور 'خودکشی؛ اسی شعری تجرے کی نشاں دہی کرت ہیں ۔ لیکن راشد عحض یہیں 
تنک عمدود نہیں رپا وہ دو انسانوں کے درمیان سجی اور پر خلوص محبت کا متقاغی ے اور 
اس سہب معاشرے کی نعمیر نو کا بھی ۔ بعض نظمیں واضح طور ہر تجورے کے اس یہلو کی 
طرف اشارہ کرق ہیں ۔ 

'اورا؛ کے بعد 'ایران میں اجنبی؟ میں راشد ۓ جدید شہری اور ”مہذب؛؟ زندىق کے 
بی مہلو ویش کے ہیں ۔ جو اورا؛ ہی کے تجربات کا تسلسل ہیں ۔ یہ وہ زندگی ہے 
حو آج بڑے افریشیائی شہروں کا خاصب ے ۔ یہ ان لوگوں ی زندی ے جو انٹیکچوئل 
(دانشور) ہوۓ پں اورعمل سے عاری ہیں ۔ یں فقط م اشائی ہیں اور بورژوا کلچر ہے ان کا گہرا 
تعلی ان کے عوامی تحریکوں سے نعلی پر بہر حال حاوی رہتا سے : 


کون سی الجهن کو سلجھاۓ ہیں ہم ؟ 

شام کو جب ابی غمکاہوں ے دزدانی نکل آے ہیں ہم 
زندگی کو تنگلاۓ تازهہ تر کیک جستجو 

یا زوال عمر کا دیو سبک پارو برو 


یبااناے دسٹ و پا کو وسعتوں ک آرزو 
کون سی الدچن کو سمجھاے ہس ہم ؟ 


نجرس 


یں کیفیت جس ہیں آ گہی ء ژرف نگابی .اور سپاجی شعور ؛ سبھی کچھ شامل سے ؛ اس 
زندگ ی غازیکرتا ے جہاں السان زند یکو بدلتے پر یور ے ۔ مگر چپ رہنے پر بھی ید 
ایک میٹرو پولٹن!'' انٹیکچوئل کی شاعری معلوم ہوق ے ۔ اس لے وہ نفسیاق خود آگہی 
اور ذاتی تجزے کی طرف زیادہ مائل ے ۔ اسی لے اس کی بعض نظمیں اس سوز کاری کا پتہ 
دیبی ہیں ء جو شاعر کی داخلیت کہ باوجود اس کے ساجی شعور سے پیدا ہوق ہے۔ 
سا ویران؟ اس لحاظ سے اس کی اہم نظموں میں ہے ے ۔ ان نظموں کے پیچھے جدید علوم 
سے استفادہ کی جھلک بھی ملتّی ے یہ انسان اگر نظریاتی صفائی سے حروم ے تو باطُی 
صغائی کے ہاتھوں جہور ے ۔ ان نظموں کی محبوبہ یا تو کوئی سوسائٹی گرل سے یا اعلول 
تعلیعیافتہ عورت جو جنسی تعلقات کی تلاش میں ے - مگر عالم یہ ے کہ ع 


سو لب ہلے اور سخن آغاز نه ہو 
ہاتھ بڑھ جائیں مگر لاہمہ ہے جان رے 


ان نظموں میں راشد ۓ علامّی پیرائہ اظہار ی شعوری کوشش نہیں کی تاہم “ہا ویران' 
جیسی نمی رمزیہ تصاوی رکا پیکر معلوم ہوتی ے اس نظم میں سپا اور سلیان بنیادی علاىات 
ہیں ۔ بعض اور نظموں میں راشد ۓ ؛ریت؟ اور 'پانی“ کو بطور علامات استمال کیا ہے 
اور رمزیں تصویروں کے پیکر تیار کھے ہیں ۔ 


مہرا جی 


اقدار کے انتشار اور تضاد ے جبور ہو کر میرا جی نے اپنے لیے ایک پئی دنیا 
تعمیر کر ی تھی جس کا باپر کی دنیا سے تعلق خختم ہو جاتا ے ۔ اس نے معاشرے اور 
اخلاق کے تقاضوں کی بحث میں بڑنۓ کی بجائۓے فن کی دنیا تخلیق کی ء مگر خود اس ک 
سالمیت بھی مشکوک ہے ۔ 'میراجی؟؛ میں وبی پزیمت اور منفیت ہے جو راشد میں ہے 
مگر راشد کے ہاں ذہنی صحت اور اعتدال قائم رہتا ے ۔ میرا جی اس لحاظ سے زندگ سے 
مه موڑ لیتا ے ۔ اس طرح اس کی شاعری فرار بھی تہیں بلکہ فرار کا الجھا ہوا سلسه 
سے ۔ اس کی شاعری کے دو اہم پہلو ہس ۔ اجہام اور النتہاۓ جنس پرسّی ۔ ابہام کی ایک 
وج تو شاعر اور اس کے قاری کے ذہنی پس منظر کا فرق ہے ۔ اس کی دنیا بندی دیو مالا 
کی ے ۔ وہ شاید اس لیے کہ اس تہذیب میں جنسی آزادی ے ء اعصابى آسودىق ے اور 
ذتیت بھی ۔ علاوہ ازیں اس دنیا میں ہمیں ایک افسالویت اور ہر اسراریت بھی 
ملتی ے ۔ ابہام کا ایک سیب اس کا ابنا ذہتی انتشار بھی ے ۔ انصہائی جنسی لذت پرستی 
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ے۴ 


زندگی ہے قطعی گریز کا ایک منطتی ننیجہ ے۔ اس ىی شاعری کا ایک اور پھاو اس 
اساطیری دنیا کی رمزیه تصویر کسٌی ے ء جو حقیقی دنیا سے تقابل پیدا کرکے اس کے 
انتشار اور ے بسی کو بروئۓ کار لاق ے ۔ میرا جی کی نظموں کو بڑھ کر قاری کا ذہن 
اس بات تک ضرور بہتحتا رے کہ پاری معاشرق قدریں کس فدر آضیع کا باعت ہیں یا کہ 
پرانی اور نبٔی فدروں کے تصادم سے حساس انسانوں پر کیا گزری ے ۔ ؛س کی شاعری کا 
چوتھا بہلو انہیں ہے پیدا لدہ الجھنوں اور حدگوں کو شعور و لا سعورک لہروں 
میں سموۓ پر مشتمل ے ۔ ےہ خواب کے رنگوں کی مائند ہیں جو '.ھی تھے اور ابھی نریں 
ہیں ۔ یہ سپنے کے پیچھے اندھیری رات کی غازی کرے ہیں مگر سینا بھی خود اندھیارا ے ء 
جہاں سانپوں ء دلدلوں ء سمندروں کا مماں ے وی کبھی یہاں صبح ک کرن پھوتی ے 
مگر اس کرن میں لبٹی ہوئی عبوبں کرن ک طرح ممودار ہوۓ ہی گم ہو جاتی سے ۔ وہ 
ہندوستانی رومان ى روح معلوم ہوق ے ء جہاں ديا جلتے ہی مھ جاىا ے یا فتط ٹمٹاتا 
وہتا ے ء کبھی شعلہ بن کر منور نہیں ہونا - میرا جی کے گیتوں میں ہی عورت اس سے 
آنکھ وی کھیلتی رہتی ے ۔ یہ گیٹ بہر حال راگ رس اور سچ دمچ سے مرضصع ہیں : 


جھ کو ٹچھ فکر نہیں آج یہ دنیا سٹ جاے 

جھ کو کجھ فکر نہیں ء آج یہ سے کار ماج 
اپنی پابندی ےگھٹ گھٹ کے فسانہ بن جاے 

میری آنکھوں میں ہو مس کوز ے روزن کا سماں 


انی ہسی کو بابی سے بچاے کے لیے 
میں اسی روژن ے رنگ میں گھس جاؤں کا 


مرا جی یق شاعری یىی ا ک اور خصوصیت رمزیہ علامات کا استعال ے اور رەزیہ 
تصاویر کے پبکر شار کرنا ے ۔ اس نۓ اس بہرایہٴ اظہار کو شعوری طور سر اپناۓے ک 
کوشش کی ے اگرچہ اس کے اسلوب می فارسی تراکہب حاوی ہیں ۔ ”سندر کا بلاوا؟ میں 
سمندر انسانی زندگی کے لیے ایک استعارہ سے ۔ اس زندگی میں ختاف کمفیات (سسیی ء 
تیوری ء تبسم) سلی جلى ہیں اور بھر ہر وقت ایک صدا آتی ری ہے ۔یہ زندگ کی صدا 
ے ۔ زندی میں آکے بڑھنے ی ہوس کی صدا سے : 


یہ پربت ے خاسموش ساکن 
کبھی کوئی چشمہ ابلتے ہوۓ پوچھتا رے کہ اس کی چٹانوں. کے اس پار کیا ے ؟ 


م۳۸" 


مگر جھ کو پربت کے دامن ہی کا حق ے ۔ دامن میں وادی ے ء 

وادی میں ندی سے ۔ ندی میں بہتی ہوئی ناؤ هی آئینه رے 

اس آئینے میں پر اک شکل فکھری ء گر ایک پل می جو مٹنے لی ے تو پھر وہ 
نہ ابھری - 


یوسف ظفر 


حاقہ* ارباب ذوق سے تعلق رکھنے والے دیگر شعراء ۓ ماحول ی اداسی اور غمر 
نا کسی کو بغاوت کے انداز میں دبکھۓے کی مجااۓ انہی اپی ذات ہی میں مدغم کرلیا 
ے . مثلڈ یوسف ظفر ذاتی ائراٹ کی زبان کا قائل ے ۔ پر نظم اسکے اپنے تاثر کا شرچہ 
ے ۔ وہ تاثر جو اظہہاریت کا روپ اختیار کر لبتا ے ۔ اس کے ہاں تجرے کی واقعیت اس کے 
تلے دب کر رہ جاتی ہے اور ”دھیان کی لہریں“ کام درۓ لگتی ہیں اور اس ارح شخصیت 
کے خطوط ء خیالات کے ہالے اور احساسات کے حالے بنے جاۓ ہیں ۔ بوسف ظفر نۓ بھی 
زندگی کو تاریک اور سفاک پایا ے ۔ چناعجہ وہ گھٹا گھٹا اور دبا دبا حسوس کرتا ے اور 
یھی اس کی شاعری کا متبع ے ۔ اس کی بعد ی شاعری میں بھی بھی عناصر کام کرتے نظر 
آے ہیں ء اگرچہ آج کل اس کا مذہبی رجحان ابھر آیا ے ۔ 


قیوم نظر 


یوسف ظفر میں اگر اہہام اور الچھاؤ سے تو قیوم نظر صاف اور سادهہ اسلوت کا حامل 
بھی ے ۔ اسکا انداز سنبھلا ہوا ے - اسے بھی وہی مسائل درپہیں ہیں ء وہ بھی جاس ک 
ترغیب کو قبول کرتا ے ء ۔اج کی گند ہے بھی اکتانا ۓ مگر ہر بات اشاروں کنابوں 
میں کپ جاتا ہے ۔ اس کے تجرے کی ظاہری سادگی ‏ کہ بیجھے الجھن ء تلخی اور جھنجھلاہپٹ 
کروٹیں بی نظ آنی سے ۔ بعض منامات پر یہ صفقت بیان سہل متتم کا درحہ اختہار کر 
لی ہے۔ قیوم لقظ_ اہی نظموں کے ڈھانھے کو بوجھل نہیں پہتے دیتا پلکہ اسیق نظموں 
میں نغمگی اور شیریئی در آتی ے ۔ باوحود اس آمد کے قبوم نظر کو تکنیکی تجربات میں 
حد درجہ دلچسپی سے : 


اک ے سساغ نے کہنه سال زاغ نے 


زور حرص و آؤ میں شورو برگ و ساز میں 


ائی ان بش کیل ہا دل کشی کا پھل دیا 
آہ بھی نہ بد نصیب کرسکی اڑ رہی ے اڑ ربی ے تیٹری 


اختر عوشیارہوری وغہرہ 


اختر ہوشیار پوری ے بھی معاشرق اور جنسی ے راہ رری ایسے موضوعات پر لکھا 
ہے ۔ جنسیات کا ہلکا سا بہلو انجم رومانی کی شامری میں بھی ملتا ے مگر یہ اس کے 
شعور اور لاشعوری نفریق کو نمایاں کر کے اس کی ۔خصبت میں ایک عجبب انتشار اور 
!اور شکست خوردگی کا احساس بیدا کر دیتا ہے۔ اور اس سیب ابہام اس کے تھیرے کا حصہ 
بن جانا ے ۔ اس کے برعکس عغمور جالندھری اور شاد عارفق کی ننامیں وانح طور ہر 
جنسی اور اس کے متعلقہ ٭عاشرتی مسائل ے بس کرق یں ۔ ضیا جالندھری ےۓ اس انتشار 
کو 'دھیان کی لہروں؟“ اور رمزیه تصاویر کے پیکر میں پیش کرے یق کوشں ک سے ۔ 
ضیا کی نظمیں اس جدید لوجوان کا تجربہ پیس کرتی ہپس جو اعلول تعدیمیافتہ ے ہ لذت 
کوشی کا قاثل ے اور جو اپے ارد گرد ایک چھچھاتی ہوئی نگاہ ڈالتا چلا جانا ے ۔-کجھ دیر 
سے معاشرہ کے متلاطم حالات بھی اس کے جالباتی ذوق میں در آۓ ہیں ۔ 
منمر نیازی 

منیر نیازی بھی کم و بیش اسی ةسم کا شاعر ے ۔ اس کی نظمیں پڑھ کر یہ عسوس 
ہوتا ے کہ ایکفیشن ایبل شاہراہ پر کس طرح رنگوں سرکتے ہوۓ دوپٹوں اور نکاہوں کا 
منظر ابھرتا ہے ۔ سنیر نیازی اس تنہذیب سے سراسیمہ ے ٢‏ مگر لطف اندروزی ا ہے اکتاہٹ 
سے حفوظ رکھٹی ے ۔ اابتں اس نے پیثت کے کجھ ترے ایسے کیے ہیی جن میں چیی 
شاعری کا اختصار اور تاثر پایا جاتا ے ۔ ان میں جذبہ کی بازگشت دیر تک موجود 
رٹی ہے ۔ 


غخنتار صدیقی 


ختار صدیقی کی دو چار نظمیں اردو شاعری میں قابل قدر اضافے ہیں ۔یە اس ماحول 
کی عکاسی کرق ہیں ء جہاں رومانوی سطح پر بھی حسی اختلاط منوع قرار دیا گیا ے ۔ 
اس کی نظموں کا اسلوب سراسرکلاسیی ے اور اسی لحاظ سے اے زبان پر مکمل قدرت حاصل 
ہے ۔ اید اسی مزاج یق بنا پر اس نۓ کلاسیکی راگوں کو بھی اپناۓ کی کوشش کی سے ۔ 
علاوہ ازیں اس کی بعض نظموں میں ہندوستانی اسلامی روابت بھی اجاگر ہوقی ے ء ان 


"۲۴۳۴۰۰ 


نظموں _کے موضوعات پیشٹر وادی“ٴ سندھ کے تاریخی مقامات ہیں اور اس کی شاعری میں 
یہ رححان بڑھتا چلا گیا سے - 


مرد اعجد 


اس کے برعکس حید اعد ی نظموں میں ایک طرح تخل طور پر بس منظر میں فلندراند 
رواات کا تسلسل ۔لتا ے ۔ شاید اسی سبب وہ خاموشی پی سے نظمِں لکھتا گیا اہر یہ علیحدگ 
اور خود سپردگ پی اس کی شاعری کے مزاج کو متعسّی نکرتی ہیں ۔ اس نے عصر حاضر رک 
عکاسی کی بھی کوشش کی ے ۔ مگر وه اسی وفٹ خوب صورت سعر 5ہتا ے جب و 
تحجزبانی طور ہر نہیں بلکہ جب وہ ابی عملی زندی کے برعکس غر دنیوی طەر بر اس ہے 
ا ہر ز ہمکر اس کی نفاصیل اس طرح بھی کرتا ے کہ اس کا ژاویہٴ نظر خود پچی اھر آنا اہ 


ابد کے سمندری آگ سوج جس بر میری زندی کا کول تیرنىا ے 

کس ان سنی دائمی زا یی ک وی تان آزردہ آوارہ برباد 
جو دم بھ رکو آ کر مبری ااجھی الجھی سی سانسول کے سنگیت می ںکھوگئی 

زسانۓکی پھیلی ہوئی ے کراں وسعتوں میں ہ دوچار لمحوں کی میعاد 


آزاد شاعری 


اس عرصے میں چیسے کہ اوپر ذکر آ چکا ے شاعری کی پیبت میں بھی تبدیلیاں ہوٹی 
ہیں ۔ ے قافیہ شاعری اور آزاد تشاعری میں لئے تجرباٹ ہوۓ ہیں ء مگر اس طرح نئے شعراء 
کی دہے داریاں بھی بڑھ کی بس ۔ آزاد نظم لکھنے کی کوشش اسمعیل میرٹھی ؛ شرر 
لکھنوی اور نظم طباطبائی سے شروع ہو جاتی ے ۔ بعض شعراءۓ نطم کی بجر کو اپنے وڈ 
کے سطابق ڈھالنا سیکھا اور عظمت اللہ خان ےۓ اسکا علمی جواز بھی پیش کيا ۔ اردو نظم 
میں بندوں کی ترکیب مصرعوں کی تعداد پر متنحصر تھی ۔ لئے لکھنے والوں نے اسے اپنے 
جذیہ اور خیال کی رو پر چھوڑ دیا تاکہ تجرے کا صحیح اظہار ہو سکے ۔ اس لیے کہ خود 
نیا محجربہ نبی نکنیک کا منغاضی تھا ۔ فیض ۓ بندوں کی ترکیب مس انی سہولت کو 
خاص طور سے مد نظر رکھا ء اس کے علاوہ اس نۓ بعض ئی ترکبہیں بھی واضح کیں ۔ 
یوسف ظٹر ے شروع میں اہی بیشعر نظمیں بلینک ورس میں لکھیں ۔ قافیں دراہل شاعری 
کے حسن اور ترئم میں مدد دیتا ے ۔ اگر اس کے بغیر بھی شاعر لفظوں کے ترتم ‏ حرفوں 
کے صوق حسن اور خیال کے تسلسل سے نغمی پیدا کر سکتا ے تو قافیے کی ضرورت باق 
نہیں رٹی ۔ مگر بلیٹک ورس دراصل ڈراما کی بر ے اور وہ بھی آج سے دو صدی پہلے 


٠۱۱١۱ 


نکہ يی اس لے ہے باری دیشّے شعری کاوش عفتصر پایہد نظم ادر آزاد نظم ھی ہیں پبنيی سی ۔ 


آزاد نظم کو ار۔و میں ڈاکٹر نائیر اور ڈاکثر خائد ے شروع کیا مگر ا سے ن مم 
لیے واج دیا ۔ :یشٹْر آزاد شاعری “یج رەم نے سہارے لکھی جاتی ہے ۔ اسكا مقتصد 
داعری کو رندگ کے قریب تر لانا ہے ۔پارے ہاں ما٠‏ آزا۔ شاعری بجحور میں ہوتی ے اٹرچە 
آدہ کے استعیال ہیں رحافاٹ ہے ام ے کے علاوہ بعض اور آزادیاں بھی برق گئی ہیں ۔ تاہم 
ہے بلا ارادہ چلے اے ہیں جو بىض مفامات پ_ اسے سوق حسن ہے مالا ۔ال کرےۓ ہس ۔ آزاد 
نظم لکھنے والے کی دہ داری اس لہ ںا ہے تد ای ام کہ نجزیاتی رکاؤ کے باوجود 
ہدباقی نسملسل ماتم وے ۔ راد ے نی نشپیہوں ء اسم'روں اور رمزیٹ ہے انی آزاد نظم 
ےج صا عانہ حجسی دیا ےه پر پت راس یك بس میں رواں : اور سلاست نہیں - اسلوبِ ًَ 
فارسبت حاوی ۔ہے ٤‏ جس کے سرب کی جگ عس ضروری رکاؤ پیدا ہو جاتا ے ۔ 
نے برعکس ڈاکٹر ؛ائیں کی نظموں مس روائی مانی سے ۔ ‏ ەراجی ے بھی آزاد نظم ٌ 
جلا دی ۔ اس ے ساری نظم کو ایک ہی بر میں لکھنا ضروری نہیں سمجھا۔ اس کے ہا 
صرو١ت‏ اور موڈ کے مطابق بجر بدل جاتی سے اور نظم میں روانی اور لطافت بیدا ہو جاتی ے ۔ 
ہندی ترکبیوں کے استعال کے سبب اس کی نظمیں پلکی پھلکی اور مدبھری ہیں ۔ میراجی ۓے 
مصرعوں کو ایک سکزی خےال کے تحت جمع کر دیا ے ۔ بظاہر ان میں ہہت کم ربط 
ملنا ے گر ایسے ایک ایسی فضا ذار ہوق ے جو نظم کے صوق تناؤ اور موسیتارانہ 
حیکار کے سیپ ذپنی آسودگ اور لطب اندوزی کی کیفت بیدا کرقی ہیں ۔ 


صفدر میر 


م,ندر مر ے شعوری طور ہر اس دیرایہٴ اظہار کو ا۔بتعال کرےۓ ی کوشش کی ے ۔ 
اس کی شاعری میں تنہائی ؛ نا آسودگی اور ا کی کیغہات ہیں جو کڑی حقیقت کی طرف 
اس کا رد٭عمل ے۔ ساس ے یں کوشش کی سے کہ ہر نظم میں رمزیت کا نظام تعمی ںرکرے ۔ 
اگ؟رچہ اس کا اساوب میراجی لے کے اہساوب یق طرح رو ژڑص٤‏ ہے مہت دو ور ے۔ اوراسی سہبيے 
یی یں علامی پہرایں“ اظہار تا یہ علامدی ۱ ستعال ہوکر زہ جانا ے۔ چونکہ صفدر کا ترق پستادہ 
تحریک سے گہرا نعلق رہا ے اس لیے اس کی شاعری میں ابہام نہیں ء بہ اس لیے کہا 
درد کے پھول؛ سے ایک مثال ملاحئلہ ۹و 


دیوی سنگین دیواروں ہے دور مکان ججہاں سبٹخرے کی نیلی موجوں میں 


پھولوں کی شعاعوں کے بوجھ سے چور ہانپتے پیڑ کھڑے تھے ء ہر لوخیز کلی 


"۲۳ 


ہ رکونہل ء ہر دوجھل شاخ ک رگ وگ میں سست آسودہ خواہش خون چھلکاق تھی 


صفدر میر ۓ بند و ناک جنگ (۵ و ۱ء) کے دوران دو تین خوب صورت نظمیں لکھی ہیں ؛ 
جن میں اس کی شخصیت کا ہورا اظہار ہوا ے ۔ 


صدیق کلم 


صفدر میر کے ساتھ ساتھ صدیق کلم کا ذکر بھی شاید غیر ضروری ہیں ے ۔ 
اس ۓ فطرت کی رنگبنیوں کو السانی جذبات و خیالات کے سا چے میس ڈھالنے کے 
ساتھ ساتھ سماجی مسائل کو تلخی اور بغاوت کے !انداز میں پیش کیا ے مگر ان 
نظموں کا ترق پستد تحریک ہے بالواسطہ تعلق نہیں سے ۔ چوٹکبی اس نے اپنے آب 
کو اس صحریک کے چند ایک مقاصد تک عمدود نہیں کیا بلک ہم عصری زادگ کے 
پیچھے جو فکری عوامل کام کر رے ہیں ان کا جائزہ بھی لیا ے ۔ ان نظموں میں 
داخلیت اور واقعیت کا امتزاج ہے ۔ 'دم نم سوز“ کی اشاعت کے بعد اکرچں اس تے 
زندی کی ے معنویت کے غجرے ے نبرد آزما ہوۓ کے لیے علامتّی پیرایہٴ 'ظہار 
کا سہارا لیا ےء لیکن پهر بھی اس میں ظریاق سفائی ةام رہّی ے۔ 
اھک مشثال ملاحظہ ہو : 


اک نئۓے چائد کو اس گردش افلاک میں ہم بھیج تو دیں 
اسن اور جنگ کے افساےۓ میں اب چائد بھی شامل ے ہگر 


چائد پر ہاتھ جو ہم ڈال بھی دیں 
روشتی اس کک اندھرا ہو جاے روشی درد ے 

انی طوبل نظم 'سلگتی لہریں؟ میں اس ۓ ایک انٹیکچوئل کے مسائل کو نی 
تکٹیک کی مدد ہے پیش کیا ے ۔ 


وزیر آغا و ابن انشاء 


ان کے علاوہ وزیر آغا ۓ رمزیہ تصاویر کے پیکر کو استعال کرۓ ک 
غالصتاً شعوری کوشش کی ے مگر ابن انشاء ےۓ بیشتر مقفول نظمیں ہی لکھی ہیں ۔ 
مچائد نگر میں امر ۓ روںالوی مسائل کو اقتصادی ممائل کے رنگ میں پیش کرۓ 
کی کوشش کی ہے اور اس کے ساتھ ساتھ پر اسرار فضا بھی تعمیر کی ہے ۔ 'غم رائیگاں ؛ 


7 
عٹ 
ا 


بی 7 
7 سن ٹار 


اس فک مہخرین نشم سے : 


کارراں در کاروان دشمں کو بسراۓ ہو 


می 5 7 ٠۰‏ ے ھ ۳ 
لوگ نو حاے: لہٌے انشاء چلو تم بھی چلو 
دب تلح اپنے کتاں سیشے ےم چمٹاۓ ہورے 


ے کفن لے _کہ پھروگے چاندی کی لاش کو 
کون سے ت سے تلّائی ے اید بار دین 


کون سے بی ے لے بتیں کہو نزلن لکھو 
مصطبی زیئی 


سسطقیل زندی کے کئی .عری سحموعر جھمب چکے ہیں ۔ اس کی ساعری کا مہترین حصهہ 


یہی ہے حاں وہ ابی لنٹ طلب ذات اور عم رەگی میں تضاد بیس کرۓے ہیں ۔ 
ا ے متلب بہروئی متامات اور اں کے تتعلقاب کے ؛اررے میں بھی خاصی نظمیں 
نکی ہیں ۔ 


<-صف طاہر 


اس ۓے برعکس جعفر طاہر بۓ اپنے کینٹوز میں قدیم ثقاەتوں بالخصوص اسلامی 
افت کو !حاگر کرۓ ی کوشش کی ے ۔ اس کا اسلوب خطبانں اور پرجوش ے - ان 
دعراء کے ملاوہ حببب الرحان ء عبد'لعزیز خالد اور ساق فاروق کے نام ال ذکر بس - 


ج تاب کاس'ن و افتخار جالئتب 


"لذسہ سات آٹھ سال ہے جنٹد 'لۓۓے نئے شعراء؛ نے ایک تحریک کا آغاز کیا 


و ۔عور کو قائم بالذات سمجھتّی ے اور ذات کی الجھنوں کو بیرون ذات کی 
حیددوں پر رجیم دبتی ے ۔ تکایگی سطح پر وہ آخر یہ پیکر تصویر کے اسلوب 
و ١۔‏ اں سمجھتے ہیں اور نظم یک زبان کو نثر کے قریب تر لانا چاہتے ہیں ۔ 
ا یس ہنا شاید ے جا لہ ہوگا کہ معنوی لحاظ ے یہ ایک دوسرے سے بہت 
.لف ہیں ۔ جیلاتی کاس ان کی 'استافزے؛ نظموں کے بکھرے بکھرے ٹکڑوں پر مشتمل ۔ے 
در جسم ین لدنی تکو اہم گردانتی ے ۔ 'نق شکف پا؛ میں اس نے اسلامی ثقافت کو اجاگر 
اۓ کی کوشٹش کی ے ۔ اض گروہ کا مؤئر رکن افتخار جالب ے جو اس تحریک کا غال 


ابر ار مر 


ذبین ترین شاعر ہے ۔ اس ے رمزیە تصاویر اور علامات ہی سے نہیں بلک ماورائی 
تکٹیک کو بھی استعال کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ مگر اس کا اسلوب انتہائی فارسی 
زده ے کس اس کے تکنیکی مقاصد کو اس ہے ضرب بہنچتی ے ۔ انیس ناگگ اور 
عباس اطہر ے رمزیہ اسلوب کو کامىیاب طور پر استعال کرۓ کی کوشش یق سے ۔ 
ان شعراء کے تجرے میں بجموعی طور پر جنسی خواہش اوراس کے سریضانہ متعلفات 
اعصاب پر احاطہ کے ہوۓ ہی٦‏ ۔ اس الدھمرے میں نا آسودہ خواہش کروٹیںی لے 
رہی ہیں ۔ تکینکی لحاظ ہے یہ 'لئے نئے شعراء؟“ قدرت زبان کے اصول سے گریزاں نظر 
آۓ ہیں اور اس طرح بھی کہ بعض نظموں میں مصرعوں کا ردم ٹوٹ ٹوٹ جاتا ے ۔ 
ٹی غزل 

پاکستان میں .ن۹ ؛ء ہے ایک بار پھر غزل کو مقبولیت حاصل ہوئی ے ۔ 
یہاں تک کہ نظم کے شعراء بھی غزل گو بن کر رہ گئے ہیں ۔ میرے نزدیک اس 
کے اسباب کچھ اس طرح ہیں کم اس زماۓ میں ترق ہسند تحریک لو قانوناً منوع 
قرار دیا گیا اور نظم کی اببت کم ہوے لگی ء جس سبب حالقہٴ ارباب ذوق کے 
شعراء نے بھی غزل ہی کی طرف رجوع کیا ۔ اس وقت پاکستان کی تشکیل کے 
ساتھ جو سنہری امیدیں وابستب تھیں وہ شکست و رخت ہو گئیں اور زندی کو پھر 
کسی عضو میں وحدت کے دیکھنے کی عادت پھر ابھر آئی ۔ ویزہ ریزہ زندگی مصرعوں 
اور منفرد شعروں میں اظہار پاےۓ لگی ۔ چنانچہ پارے ادی رسالوں میں غزلوں ک 
پھر سے بھرمار ہوئی اور مشاعرہ تو قطعاً غزل ک چیز بن کر رہ گیا ۔ 
جوش اور حفیظ 

بزرگ شعراء میں ہے جوش ملیح آبادی اور حفیظ جالندھری نے غزل میں تخلیقی 
اضافے کے ہں ۔ اول الذ کر ے جو انقلاب سے بڑھ کر شبابیات کے شاعر ہیں ء؛ شہاب 
کے بحاکات پیش کے ہیں ۔ جن میں والہانہ عیش کوشی کا ساں ہے اور اس لحاظ سے 
یہ اردو غزل میں لئے تجرے کی حیثیت رکھتے ہیں ہ 

کشی رواں ے لکہٴ ابر رواں کے ساتھ 

موج خرام آپ رواں دیدی ے آج 
حسن جوان ء شراب کہاں ء موج برشگال 
عشرت سراۓ بادہ کشان دیدیق ے آج 


"۷ٔ" 


حفیظ جالندھری نۓ اپنے گیتوں ہی میں نہیں بلکہ ابی نظموں اور غزلوں کو 
بھی موسمقی کی دھتوں میں ڈھال دنا ے بلکہ مصوری کے حسيین بے قعوں میں بھی ۔ 
زل مہں حفبظ ۓٗ گہرے رموز و واردات بھی ىیان کے ہس : 


نا آٹتا نہیں ره و رسم جہاں ہے ہم 
لانی گز ۳ پحسا یىی صورت کہاں سے ۹مم 


یہ اعتراف عجز بی معروب ے کو خار 
۲ ٴ۹ 


- 


چپ ہو رہیں گے جھ نہ کم یں گے زنان سے ہم 


صوفق غلام مصطفول تبسم اور عدم 


اسی طرح صوف غلام مصطفیل تبسم ے بڑی پباری نزلیں کسی ہیں اور شکوو 
زبان اور صرصع کاری عابد علی ابد پر حہم ےہ ۔ عبدااحەید عدم کے نام کا خاص 
ذکر اس لے ضروری ے کہ اس ۓ خمرںات کو غزل کے الب میر ڈھالا ے اور 
یس اسی کامغصب تھا ۔ اس ى زندگی اور اس کی غزل اس 'حاظ سے ایک ہی تجرے 
کے دورخ ہیں ۔عدم ۓ شراب اور شراب محیثیت ذربعٴ فرار اور اس سبب زندگی 
کی تلخی کو ہمائہٴ غزل میں سمو دیا ے : 


غم زندگی کو عدم ساتھ لے کر "کہاں حا رے ہو سویرے سویرے 
بڑی روشنی بخشنے ہیں نظر کو ترے گکیسوؤں کے مفدس اندہیرے 
جگر ےادآبادی 


جگر ساد آبادی نے غزل گوئی میں بندومتان گیر شہرت حاصل کی ۔ ان ک 
غزل میں الفاظ کے ازک اور چابکدست انداز اور در و بست القاظ کے علاوہ ٭ہاب کی 
والہانہ ٭ستی اور واردات قای کا ے ساخگی سے سانھ اظہار ہوا ے۔ جگر کی بعد 
کی غزلی فکر آمیز ہوتی گئی ہیں : 

اھ اگر توفیق نہ دے انسان کے بس کے کام نہیں 

فیضانِ حبت عام تو ے عرفانِِ حبت عام نہیں 


ان غزل گو شعراء کے علاوہ عبدالەجید سالک ء چراغ حسن حسرت ء عندلیب شادانی ء 
جگن ہاتھ آزاد اور حفیظ ہوشیار پوری ۓ خوب سورت غزلیں لکھی ہیں ۔ شبر افض ل 


"۲ 


جعفری ے مقامی بتجاں رنگ کو غزل اور نظم میں ا طرح سمویا ے کہ اس سے رچتا 
دوآب کی رنگ آمیز اور رومان خیز فضا اس کے کلام میں پوری طرح جلوہ کر ہو جاقق ے ۔ 


فراق کورکھہوری 


٠ھ‏ کے قریب فراق گورکھپوری ۓ غرل میں خاص مقام حاصل کیا ۔ فراق تۓ 

ایک تو غزل کی بجر کو نف صرف ترم و گداز لبادہ دیا بلکہ انے روڑےہ لہجے کے 
قریب تر بھی کیا ۔ اس کا تجربہ ایک خاص رومانی قسم کا تھا جسں میں ےقعات حسن و 
عشق کے علاوہ حبوب کی والہانہ لگن اور جدائی ء پلکا پھلکا سوز اور کسک پیدا کرتیق 
ے جو ابتے رنگ میں موسیقی کی لہری طرح غزل کے تمام آپنگ پر پھیل جاتی ے ۔ 
فراق رنگ و ہو اور نفمی کا شاعر ے ۔ حواس اندوزی اور حسی لذتیت غزل کی جان ہیں ۔ 
تاروں بھری رات ہیں تختلف رنگوں ء پھوارں ک رنگ آمیزیوں اور ساز کے ختلف تاروں کى 
آمیزش سے ایک ماحول تیار ہوتا ے جس میں نشاعر کا نجربہ ختلف فاون کی خصوصیات سے 
قبض یاب ہو کر دھیمی دھیمی آخ کی لے میں سلگتا ے ۔ اردو غزل میں یہ نی آواؤ 

تھی ۔ اس کے پیچھے سیر اور مصحئی ى نان سنائی دیٹی ے ء ؟مگر فراق کی غزل تخلیقی 


جدت ہے متلّصف ے : 


ساز نگاہ سے سن لیتے ہیں عشق کی قسمت ک5 نغمہ* نو 
جیسےسنائی دے چھلکےجام میں تاروں کے دلکی دھڑکن 


آج نہ چھیڑوں گا میں تجھ کو آپ پی آپ روٹھ اور آپ ہی من 


جدید دور میں فیض نے غزل کو پراپیگنڈا کا ذریعہ بنایا ے بلک وه اب نقط غزل 
کا شاعر ہوکر رہ گیا ے ۔ جو باتیں اس نۓ فظم می ںککہی تھیں وہ اب زیادہ وضاحت کے ساتھ 


ہے دشت اب بھی دشت مگرخونِ ہا سے فیض 
سيراب چند خار مفملاں ہوۓ تو ہیں 


اسی طرح احمد نددیم قاسمی ء ظہیر کاشمیری ‏ قیوم نظرء یوسف ظفر اور ضمیر جعفری 
ے اچھی غزلیں لکھی ہیں اور یہ سب نظم گو شاعر غزل گو ہو کر رہ گۓ ہیں ۔ حتیل 
کہ ۵ ۔ م ۔ راشد ۓ بھی چند ایک غزلی ںکہی ہیں جو 'ایران میں اچنبی؛ میں شامل ہیں ۔ 
غزل کا یہ رجحان جموعی طور پر ثقاقی رجعت پسندی کا مظہر ے ۔ 


ے ۲۴۲ 

وارے معاشرے کے اندھیارے اور فقدان سمت کے سب پیدا ہونۓے وا ی منفی خواہشات 
اوو ترغیبات اور ان کی شکست و ریغت کو بھی غزل میں پیش کیا گیا سے ۔ انم روماقی ۓے 
اہی بعض غزاوں میں بھی اسی کی عکاسی کی ے ۔ ناصر کاظمی ے خاص طور سہ۔ اس ماحول 
کی کی طرح سے مر قع کاری کی ے ۔ تامر ایسے شہر میں ے جہاں وہ خود کو اجنبی 
حسو سکرتا بے ؛ جہاں کے لوگ اس کے فنزدیک ظالم ہیں ء جہاں أے رونی کی جگ 
اندهعر!ا حسوس ہوتا ے ء نه کوئی اسے سمت د ٢‏ ھائی بی ٹدیی ہے اور ۔کوی رامےۃ۔ ایہے مہںی 
شاعر حسن وعشق ے جو لڈت حاصل کر سکتا ۓے وء بھی انی ہس لوتب ہو جاقی ے 
اس لے تلٰخی ء سراسیمگی اور نے چارکی اس کی شنزل کی معنوی خصوصیات ہیں ۔ 


اس سلسلے میں مر سی مر کی شاعری کک احیاء روا جو اس تبرے کو نقویت بضشنتی 
ہے ۔ میر صاحب کی ے بسی اور ۔دہائی جو پلکے بے کیف سے ملی ہوئی ےء 
یہاں آ کر بھیائنک روپ اختیار کو لی ہے ۔ .۹۵م ۔ ۱۹۵۸ء ک میر کے اسلوب کا 
بھی چرچا ہوا اور بہت ہے شعراء ہے اسی اسلوب م_ عزلس کہیں حن میں عنتار صد می ک5 


نام سر فہرست ے ۔ 


مزاحیهہ شاعری 


اس عرصے میں جو مزاحید شاعری پیدا ہوئی وہ فن کہ ختلف تفاضوں پر پورا اترتی 
ے ۔ یہ شاعری پھکڑ پن +٤‏ استہزاء )؟سخرء یاوہ کوئی ٠‏ ہزرل نکاری ء ہجو ء طنز و ظرافت 
اور سنجیدہ مذاق سے لے کر خالص مزاح اور نیسم زیر لب نک بھیلی ہوئی سے ۔ یہ 
انی دلچسپی ء دل کشی ء ے ساختی اور لطافت کے سبب ہارا دل موہ لیٹی ے ۔ 
ظریفانہ ء طنزیہ اور ہجویہ شاعری میں معاشرے ؛ امس نے ۓےتلف عوامل اور کرداروں پر 
قنقید کی کئی سے ۔ ید مماجی اصلاح کا کام کرتی ہے اور تفان طبع کا بھی ۔ اس سلسلے 
سے ذو شاعر عاس کو سے ازروت عون کر کے وت 


سید ۴د جعفریٰ 


سید چد جعفری اور سید ضمیر جعفری اول الذکر کے ہاں ٭زاح اور نکتہ سنج ظرافت ملے 
گی ۔استہزا اور پھکڑ پن کم ے در پردہ کسک کے ساتھ اس کی حدس سنجیدہ شاعری 
سے جا ملی ہیں ۔ اس کے مد نظر ایک ساج ہے جسے وہ واقعی نتطہ* نظر دیکھتا ے ۔ 
گو یہ درس و تدریس نہیں عض ہنسی بھی نہیں ے ۔ وه سب کو پنساتا سے 


مگر کسی کا دل نہیں دکھاتا ۔ چوٹ بظاہر کاری نظر نہیں آتی مگ ار کا نے ین تق 


کی طرح اتر جاتق ہے : 


سایق زہیں تو عرش بریں بھی الاٹ ے 


یعتی مکان کے ساتھ مکین بھی الاٹ ے 
گویا الاٹ ہے بھی نہیں ھی الا ے 
جب ہاتھ آ کے ہاتھ نم آےۓ الانمنٹ 


سید لد جعفری بے اپتی 'عام مزاحیہ شاعری ساجی تنقید و اصلاح کے لیے وقف کی 
سے ۔ لیکن باوجودیکہ وہ مام معاشرے کی جموعی اور انفرادی خامیوں کو بروۓ کاو 
لانا ے ؛ اس کا انداز کہیں بھی ناگوار تلخی سے ملوث نہیں ہوتا ۔ اس کی ممام 
نظمی دلکش اور دلچسپ ہیں ۔ وہ زبان کے غزلیاتیق وسائل کو نظموں میں اس طرح 
استعال کرتا ہے کس طنز و ظرافت کے نشتر میٹھے میٹھے بول معلوم ہونۓ لگتے ہیں - 
وہ نب صرف موضوعات و کردار کے غابل بلکه حبالات و جذبات کے تقابل سے بھی 
مزاح نویسی کرتا ے ۔ علاوہ ازیں وہ زبان کے وسائل کو بروۓ کار لا کر بھی دلچسي 
مزاح کی تخبق کرتا ہے ۔ وہ خلوص اور جرأت مندی ہے کام لیا ے اور کہیں بھی 
موضوع کے صحیح عواسل کو مصلحت کے نیجے دبنے نہیں دیتا ۔ 


ضمیر ے مزاحیہ غزلیں بھی لکھی ہیں ۔ غزل اس کی حہوب صنف ے ۔ یہاں اس ک زبہان 
پر قدرت کامل عیاں ۔ے ۔ چونکد مزاح نگار کو ستجبدہ گو کے مقابلے پر زبان کے وسائل 
ہے زیادہ فائدہ حاصل کرنا ہوتا ے ؛ مزاح جہاں واقعات ء کردار نگاری اور حرکات و 
سکنات کے سبب پبدا ہوتا ے ء وہاں زبان کے استعال ہے بھی ۔ ضمیر کو جزئیات اور 
تقصیل نگاری پر خاصمب ملکہ حاصل ے د۔ یہ عوامی ماحول یی شاعری ے۔ 
مدتوں ے اہل محفل کو بنسانا ہے ضمیں 
مدتوں ہے خود اسیر گردش ایام سے 

لق ثق ء مود سرحدی ٤‏ ظریف وغیرہ 


یہاں ایسے بزرگ غعراء کا ذکر بھی ضروری ہے جو حض تفانو طبع کے لے لکھۓے 
تھے ۔ حاجی لق لق اس انداز میں خالص مزاح کا شاعر تھا ء جہاں اصلاح یا دلاویزی 


"۳٣٣۹ 
کا کوئی سامان نہیں ۔ فقط مزاحیہ لطف اندوزی کا ساں ہے ۔اسی طرح محمود سرحدی ٭‎ 
ظریف لکھتوی اور ظریف جبلپوری بھی جو تفتن سے گزر کر نشتر اور استہزا کا طرز بھی‎ 
استعال کر لیتے ہیں ۔ خحضر تمیمی نے ”حقد اور چلم؟ ایسی مشہور نظمیں لکھ کر پیجاب‎ 
کے دیہاتی ماحول سے خالص مزاح پیدا کیا ے جو روایات اور طرز زلدگ ى بھی ما ئندگی‎ 
کرتا ے ۔ نذیر احمد شبخ کے ہاں بھی غالص مزاح کی سشالیں ملّی ہیں ۔ طبیعت کی‎ 
شاداىی اور سکفتگی ابھر ابھر کر :فخن طبع کا سنجیدہ مساق پیٹں کرٹی ے ۔ طبعی بشاشت‎ 
اور ذکاوت پر جگہ ٹپکتی ے اور قاری سے خراج تسین مانگتی ے ۔ ایک مثال‎ 
: ملاحظہ ہو‎ 
آہ آتی بھی ہے لب پر تو فعاں آتی نہیں‎ 
اجنبی ہوں غم کی دنیا میں زبان آئی نہیں‎ 
رک سکیں یہ آخری آنسو تو آ کر روف لو‎ 
لوٹ کر ورنە کوئی جوۓ رواں آئی نہیں‎ 
قصہٴ غم سن کے اکثر ہنس دیا کرۓے تھے ہم‎ 
اب تو ہم کو بھی ہنسی اے سہربان آتی نہیں‎ 
مجید لاھوری‎ 


جید لاہوری ۓ تشکیل پاکستان کے بعد اپنے رسالوں ”مکدان؟ وغیرہ میں طنزو 
سزاح اور ظرافت کی بہت سی کابلِ قدر مثالں بیش کی ہیں ۔ ساجی اور سیاسی بد عنوائیوں 
پر سزاحیہ تنقید کی ے ۔ اگرچہ ان میں اسشہزا ء پھکڑ بن اور لعن طعن بھی شامل ے مگر 
تفریج کا عنصر غالب ے ۔ طبیعت ہیں روانی اور شادای ے ۔ انھہوں ےۓ مضحکہ خیز تحریفات!'؟ 
بھی تحریرى ہیں ۔ 


راج سہدی علی خان 


راج سہدی علىی خان ۓ مزاح کے گلہاۓ شگفتہ سے پاری طبیعت کی شادابى کا 
سامان تیار کیا ے ۔ سیاسی اور سبماجی موضوعات کے علاوه اس ے حسن وعشق کی 
واردات کو بھی مزاح کا سامان بنایا ے ۔ اس لحاظ سے اسے خالص مزاح نکاری کی 





۶۵٢ہ۱ل:٥و‎ )١( 


رض 
تخلیق پر ملک حاصل ہے : 
ترے قدموں پہ سر رکھ کر محبت پھر بھی روۓ گ 
سناۓے کو تجھے نتھی سی ابی جان کھوۓ گی 
ند رو نادان حبت گیت کاتی آۓے کی پھر بھی 
وہ پھر تیرے لیے پھولوں کے ہار آ کر بروۓ ػٌ 
یہ ٹھپرا ہوا متین انداز ء تبسم زیر لب اور چھہی ہوئی ہنسی اس کے کلام کو شکفتگق 
اور دلچسی عشی ے ۔ مگر ۶انذاز بیان اور“ کی سب ہے دلچسدپ نظمی وه ہی حو 
ازدواجی اور خانگی ماحول کی بوالعجبیوں سے طنز و ٭زاح کا سامان پیدا کری' ہیں ۔ یہاں 
ان کا متبسم الداز ٹکفتق یق حدود پھائد کر خندہ لی تک ہن جاتا ےہ - 
ضمیمهہ 
از 
ادارہ 
جدید شاعری کے چار موضوعات ہیں : 
وم جنسی بھوک۔ 
٣۔‏ معاشرتی نا ہمواری ۔ 
۔ اخلاق اور معاشرق ضابطوں سے بیزاری ۔ 
م۔ ے اعتقادی ۔ 
یہ چاروں موضوعات آج کی شاعری میں کسی ئٴہ کسی انداز میں ضرور ملتے ہیں ۔ 
ایک کے ہاں معاشرق ا انصافیوں پر زور زیادہ دیا جانا ے تو دوسرے کے ہاں جنسی 
بھوک اور معاشرے کے اصولوں اور اخلاق بابندىوں کو انسانی کمزوریوں کا ذمہ دار 
ٹھہرایا جاتا ے ء اور کسی کی شاعری میں اپنی نا آسودہ خواہشوں کو خدا کے جر اور 
ظلم کا نام دے کر اس زندگیق کو ے معنی کہا جاتا ے ء لبکن زیادہ تعداد ان شعراء یق 
ہے جن کے ہاں جنس اور طبقاق کشمکش کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اچھا شاعر 
چذڈے کے خلوص اور اسلوب کی انفرادیت سے ان موضوعات کو مؤثر انداز میں شعر کا 
جامہ بہٹا کر قارئین کے اپنے ہی جذبات کی بازثشت انہیں سٹا دیتا سے ۔ ان شعراء میں 


۴٣۴۳ٔ؟"‏ 
آج کے دو متاز شعراء آےۓ ہیں ۔ ایک احمد فراز اور دوسررے شہزاد احمد ۔ اگرچە دونوں ے 
پہاں روایتی اسلوب اور جدیدیت کا اچھا امتزاج ملتا ے مگر جدیدیت میں ساجی پابندیوں 
کے خلاف بغاوت کا عنصر غالب نظر آنا ے ۔ 
احمد فراؤ 
اس صدی کے ساتویں عشرے ( ہ۹ ۱ء ۔ ے۹ ہء) میں تام ععراء سیاسی عبوریوں 
٦‏ وحبم ہے اپنے جذبات و خیالاتن کو پچ در پیچ استعاروں میں بیان کرےَ ہس ۔ 
احمد مراز کے بہجموعے ”درد آشوب؛ کا مطلع سے : 
اپنا لہو ء تیری رعنائی ء تاریق اس دنیا ک 
میں ے کیا کيا رنگ چنے ہیں ء دیکھو ںکیا تصویر بنے 
پارے اس خیال کی تائید کرتا ے ۔ مث ذیل کے اشعار میں روابتی شکایت آمیز جذبات 
کا اظہار ملتا ہے : 
سلگ ربہی ہیں نہ جاۓ کس آبيچ سے آنکھں 
نس آنسوؤں کی طلب سے ئدہ رتجگوں کی جلن 
جو وت ہے 
آج ہم دار پر کہینچے گے جن بانوں پر 
کیا عجب کل وه زمالہ کو نصابوں میں ملے 
انس آغری شعر میں فیض کی گوچ بھی سنائی دینی ے مگر ذیل کے شعر میں معاشرق 
آزادی کی ترنگ موجود ے : 
تو خدا ےٗ نب مبرا عشق فرشتوں جیسا 
دونوں انسان ہیں تو پھر کیوں اتنے حجا بوں میں مئیں 


قشسہزاد احمد 


شہزاد کے ہاں محبت کا ایک خاص انداز پایا جاتا سے ء جس میں جنسی عنصر بہت 
دھی|ا ہے ء مگر سباجی مەائل کا تصور خاصا گہرا ے ۔ وہ کائنات میں انسافی مقام کے تعین 
کی کوشش کرتا ے ۔ یعنی عظمت انسائنی کو وہ اہنی فکری دلیا کا حور تصور کرتا سے اور 
روایشی اقدار پر شخصی اقدار کو ترجیح دیتا ے ۔ خالقِ کائنات کو بھی کبھی کبھی 


۳‌‌م" 
للکارتا ے ۔ چند شعر ملاحظہ فرسائیے : 
میں کیا ہوں ء؛ کس جگہ ہوں پجھے کچھ خبر نہیں 
ہیں آپ کعئی دورء صدا دچیے جھے 
مھ مھ ہد 
عمر بھر سنتا رہوں ابی صدا کی باز گشت 
یا ىری آواز بھی آۓ گی میرے کان میں 
مھ مھ ہد 
ہم تو تتکے ہیں ء ہوا آۓ گی اڑ جائیں کے 
اپنے انجام, کو فطرت بھی کبھی سوجے گی 
شہزاد احمد ٹھوس مادیت کا بھی قائل ے ۔مثلا 


ساۓ کے پیجھے بھاگتے رہنے ہے فائدہ 
ہر آرزو کو جسم کے پیکر میں ڈھال دو 


حایت علی شاعر 
حایت علی شاعر کی شاعری میں رومائیت اور حقیقت پسندی کے ملے جلے عناصر ملتے 
ہیں ۔ اس کے ہاں زماۓ کی خود غرضی اور مطلب برآری کے خلاف شدید احساس پایا 
جاتا ے ۔ اس نے پیثت کے لئے تہرے بھی کے ہیں ۔ ذیل میں اس کا ایک ثلاٹی اور 
کہانی نما بند ملاحظہ فرماے : 
شب میں سورج کہاں ثکلتا ہے 
اس جہاں مہں تو اپنا سایہ بھی 
روشنی ہو تو ساتھ چلتا بے 
٭٭ لت ہل 
میں ۓ پوچھا . . . . کیا خزاں ۓ خوف ے 
جی نہیں اک دن خزاں تو آۓ گی 
پھر؟ سنا ے؛ اس ے چپکے سے کہا 
اس چمن تا باغبان گلچیں ے ۔ 


۳ 
جممل الدین عا ی 


جمہل الدبن عال ی کی شاعری مبں موجودہ سیاسی اور ساجی حالات کی یکسافیت ہے 
بیزاری !ور اکتاپٹ پائی جاتی ے لیکن ان کی یہ اکتاہٹ مایوسی یا مغاوت کا روپ نہیں 
دھارق ٤‏ بلکہ بہ حالت جبوری ان سے باہ کے کی کئیضت ملتتی ے ۔ اگر چہ وہ سیاسی 
اور سماجی ناخداؤں کے بلند بانگ دعوؤں کی اصل حقمتت جان کئے ہیں مکر ان کے سامۓ 
اپنے آپ کو ے بس پاتۓ ہیں اور ان میں ابی حرأت نہیں کہ وہ انْ کے علاف آواز بلند 
کر سکیں ء مثلا 


کہ جراے ہہت من کے تر ٣ات‏ او 


٦ل‎ 
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ایک ہے بول اور انک سی لے ہے کن رس تھکہ جاے ہیں 
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جس دنیا کے خوانے کنابوں اور قصوں مس دنکھے تھے 

وہ ند سلىی اور خود یب سب کو بھر وہی دکھاتۓ ہیں 
رد لد 


ہم اس رحمت و زحمت کے ہیں عادی یا رب 
جیسی ئ بی ےے اسی دنا کی فضا اور سہی 


ای شاعری میں سوسائٹی سے تقاضا کرتا ‏ ےکہ وہ ان ثبت اقدار کی نشاندہی کرے 
جن کے قیام کے لیے پاکستان وجود میں آیا تھا : 


پوچھتے کیا ہو ؛٤‏ ان آنکھوں یىی اداسی کا سہب 
خواب جو در وہ خوابوں کی حقیقت مانگے 


اور وہ اپنے کردار وعمل سے شرمندہ ے اور اسےہ ظاہری تمود و تمائس سے نقرت ے۔ اٰاس 
کا ضمیر ا۔ے رشوت اور لاجائز ذرائع سے حاصل کردہ دوسروں کا حق سلب کرۓے پر 
ملامت کرتا تا 
ژیب دیتے نہیں ید طرہ و دستار مجھے میری شوریدہ سری سنگ سلامت مانگے 
کہ وہ سی 


برا 
اس جھوٹ ے بالھےر کب قک نباہە ہو کا 
جب دل کے زخم خوردہ ؛ ہونٹوں پدکیوں ہنسی ے 
مصطفے زیدی 
سے ہاں ابی دات کے حوالے سے معاشرے !ور کائثات کو دیکھٹے کا شعور متا 

سے ۔ اس کے نزدنک پوری نٗلٗات کا عور حود اس کی ذات سے ۔ یہی وجہ ے کہ 
اس یی شاعری میں کھلی حقیعت کا اظہار اور جذبات کا خروش ملتا ے ۔ اس کے کلام 
سے ہم آج کل کی زندگی کی باربج دب کر سکنے ہیں : 

میں وہی قطرهۂ ے بجر وہی دشت نورد 

اپنے کاندھوں پہ اٹھاۓ ہوۓ صحرا کا طلسم 

اپنے سینے میں چھپاۓٗ ہوۓ سیلاب کا درد 

ٹوٹ کر ء رشتہ* نسہبح سے آ نلکلا ہوں 

دل کی دھڑکن ہیں دساۓ ہوۓ اعال کی فرد 

میرے دامن میں برستے ہوۓ لمحوں کا خروش 

میری پلکوں پہ بگولے ک اڑائی ہوئی گرد 

۶< لا 
اٹھارھویں صدی اور ے۸۵ ۱ء سے پہلے کے شعراء اپے ساجی شعور سے کٹ کر اتی 

ذات کی طرف رجوع کر لیا کرۓ نھے ۔ انیسویں صدی کے دوسرے نصف میں شعراء ہے 
عصری تعاضوں کو جانا اور انہیں شعر کے قالب میں ڈھالنے کی کوٹس کی ۔ یں کوشش 
اقبال ء جوش اور حفبظ کی نسل کے شعراء تک ختم نہیں ہوئٹی بلک نی نسل جس سے اس 
صدی کے چوتھے عشرے (رم۹ ۱ء ۔ .م۱۹ء) میں لکھنا سروع کیا ء وہ ماضی سے بیزار 
ہوکر روایت ے بغاوٹت کرۓ لگے مگر ابھی مستغبل سے خوف زدہ تھے اور حال سے بہت 
نالاں تھے ۔ انہوں ۓ اپنی جذباتی زندی کو اپنے یل کا عور نہیں بنایا بلکہ اپنے آپ 
کو عصری حالاب کی سیاسی صورت حالات سے وابستہ کر لیا -۔ ان کے نزدیھک سیاسی 
حالات ء اخلاق اور معاشرقی اقدار کو متعین کرۓ ہیں ۔ لہذا وہ باجی اور اخلاق اقدار 
کو موجودہ سیاسی حالات کے حوالے سے دیکھتے ہیں ۔ یہی وجە ے که ان کے جذبات 
میں شدت پائی جاتیق سے ۔ وہ ہر اس چنز ہے تفرت کرۓ ہیں ؛ جو قوم کے راستے میں 
حائل ہوتی ے۔ چنانچہ ان کے احساسات میں موجودہ حالات کے خلاب عمے کی 
کیفیت پائی جاتی ے ۔ اس ذہنی بغاوت کے زیر اثر وہ اعتقادات کو بھی اسی معنویت کے 
کے اعتبار سے پرکھتے ہیں ۔ اس زسے میں آج کل کے بہت سے نوجوان شعراء آ جانۓ ہیں ۔ 


تیسرا باب 
افسانه نگار اور ناول نگاز 

ترق پسند حریک 

پہسمہہے کے عد اردو اب ابک نی تحریک ے روشناس ہوا جسے 'ترق پسند 
تحریک' کے نام سے یياد کا جاتاا ے ۔ بر صغير راک وبند کے سیاسی حالات شیب و 
فراز سے دو چار تھے جن ہے آزادی کا خواب یربتان ہوا چا رپا تھا ۔ بندو مسلم نسادات 
اور ہندوؤں کی دہشت پسند ننفلیموں اور انتہا بسند گروہوں نۓ گاندھی کی اپنسا اور 
عدمٴ تشند بر سے اعنقاد اٹھا دیا تھا -۔ اس ئشمکسش اور مادوسی قی کیفبت میں حساس 
نوجوان طبقے میں اشترای رجحاىات کا فروغ ہوۓ لک ۔ اس نی نسل نے طالسطائۓے کے 
برعکس لن اور مارد5 سس کے اثر کو قبول کرنا شروع کیا ہ جس کے نتیجے میں ہارے ادب 
میں اس روسی ادب کے نظریات سرادت کرے لے جو قاع فلسمّہ ہس ٤7‏ وپ 
حیثیت افیون کی سی ے ۔ مذہب ایک باعل تصور ے ء اسان کا بڑا مسئہ معاش ے اور 
معاشی دساوات کے لے القلاب لاتے کے لے پرانی تہذیبی اور جلسی قدروں اور روایتوں 
کو ختم کرنا ضروری ے ۔ ماضی ے بساد ۓ اور مذہبی گروہ بندی کی بنیاد پر معاشرے 
کی بنیاد قائم کرنا باطل ے ۔ سب سے بڑا مذہب انسانیٹ ہے اور ادب کا کام مذاہب سے 
متنفر کر کے انسانیت میں اعتقاد نیدا کرنا ے ۔ 


ان اشقرای نظریات کے زیر ائثر ان جمن برق پسند مصنفین کا قیام عمل میں آیا ء جس 
کے ابتدائی اعلان نامے میں تحریک کے مقاصد کی تشریح کی گی نھی ۔ اس اعلان ناہے 
میں یہ کہا گیا تھا پارے ملک میں بڑی تبدیلیاں روما ہو رہی ہیں ۔ بستی اور 
رجعت پسندی کو اگرچہ موت کا پروانه مل چکا ے لیکن وہ ابھی تک ہے بس اور معدوم 
نھیں ہوئی ۔ نت لئے روپ بدل کر یہ سپلک زہر بارے مدن کے ہر شعبے میں سرایت 
کرتا جا رپا ے ۔ اس لیے پندوستانی مصنفوں کا فرض ے کہ ۔لک میں جو نئے توق پذ:ر 
رجحانات ابھر رے ہیں ان ک نرجافی کریں اور ان کی نشو و تما میں پورا حصد لیں ۔ 


ترق پسٹد تحریک کے بارے میں زید کجھ کہنے سے یہلے یی ذکر +روری معلوم 
ہوتا ے کہ انجمن ترق پسند مصنفین کے قیام (.۱۹۳ء) سے پہلے دو ایسے ادب پارے 


۴-٢ 


منصہٴ شہود پر آ چکے تھے جو اپنے اندر اس ال جمن کے قیام اور اس تحریک ہے آغاز 
کے لیے جرائم رکھتے تھے ۔ ان دو ادب پاروں میں سے ایک تو پریم چند کا افسانہ 
'کفن“ ہے اور دوں۔را چند افسانوں کا بجموعم 'انگارے ۔ يد دولوں چیزیں ۱۹۳۵ء 
میں شائع ہوئیں ۔ پریم چند کا افساند ”کفنء زندگی اور غن کا ایسا امتزاج رکھتا ہے 
جس ے ۹۰۵ ؛ء کے بعد کے افسانوں کو اپنا فی رخ موڑۓے پر مجبور کر ديیاے اس 
افساۓ میں دو دای باپ ببٹوں کو موضوع بتایا گیا ے ۔ افسانب اس طرح شروع 
ہوتا سے : 


”جھونپڑے کے دروازے پر باپ اور رثا دوتوں ایک بجھے ہوے 
الاؤ کے ساہنے خاموس بیٹھے ہوۓ تھے ۔ اندر بیٹے کی جوان 
بیوی بدعیا درد زہ سے مجھاڑس کھا رہی تھی ۔ جاڑوں یىی رات 
بھی ۔ فضا سناۓ میں غرق ۔ سارا کاؤں تاریکی میں جذب ہو گیا 
تھا ۔ 'مادھو* کی بیوی اور ا”گھبسو؛ کی بہو ان دو کاہل وجود 
دیھانیوں کو اپی محنت اور جا کشی سے کا کا کر کھلاتی تھی ۔ 
وہ آج در زہ میں س رہی بھی اور یں دونوں ساید اس التظار 
ہیں تھے کی وه سص جاۓ تو آرام ہے سوئیں ۔ الاؤ پر ببٹھے 
دونوں بھنے ہوۓےٗ الو چھبل چھیل کر کھا رے ہیں اور دونوں 
اس کوشنں میں مصروف ہیں کس دوسرا اس سے ویادہ نہ کھا لے 
چاے منہ میں چھالے ہی کیوں نہ پڑ جائبں ۔ آلو کھاۓ کھاے 
باپ ۓ بیٹے سے کہا کی بیوی کو اندر جا کر دیکھ آئ لیکن 
مادھو کو اندیشہ بھا کہ وء کوٹھڑی بی كیا نو گھہسو آلوؤں 
کا بڑا حع,ہ صاف کر دے گا۔ وہ بولا مجھے وہاں ڈر لگتا ے؟۔ 
جب وه سور عورت نڑپ تڑپ کر اس دنیا ہے رخصت ہو جاق ہے 
تو دونوں مانک مانگ کر پایج روے اور کچھ لکڑیاں اکٹھی کر 
لاۓ ہیں اور پھر بیٹھ کر ان دونوں چیزوں کے مصرف کے بارے 
میں غور کرے ہیں؟“۔ 


مادھ و کہتا ے : ”'لکڑی تو بھٹ ے اب کپھن چ'ہے“۔ 


”تو کوئی ہلکا سا کپھن لے لیں“۔ 
”ہاں اور کیا لاش اٹھتے اٹھےۓ رات ہو جااۓ گی ۔ 
رات کو کپھن کون دیکھتا ے؟“۔ 


ے ۴۲۴۲۳ 


”کیا :را رواج ہے کہ جسے جیتے جی سن ڈھانکنے کو 

چیتھڑا بھی تد ملے اسے مہتۓ پر نما کپھن چاہے)ک“۔ 

”کھن لاض کے ساتھ جل هی تو جاتا ےک 

”اور کیا رکھا رہنا ے ۔ بجی پاب روے پہئے ملتے نو 

کچھ دوا دارو کرےکہ 
اور پھر ”دوئوں اىفاق ہے یا عمداً ایک شراب خاۓ کے سامنے آ ہنچے 
اور گویا کسی طے شدہ فیصلے کے مطابی اندر گئے ۔ انہیں نہ 
جواپ دی ىا حوف تھا ئی بدناەی کا ڈُر۔ خوف کے ان س۔ماحل 
کو انہوں ےۓے بہت ہہلے طے کر لیا نھا ۔ دونوں پوریاں اور 
گ٤وشت‏ کھا رے ہیں ۔ شراب ںی رے ہں اور سےسے وا ی کو 
دعا دے رے ہیں کہ اس کے ور ا کے بعد بھی یں عیسں ہاتک 


پریم چند 


پرم چند کا یت افسائٹ سو رء کے بعد کے افسانوں کے لیے ایک سٹگ میل 
کی حیثیت رکھتا ے ۔ ۹۳۵ھ کا دوسرا محموعم 'انگارے؟ جس کا سطور بالا میں 
ذکر ہوا دس افسانوں پر مشتمل ے۔ اس میں پاب سجاد ظہر کے ؛ دو رشہد 
جہان کے ء دو احمد على کے اور ایک ممود الظفر کا افسانہ شامل ہے۔ اس 
حموعے کے افسانوں ہیں برڑ صفیں یاک و ہندی مذہی ٤+‏ ساجی اور سیاسی زندی کی 
نصویرکشی میں سخت ے بای اور تلخ طنز ہے کام لیا گیا ہے ۔ یہ طنز اور 
ے بای کہیں مممسخر اور حھنجھلاہٹ کا اور کہیں ابتذال کا رلک اختیار کر لی ےے ۔ 
اس کے فن کا شیوء پردہ داری ىک مسحاےۓے پردہ دری ے ۔ دلیاۓ اسان میں اپنے 
موضوع اور فغن کے اعتبار سے ؟انکارے؛ ایک باغیانم روش کا آغاز کرے ہیں ۔ یه 
”كکون؛ ہے اس اعتبار سے ختلف ہیں کہ ”کننء میں دھیمی ؛ سیک اور سنجیدہ لیکن 
دیریا بغاوت یق روش ے جب کم ان مس ماضی کے سارے رشتوں کو کاٹ ثر فن 
کے آزادانم مسلک کی تلقین کرے ہوۓ اس احساس کو عام کیا گیا کہ جارحانه 
انداز فکر انقلاب کا پیش خیمہ ہونا ے ۔ 


الکارے 


فرض ۳۵ہ رہ میں ٭کئنء اور 'اثمارے؛ اور ان کے بند احمد علی کے انسائۓ 
بعنوان شعلے؟“ ۓ جس پچتگاری کو عام کیا وہ ہو رء میں اغمن ترق پسند مصنفین کے 


۷ٔ۸ 


روپ میں ممودار ہوئی۔ اس کے اغراض و مقاصد کی مفصل بحث سجاد ظہیبر کی 'روشنائی؛ 
میں ملتّی ے ۔ ۱۹۳م مس پریم چند نے پہلی ترق پسند کالفرٹس میں اس تحریک نے 
مقاصد کی قلمی وضاحت کرۓ ہوۓ اپنے خطبہٴ صدارت میں کہا : 

جس ادت ہے بارا ذوق صحیح بیدار نہ ہو ء روحائی اور ذہنی 
تسکین نس ملے ۔پم میں‌فوٹ وحرکت پدا نی ہو۔ پارا جذبہٴ 
حسن لہپ جاگ ؛ جو پم مس سحا ارادہ اور مشکلات در لاح 
پاۓ کے لیے سحا استقلال نہ یدا کرے وہ آج پارے لیے نیکار ے ۔ 
ان کی تحریروں پر ادتب کا اطلاق نہیں ہو سکتا.... , .ادب آرٹسٹ 
کے روحانی توازن ی ظاہری صورت سے اور ہم آپنگی حسن کی تخلق 
کریق ے قثریب نہیں ۔ وہ ہم میں وفا اور خلوص اور ہمدردی اور 
انصاف اور مساوات کے جذبات کی نشوومئما کری ے ۔ جہاں یہ 
جذبات بس وہس استححام ے ء؛ زندگی ہے س جہاں ان کا فقدان ہے 
وہاں انتراق ے ٠.‏ خود بردریەک ے اور تقرب اەر دشمی اور مہوت 
ے....۔اسی ىق بدولت نفصس کی كہذیب ہویق ے ء بی اس کا 
نت اوق ےر 


پر چند کے یں خیالات ایسے تھے جن ہے کسی کو بھی اختلاف نس ہو سکتا نھا۔ اسی 
لیے شروع شروع میں ایسے ا یبوں ۓ بھی ترق پسند تحریک کی تائید کی جو اس تحریک 
سے کاسل انفاق نہ رکھتے تھے ۔ لیکن جلد ہی یہ تحریک اپنے بعض پر جوش داعیوں کی وجد 
سے اعتدال کی حدود ہے تباوز کر گئی ۔ اس کے اصول عملی تجرے میں الجھ کر 
رہ گئے اور تحریک ہے متعلق شدید تربن غلط فہمیاں پھیل گئیں ۔ ےم۹ء تک اس تحریک 
کے زیر اثر پیدا ہوے والے ادب میں ایسی ے شر چیزیں تمایاں ہیں جو تمام پراے نہذیبی 
اور ادبی ورثے کو مسٹاےۓ کے لیے کوشاں ء روحانی ء مذہہبی اور اخلا‌ق فدروں کی حالف ؛ 
روسی اشتراکیت کی مبلخ اور حقدقت ٴکاری کی آڑ میں عریانی ء فحاثی اور بد اخلاق کی 
ترغیب دینتے وا ی اور ذہنی انتشار پبدا کرے وا ی ہں ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ہے کہ 
ےموا,ء کے بعد ہے اس تحریک کے علمسرداروں کو اس کا احساس تو گیا ے کہ یں تجدد 
پسندی اور نام نہاد انسان دوستّی مشرق انسان اور خصوصاً اس خطے کے لوگوں کہ لے 
سمر فاہدل ے ۔ انہیں یہ بھی احساس ہ وگما کہ بعض عاصر نے اس تحریک کی آڑ لے کر 
ادب کو ایسی ڈگر پر سوڑ دیا ے جو تحرنک کی اصل غایب ہرگز نہیں ہو سکتی ۔ چنانچہ 
ےم۱۹ء کے بعد ۔صتفین کے انداز فکر میں نمایاں تبدیلی نظر آتی ے ۔ 


۲۱۹ 


۱۹۳۹ء سے اب تک 'فسالوں آذ دو واضح دور نظر آے ہیں ایک دور ۹۳ ۱ء سے 
رہ مء یعنی قیام پاکستان نک اور دوسرا دور ےم۹ ,ء کے بعد ۔ یہ دو ادوار افسانہ کے 
قں اور موضوع دونوں کے اعنبار ہے ایک دوسرے ہے بن امتیاز رکھتے ہیں ے ۱۹۳٦‏ ٭ 
ے بعد کے دور می چھلے دور کے بڑے افسانہ نکاروں ۔ ۔ ۔ نیازء عدرنن . سلطان حیدر 
حوتف اور سجاد حیادر یلدرم کے علاوہ علی عباس حسیی ہ. جحابد ابلته 'مسر؛ اعظم 
کربوی ء اح داکہر آبادی ء مر وں گورکھ پوری ء حواجہ حسن نظامی ء قسی :ام بوری ؛ 
مور اأحمد:؛ اج اسام ٤‏ ناپد احمد ؛ قضل حن ہریٹی ٠‏ جلیل مدوائی ء سد فیاضص مود 
لال ال آلادی؟ ء۶ سیز عبنالقادرہ 7 ”لد جال*/عظم بیگ چضائی؛ ء 'حجابٴ امتیاز 
علی؟ ؛ 'سجاد ظہیر؛ + 'احمد عإِ؛ء آراجدر سنکھ بیدی؟ ۴ ثععمت بفتائیق؟؛ ٤‏ 
حیات ا انصاری؛ ء ”رنیا۔ جہاب؛ ءاعد حسین راےۓٗ پوری؛؛ 'سعادت حس متو؛: 
”محمد ندم فاسمی“ ٤‏ "اخٹر اورینری' ٠‏ "واجدہ سم" ر اکر انصاری؛: 'صادق الخری؟ء 
ٴ٤‏ 


۰ ۰ ۰ ' 2 کٰٴ۶ ونےھہ ' ےھ گب .۰إ کہ 
۶د یرلدر س“ہاراھی؟ 1 سہہل حعظم آہادی؟ و ”غلام عباس؟ ٤‏ اید حسن عسگری؟ 0 ”ساز تی 1 
”ارز تر بی ز7 ”سام سلچم“ َ قرەائعین حہدر؛ ٴ٤‏ 1 ہرہ مسرور؛ + خدیجہ مستور“ 7 'ہنونت 


سنہی؛“ ٤‏ 'مہندر نانھک 7 یں یپ ٦‏ اقدرت الله ش ہاب؟ ٤‏ فق الرحمیٰن“ ) 'صالحہ عابد 
حسانٴ ؛ ”حیلائی دانوٴ“ ؛ "اغفاى احمدا؛ء 'صادق حسین' اور 'چد عل ردولوی؟ وغیرہ شامل 


1 
رہ 


٣۱۹۳ھ‏ سے .۱۹۷۰ء تک ہے افسائوں کا کیٹوس اینے موضوعات کے اعتبار 
ہے ہت وسع سے _ لیکن اس وسعت کے باوحود خلف انسائم نگاروں کے یہاں اہنے ماحول 
اور کرداروں کے ایسے پہلوؤں کی محصیص موجر* ے جں کے بارے میں وہ ذاتیق مشاہدات 
رکھتے ہں ادر جن 3 متعلّقی ان کی معلوسىات پہت وسیع میں ۔مثلاً ”حباب اه انمہاری؟ 7 
یوندر ستیارنھی؟ ء ”احمد ندیم قاسمی' ؛ 'اختر اورینوی) اور 'سہل عظم آبدی؟؛ کے 
اقسادںں میں دہات کی زندگ اەور ان کے گونا گوں مسائں کی عکاسی می ے ء لیکن اس 
عتاسی میں یکسمانیت _کے برعکس نوع ے۔ دمہادوں یىی ایک دوسرے سے انقرادیت 
موجود ے - 

+کرشن چندر؛ ء ”احمد علی؟ ء '”سعادت حسن منٹو؛٤ء‏ ”حجابت ات انصاری؛ ء ”راجندر 
سنگھ بیدی؛ ء اور ”عصمت چغفتائی؟ کے نہاں ختلف شہر ء ان کی شہریت کے انفرادی رنگ ء 
ختلف طہقاقی سطحیں اور ان کے مخصوص حالات و مسائل کی آئینہ داری ے ۔ قباض محمود _کے 
پہلے دور کے کجھ اسانوں میں متوسط گھرانوں کے بنت عم اور ابن عم کے لگاؤ اور رغبت کے 
تذکرے اور ان کی گٹھن کی ترجانی ۔ے مگر زیادہ طور پر زندق کے معی خیز لمحات 
کا جذباتی تجزیہ ہے ۔ کرشن چندر کے یہاں عورت کی روسانی کشش کے علاوہ کسان > 


برض 

ممردارء لگان ؛ مزدور ء٤‏ سیٹھ ؛ کلرک ء ساصاج ء فاشیت ء جنگ ء قحط بنگال اور 
بین الافواسی دنا ہہجں معاشی کشمکش کے موضوعات بکھرے ہوۓے ہیں ۔ سعادت حسن 
منٹو کے یہاں جنسی الجھنوں کے سشُکار نوحوان لڑ کے لڑکیاں ء طوائف ء جنگ آزا:ی اور 
اسی ضمن میں حل خائۓ ء مارشل لا ء برجھیاں ء کواہاں ء انقلاب کی خواہس وغیرہ ۔ 
اور مزدورء ملازم ٤‏ لسان : آقاء غریب پر امارٹ کی دست درازیاں ء فلم کمپنیاں اور 
اور ان کے رنگین ماحول کے موضشضوعات پهھیلے ہروۓ ہیں۔ غرض ےمپو ۱ء نک اہساے 
کے موضوع میں سیاسی ء سماجی معاشی ؛ ےلسی اور مذبی زندگ کا پر پہلو شامل ہے 
اور ہر افسانہ نگار ۓ اپنے اەسانوں کے لیے زندی کے وه پہلو اور ماحول کے وہ حصے 
متتخب کے ہیں جن کے پارے میں اس کے مشاہدات گہرے اور اور وسیع ہیں ۔ 


فن کے اعنبار ہے بھی ےم مّےء نک کا افسانہب جہت بلندی بر د تھائی دینا ے ۔ 
کرداروں کی شخصیت کے نفسیاقی ء جذباتی ء داخلی اور خارجی جملہ پہلوؤں کو مدنظر 
رکھا گیا ے اور ان کے ہر عمل کے پس پردہ حرکات کا بھی تجزند کیا گیا ے ۔ 


کردار نگاری میں ژندگی کے معاشی اور نفسیاتی ۔ہلوؤں کو خاص اہمیت دی یں 
ے کیونکہ یہ افسانہ لگار کرداروں ک زندگی کے عمولی وافعات کو بھی وسیع تاثراتق 
نتطہ“ نظر اور ماجی قیود ء سیاست اور معیشت کے پیدا کردہ مسائل ء ساساج اور سرمایہ 
داری کی چیرە دستیوں کی رواٴنی میں دیکھتے ہیں ۔ ہر الساقی عمل کے پیجھے کسی 
نفسیاق حرک کی تلاش کرے ہیں ۔ زندگی کے معاشی یہلو کے ساتھ ساتھ ان کے یہاں 
زندگی کے جنسی پہلو کو بھی اہمیت حاصل ے ۔ اسی بنا پر ان کے یہاں کردار لگاری 
اور واقعات نگاری میں جزثیات ٭ امجاز ء استعارے ء کناۓ اور اعماثئیت کے حسین امتزاج 
سے دلکش اسلوب اور فن کی رنعت پیدا ہو گی ے جس میں روارت و جدت ء تدرت 
اوو لطافت پہلو بب مہلو موجود ہیں ۔ فن کی بلندیوں اور نزاکت کے اعتبار سے اسی دور 
کے افسانوں میں احمد علی کا افسانہ 'پاری گلی؛ ء اور ”مرا کمرہ؛ ء منٹو کا افسانہ ؛ 'نیا 
قانون؟ ء راجندر سنگھ پیدی کا افساله گرم کوٹ ؛ کرشن چندر تا افسائم “دو فرلانگ؟ 
لبی سڑک ؛ حیات الله انصاری کا افسالہ ”آخری کوشش؛ اور عصمت چغتائی کا افساله 
”دوزخی' خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ اس دور میں افسائنه زندگی ؛ شخصیت اور فن تینوں 
عناصر کا ایسا امتزاج بن گیا جس میں سے کسی ایک عنصر کو دوسرے سے الگ نہیں 
کیا جا سکتا۔ کرشن چندر ء علی عباس ؛ سعادت حسن منٹو ء عصمت بئںٹتائی ء 
راجندر سنگھ بیدی ء ح۔جاب امتیاز علىی ء اغٹر انصاری ء سید فیاض عمود ء حیات اللہ 
افصاری ؛ سہیل عظم آبادی ء اختر اوربنوی ء احمد تدع قاسمی ء حسن عسکری ؛ 
غلام عباضش ء متاز شبیریں ؛ متازمفی ؛ قرة العین حیدرء ہاجرہ مسرورء خدیجد مستور ء 


زھرس 


شفیق الرحعن ء بلولت سنگھ ء سہندر ٹاتھ ء صالحہ عابد حسین ء تسٹم سلیم اور ابراہم 
جایس کے افساے زندگی ء شخصیت اور فن کے اس مکمل امتزاج کے مظہر ہی ۔ 

ےم۱۹م کے بعد افساے میں ایک واضح فرق دکھائی دینا ے : یہ فرق فن اور موضوع 
دونوں اعتبار سے نمایاں ے ۔ فرق یں ے کہ حیثیت حموعی افسانہ ۹۳ء سے ےم۹ ۱ءتک 
فن کی جن بلندیوں کو چھو رہا تھا اس سے کسی حد تک پسسب ہو گیاء اور موضوع 
کے اعتبار ہے اس میں وسعت اور تنوع کے بجاۓ یکسا نیت اور عدودیت پیدا ہو کی نے 
اس کی وجوہ بالکل صاف تھیں ۔ برصغیر کی تقسم سے ماحول ء حالات ء فضا اور :قاضوں میں 
شدید تبدیلی روتما ہوئی ۔ انہوں نۓ زندی کے تظام کو درہم ىریم کر دیا ۔ تقسم کے وقت کے 
قسادات اور خون ریزی افسالوں کا ہ وع بن کی اور ہرجان و اضطراب اور جنسیت کی کیفیتی 
ایسے حالات میں جو زندگی کا ایک جزو بن گئٔی تھیں افساۓ کے ن پر چھا گئیں ۔ اس لیے 
جموعی اعتبار ہے ےمو بے کے بعد تا افسالہ فی اعتبار سے ,ےم کے بعد کے افساے 
کے مقابلے میں کمزور رپا ۔ نیز اس دور میں افساۓ کی نسبت ناول کی طرف زیادہ رجوع 
ہوا ۔ کیونکہ فسادات کی عکاسی کے لے افساےۓ کی نسبت ناول کا ىکنیی کینوس زیادہ 
وسیع تھا اور ان کے ذریعے فسادات میں دلوں پر لگے ہوۓ زخموں کا اندمال ہوتا تھا ۔ 

اس اس کے باوجود کہ ےم۱۹ء کے بعد افسالہ فی اعتبار ہے رو یہ اضطاط رہا ۔ بعض 
پراۓ لکھنے والوں ۓ اپنے بعض افسانوں میں فن کی سابقہ معرا جکو برقرار رکھا ۔ ان میں 
علی عباس حسینی نۓ 'رحم بابا؛ اور ”جل پری؛ اور سید فیاض حمود کے افساۓ 'ھاڑی ندی 
23 ے دیکھا ے دیکھا _ے؛ یا 'تحفہ؛ راجندر ستگھ بیدی ۓ ٭لاجوننی؟ ء جنونگو رکھپوری 
ےۓ ”قنہائی؟ ء حیات اللہ انصاری نے 'ماں‌اور بچہ“ اور 'شکر گزار آنکھیں؟ ء عصمت ںفتائی 
ۓ 'چوتھی کا جوڑا؛ ء غلام عباس ے ؟اوورکوٹ؛ ء کرشن چندر ے 'ہشاور ایکسپریس* 
اور “ہم وحشی ہیں؟ ء قدرت اللہ شہاب نے 'یا خدا؛ ء سعادت حسن منٹو ے 'رام کھلاون“ 
اور سپاے اور احمد قدیم قاسمی نے 'برمیشر سنگھ؟ جیسے پاۓ کے افساےۓ بیش کیے ۔ 

اب ہم سطور ذیل میں ۱۹۳ھ کے بعد کے بعض چیدہ چیدہ افسانہ نگاروں کے فن 
کا انفرادی جائزہ پیش کرتۓ ہیں ۔ ان میں زمانی ترتیب کے لحاظ سے سب ہے پہلے سید 
فیاض عمود کا ذکر ضروری ے کیونکہ انہوں ۓ اپتی افسالہ نویسی کا آغاز ”وە؛ ے 
کیا جو پایوں میں ۱۹۳۰ء میں چھپی - 


سید فیاض مود (پ ۔ ۱۹۰ء) 


سید فیاض محمود ہ. ۹ء میں شملہ میں پیدا ہوۓ ۔ گورنمنٹ کالج لاہور سے ۱۹۳۰ء 
میں انگریزی میں ایم ۔ اے کیا ۔ ؛۱۹۳ء سے ۳م۱۹ء تک اسلامید کالج لاہور میں انگریزی 


۳ "ٴ۲ 


ادب کے استاد رے ۔ پھر رائل انڈین ایر قورس کی ایج و کیشن سروس میں‌کمشنڈ افسر ہوکر 
چلے گئے ۔ قیام پاکستان کے بعد پاکستان ابر فورس میں سولہ سال تک ڈائریکٹر ایجوکیشن 
کی حیثیت ہے خدمات سر انجام دیتے رے اور گرو پکیپٹن ے عہدے سے ریٹائر ہوۓ ۔ گذشتہ 
چھ برس ہے دائش گاہ بنجاب میں تارمح ادبیاٹ مسپانان ہند و پاکستان کی تدوین کے ساسلے 
میں مدیر عموی کی حیثیت سے مصروف ہیں ۔ 


سید فیاض عحعود کے افسالوں کا پہلا محموعہ .م۹ ہء میں ؛رنگ و بو؛ کے نام ہے 
چھها - اس مجموعے کہ اکثر افساۓ .۹۳ ؛ے سے ۹۳۹وء تک ختلف اوفات میں ”پایوں؟ ء 
اد دنیا؛ اور دیگر رسالوں میں چھہے ۔ سیّد فیاض سمحمود چونکی خود ایک متوسط 
گھراۓ ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ اس لیے انہوں ۓ اہنے افسانوں کے موضوع اور پس منظر 
کے لیے اىۓ قریبی ماحول کو ہی منتخب کیا ۔فیاض عحمود مشرق ۃہۃہذیب اور اس ک 
اعلبی قدروں کے قائل اور مداح ہیں ۔ اسی لیے وہ ۹ء میں فبشن کے طور پر پھیلنے 
وا لی ترق پسند تحریک کے دھارے پر نہیں بہے ۔ انہیں اپنی تہذیب کی برتری اور اس ک 
قدروں کی رفعت بر امل یقن ے - اس لیے وہ ترق ہسند مصنفین کی طرح نہ تو روایت شکنی 
ہر مائل ہوئۓ اور نہ ان کے خلاف بقاوت پر کمر بستہ ہوۓ - انہوں ے چھلے ہہل درمیاڑے 
طبقے کی گھربلو زندی کے پس منظر میں معاشرے کی توجانی کی ے ۔ ان افسانوں میں 
افراد کی جہوری ء جذبات کی گٹھن اور :اکامی اور حسرت کا احسداس جو پارے معاشرے 
کا بڑی دیر سے موضوع_ سخن تھے ان کی توجہ کا سکز زہا ۔ فوم مدت ہے استبداد کی چق 
میں پستی چلی آ رہی تھی اور اس میں جمہوری شعور پیدا نہیں ہو سکتا تھا ۔ پھر پارے 
معاشرے میں سردالہ اور زناے طبقے کی تقسم اور وضع داری کا جو عالم تھا اس میں کسی 
مد کا اپنے طبقے ک عورٹت سے سیل جول ممکن نہیں تھا ۔ چمانجە طوائف سے دلبستیق 
یا ان کی طرف رجوع معاشرے اور ادب کا ممایاں بھلو بن گیا تھا یا اس کے برعکس دوسری 
صورت جو اکثر شاعری میں نظر آتی بے ۔ امرد پرستی ے ۔ سیلّد فیاض عحمود ے 
انہیں مجبوریوں کی ترجانی کی ے اور انہوں نے جو دیکھا اس کی عکاسی کر دی ۔ 
'رنگ و بو؛ کے کچھ افسانوں میں بنت عم اور ابن عم ک باہمی رغبت اور لکاؤ کا عنصر 
بھی موجود ے ۔ یوں متوسط طبقے میں آن دنوں اس کے برعکس اسّانات کا فقدان تهاء 
گٹھن تھی ۔ تعلیم عام نب تھی ۔ لڑکیوں کو آزادی نب تھی ۔ نتاویں ق صد 
لڑکیاں اگر کبھی عشق کی کیفیات سے دو چار بھی ہوی تھیں تو صرف ایک خاص عمر 
ہیں اور صرف ای امنگوں کی حد تک ۔ پھر ماں باپ انی سرضی ہے مطابق ان کی شادی 
کر دیتے تھے ۔ لیکن کبھی کبھی شادی کے بعد کی زندگی میں اچانک کوئی چیز سامنے 
آکر بھوی بسری یادوں کو تازہ کردیتی تھی ۔ لیکن وہ ان سب یادوں کو دل کے 


جم مم 


قبرستان میں دفن کر دیٹے پر پور ہوتی تھیں ۔ 'رنگ و بو؛ کے ۔ہاے افساۓ وہ“ میں 
اس کیفیٹ لو ؛ اس گٹھن ء اس ییبوری کو بڑی خوش اسلوی ے پیش کیا گیا سے ۔ 
کبھی کبھی تو بنت عم ک عبت کی ید دبی ہوئی چنگاریاں دل کے الدر پی بھڑک کر 
ہو جاقی ہیں ۔ کبھی اپنی آگ میں خود جلنے کا متظضر ے ء لین زبان خانوش بے ۔ 
اس قسم کی کیفیات کی تر حای 'زنیدہ“ اور ”زہرہ“ کے کرداروں کے ذرنعے بڑی خوبصورق 
ہے ی کئی ے اور جاۓ پہچاے کرداروں کو نئے اور انوٹھے انداز میں بش کیا گیا 
_ ان افسانوں میں ثی اور پرانی دونوں طرح کٌ اور دونوں انداز فکرو انداز زندگ 
کی لڑکیوں کی تر جانی ک کئی ہے مگر پر جگد اندا: احت:جاج دھی ء بالواسطہ اور رہزیہ“ 
ے ۔ احنجاج کا یہ انداز زیادہ موثر ے اور افساے جیسی لطیف صنف ادب سے زیادہ ہم 
آپنکے ے۔ 
ہرمورء اوراس کے بعد افسانوں مس ان کا موعہ ؛بھول اور کانٹے؛“ اس اعتبار سے 
قابں ذکر ‏ ےکہ اس میں فن کا ارتفاء ہوا ے ۔ اس عموعے میں قیام پاکستان کے بعد کے 
ماحول کا پور مکی ےء آئی دنیای تی بلحل ہے ۔ *بھول او زکالئے' کے مکی ا 
میں جنسیت کے بدلی پہل وکا اظہار بھی ے ۔اسلوب کے اعتبار سے یہاں ایجاز و اختصار زیادہ 
ے اورفن پر بھی ۔ہلے ق نسبت گرفت زیادہ مضبوط ے ۔ یہاں بھی ؛رنگ و ہو؛ یق 
طرح تلخی اور لہجے ک ناگواری نہیں اور طنز میں بەی زہر نی ک بجاۓ دھی| بن ے ۔ لیکن 
معاشرے پر تنقید میں پہلے ک نسیت قدرے نلخی پائی جاتی ے ۔ افسانوں میں ندرت اور 
جدلت علاوہ اظہار بیان پر قدرت اور موضوع ہرگرفت ے ۔ بعض افساے تقسیاق 
لحاظ ہے بہت کامیاب ہیں اور بعض میں ایماثیت کے اعالی تموتۓ ملتے ہیں ء مگر فئی 
لحاظ ہے ان کے افسانوں میں ایک لفظط بھی زائد نہیں ہوتا ۔ ان کا مقصد ایک غاص 
تاثر پیش کرٹا ہوتا ہے جس ک گوئج دل و دماغ کو دیر تک سرتعش کرق رہ ۔ ان کے 
انسانوی غن پر چیکوف اور کیتھرین مینسفیلڈ کا بڑا اثر ے ۔ دقیاے افسائ میں سید 
فیاض عحمود کے مقام کے بارے میں پروفیسر حمید اد عان ۓ یوں اظہار غیال 


کیا ہے : 


'گذشتہ ربم صدی میں جن ادیبوں ۓ اردو افساۓ کو ایک نئے قالب 
میں ڈھالا انٰہی میں سید فیاض عمود کا نام بھی آتا ے ۔ ان ادیبوں 
ے پریم چند کے افساۓ کے پھیلاؤ کو سیٹا اور اىے صرف ایک روشن 
نقطے پر م‌تکز کر دیا ۔ انہوں ے افساۓ کی بتیادی نڑپ پر سے 
واقعات .کے تی ہر تب تودے ہٹا دے ۔ اس طرح انساۓ کے خلوص 
میں تو نہیں مگر اس کک عت اؤر عرارت میں غابات: اقافہ وا آ۵ 


مبررس 


ادییوں ے ہمی بتایا کہ زندگی کی قاشیں زاویہ قا مہ کے علاوہ اور 
زاوھوں ہے بھی کائی جا سکتی ہیں ۔ ان تغیرات میں سید فیاض محمود 
کا شخصی حصہ یقیناً قابلِ ذ کر ے ۔ انھوں نے یں واضح کیا که 
ائساے ہیں مضمون کے علاوہ اس کی ساخغت بھی برایری شریک 
ے ۔ انہوں ےۓے افساےۓ کے مضمون میں وسعت پیدا کی ۔ اور اس کے 
انداز بیان کے حدود متعین کے ۔ انہوں ۓ ہمیں بتایا کہ سیاسی اور 
اخلاق اقدار کے علاوہ فن کی اپنی اقدار بھی ہیں جو ادب اور زندگ 
کی رونق میں اضافم کرقی بس ۔ ان کے افسانوں ۓ ہمیں یہ ناقابل فراموش 
سبق دیا کہ زندی کی تعبیروں ہے قطع نظر زندقی کے ہزار رنگ 
جلوس کا نظارہ جاۓ خود دلچسپ ے(؛؛ 
سید فیاض محمود کے افسانوں کے محموعے یہ ہیں : ”رنگ و بو؛ ء ”پھول اور کانٹےۓ“ 
اور ”پردۂ ساز؛ وغیرہ ۔ 


کرشن چندر (ب ۔ ۱۹۱۲ء) 


کرتن چندر ھی و۹ہء کے بعد کے سب ہے بڑے افسالہ نگار قرار دے 
جا سکتے ہیں ۔ ان کی اولین منبولیت اور شہرت ان کی رومای طرز تکارش اور 
رومانی انداز احساس سے ہوئی۔ ؛ٴن کے افسانوں کا پہلا بجموعہ طلسم خیال ہے 
جس میں وه شدید ةقسم کے جذباتی رومان ہرست کی حیثیت سے اجاگر ہوےۓے ۔ ”طلسم 
خیال؛ میں رنگین تخیل اور رس بھرے رومائی اسلوب ےۓے ابک طلسإق فضا پیدا کی 
ہے جس میں کھوکر انسان زندگی ى تلخبوں ہے ے خبر ہو جاتا ے لیکن کرشن چندو 
اس روماتی فضا میں زیادہ دیرکھوۓ نہیں رے ء اور جلد ہی دل یىی دنیا ہے حقائق کی دئیا 
کی طرف کامزن ہو گئۓے ۔ چنانچہ ان کے افسانوں کا دوسرا حجءوعہ ”نظارے؛ یہ ظاہر 
کرتا ے کہ ان کے زاویںٴ نظر میں بڑی سرعت ہے تبدیلی آ رہی تھی ۔ وہ رومان 
سے تلخ حقائق کی طرف بڑھ رہے تھے ۔ 'نظارے؛ کے افسانوں میں حقیقت کا جہنم 
اور روسان یىی جنت ایک دوسرے سے متصادم ہیں ۔ اس کے بعد کے حموعے اٹوۓ 
ہوۓ تارے؛ میں انہوں ےۓ اس آویزش اور پیکار میں مصالحت ى کوشش کی ے لیکن 
اس کے بعد 'ان داتا؛؟ میں کرشن چندر روبىان پرست کی بجاےۓ تاخ حقیقتت ‏ کار اور 
انقلاب پسند کی حیثیت سے جلوہ کر ہیں ۔ 'سفید پھول؛ میں جو گھلاوٹ ‏ لطافت اور 
ملامت ے 'ان داتا؛؟ تک پہنچ کر وہ حقیقت کی تلخیوں کا روپ دھار لیٹی ے ۔ 


() ”پھول اور کانٹے““ پر تبصرہ از پروفیسر حمید احمد خان ء مخزن بابت اکتوبر ومورہ ٣ص‏ و 








کم 


کرشن چندر کے افسانوں میں جذبات کی شدت ؛ فتکارائسہ مصوری کے امتزاج 
ے اثر آفریں ثقش پیدا کری ہے ۔ ان کے بہاں زندگی کے ۔قائق ء مناظر فطرت ء 
مشاہدے کی وسعت اور گہرائی اور ار آفرین جزئیاٹ کے امتزاج سے غن کے نادو 
موۓ معرض وجود میں آۓ ہیں‌۔ کرشن چندر کے انداز نظر اور ل!ہے میں 
حالات کے ساتھ ساتھ نبدیلی واقع ہوق ربی ہے لیکن اس کے باوجود ان کا 
موضوع یا سکزی خیلل عموباً 'انان؟ ہی رہا ے ۔ ہریم چند کے ہاں بھی زیادہ تر 
"ہی سکزی خیال سے اور پریم چند ابئے اس مم ڈزی خیال کے لے قاری کی زیادہ 
ہے زیادہ ہمدردیاں حاصل کرۓ میں کامیاب رے ہیں ۔ کرشن پندر اپی اقلاب پسندی ٤‏ 
طنز کی تیزی اور تلخ نوائی کے باعث اپئے موضوع کے اے وہ مقام اور ہمدردیاں حاصل 
نہیں کر سکے جو پریم چند ےَ حاصل کیں ۔ 


رشن چندر کے افسانوں میں فطرت کے حسن اور عورت کی رومائی دلکشی 9 
علاوہ اپنے عہد کی بھی وسیع عکاسی ے۔ ان کے موضوعات میں سماجی ؛ معاشی اور 
سیاسی زندگی کے ختلف بہلو شامل ہیں - زدور ء کسان ء زمیندارء سیٹھ ء ملازم ء کلرک 
اور طوائف اور ختلف طبقوں _کے لوگ ان کے افسانوں کے کردار ہیں اور ان کے ختلف 
مسائل رشوت ء معاشی کشمکش ء لکان ء ذمہ داریاں ان کے موضوع ہیں ۔ کرشن چندر کے 
یہاں انقلاں رجحانات کے زیر اثر جنگ : سامراج ء قاشیت وغیرہ بھی موضوع 
لے ہی - 


'کرشن چندر بہت زیادہ لکھنے والے ادیب ہیں اور یب ممایاں طور پر نظر آنا سے 
کس ےم۹,ے کے بعد سے ان کا فن رو پہ انطاط ے ۔ ےم ےء کے بعد انہوں ے 
فسادات کے موضوع پر ے شار افساۓ لکھے ہیں ۔ ”ہم وحشی ہیں؟؛ کے مجموعے کے ۔ 
سارے افساۓ فسادات ہے متعلق ہیں ۔ ان افسانوں کے علاوہ ےم ؛ء ‏ کے بعد انہوں 
نمی دیکر موضوعات پر افسادے لکھے ان میں شگنتیق یىی کم ہے اور آورد زیادہ 
سے ۔ اردو کا نیا قاعدە؛ اوز ”ایک افسطائی کی ڈائری؛ وغەرہ اس کے مظہر ہیں ۔ 


شن چندر کے افسانوں کے جو محموعے اب تک شائع ہو چکے ہیں ان میں 
سے بعض کے نام یه ہیں : 'طلسم خیال؛ء ”نظارے“ ؛ 'ہوائی قلعے؛ء ”گھونگھٹ میں 
گوری جلے؟ ء ”لو ہوۓ تارے“ ء 'زندی کے موڑ پر ء ”نغے کی موت۹ ء 'پراۓ خدا؛ ء 
گان داتا؛ء "تین غنڈے؟ ؛ 'ہم وحشی ہیں؟ ؛ ااجنتا ہے آ٤؟؛‏ ”ایک گرجا ایک عندق۶ء 
سمندر دور ے؛ ؛ 'شکست کے بعد٥ء‏ ”لئے غلام؟ ہ 'میں انتظار کروں گا؛ ء 'سزاحیں 
انساۓ؛ ء ”ایک روپیەه؛ء ایک پھول؛ ء 'یوکلپٹس کی ڈا ی؛ ٤‏ 'ہائیڈروجن بم کے بعد؛ ہ 


۴6۴۲ 


”تاب کا کفن؟ ء 'دل کسی کا دوست نہیں؛ ٤‏ '”مسکراۓ والیاں؛ء ٭کرشن چندر کے 
افساے٤‏ ء ”دسواں پل وغیر؛؛ ۔ 


سعادت حسن منٹو ( ۹۱ء ۔ نم ۱ًء) 


کرشن چندر کے بعد سعادت حسن منٹو ےۓے سب سے ویادہ افساۓ لکھے ۔ 
اردو کے مشہور افسانہ نگاروں مس ہس ۔ ان کے موضوعات میں بڑا تنوع ے۔ 
منٹو ایک طرف تو نوجوان لڑکوں لڑکیوں کی جنسی ااجھنوں ؛ طوائف کی زندگ اور 
فلم کمپنیوں کے رنگین اور بھڑکیلے جاذب نظر ماحول کے ہسر پردہ گناہوں کے کاروبار 
کو اپنے افسالوں کا موضوع بناۓ ہیں ء دوسری طرف ان کے یہاں بندوستان کی جنگر 

آزادی ء جدوجہد ؛ ارم لاءء جیھل خاۓ ء آزادی کے متوالوں کے خلاف اٹھنے وك 
برچھیاں ء سینوں پر کھائی جانےۓ وا ی گولیاں ء سیاسی جلسے ء جلسوں پر انگریزوں کی 
گولہ باری ء مسلح افواج کا شہروں اور قصہوں کی گلیوں کو خون سے رنگین کرنا اور 
انسانی قدروں کو فوجی بوٹوں تلے روندنا موضوع بحٹ ہیں ۔ اسی ضمن میں ان کے 
بعض افسانوں میں نئے قانون ک آرزو اور انقلاب کی تڑپ کی گرما کرمی ہے ۔ کہہیں 
ان کے انساے ہندوستان کی معاشی اور طیقاق تقسم کی برائیوں کو ے نقاب کر سے 

ہیں اور مذہب کی مصتوعی اجارہ داری ٤‏ سرمایہ دار اور مزدور ء غریی اور امیری 
کسان اور زمیندار ء ہندوستان اور انگریز ک پیکار کی تصویر کشی کر رے ہیں ۔ 


سعادت حسن منٹو ایک نڈر شخصیت کے مالک تھے اور جو کچھ عحسوس 
کرۓے اسے ے باک سے نوک قلم تک لاۓ ۔ منٹو اپنے موضوعات کی باریک ترین 
جزثیات کا بھی ہورا مشاہدہ کرے اور بھو ان ختلف یہلوؤں کو اپتے موضوع کا 
پس منظر بناےۓے ہیں ۔ معاشرے کے اکثر قابل اعتراض بہلوؤں پر انہوں ۓ کڑی 
تنقید کی ے ۔ ان کی اس تنقید ے بعض اوقات معاشزت کے عزیز اصولوں کی تنقیص اور 
تضحیک بھی کيیاور بعض مسلمہ روایتوں کی دھجیاں بھی بکھیریں ء جس کے باعث ان 
کی اس روش کے خلاف شدید احتجاج ہوۓ اور بعض اوقات ان کے خلاف مقدمات بھی 
چلے ۔ لیکن وہ ے خوق سے لکھتے رے ۔ وہ معاشرت کے بعض گھناؤۓ پھلوؤں ک 
پردہ داری کرےۓ کے ہجاۓ انہوں طشت از بام کرےۓ کے قائل تھے ۔ 


مٹٹو کے بعض افسانوں میں عریانیت کا جو رنگ پایا جاتا ے ء بعض لوگ اسے 
اصلاح پسندی کا ایک طریقہ تصور کرے ہیں لیکن اسے مفٹو کی عریالیت پسندی بھی قرار 
دیا جا سکتا ہے ۔ ”پھاپا؛ ٤‏ ”بلاق 7 ز“ اور کسی شلوار؛ جیسے افسمادے اور ان کا اندازر بیانِ 


خ ۳۴۳۴ 


ظاہر کرتا ہے کە یں منٹو کا حبوب موضوع ے اور انہیں موضوعات ے گہرے لکاؤ تۓ 
انہیں بدنام افساله نگار بھی بنا دیا ۔ منٹو کے موضوعات کے تنوع کے بارے میں سطور بال" 
میں ذکر آ چکا ے ۔ جس طرح ان کے موضوعات میں وسعت ے اسی طرح ان کے افساے 
کسی خاص طبقے کی ترجانی تک بھی محدود نہیں ۔ منٹو در اصل چوٹکا دینے والی چیزیں 
لکھئے کے قائل تھے ۔ اس لے موضوع اور واقعات کے انتخاب میں بھی وہ سنسٹی خیزی 
کی طف زبادہ ۔یلان رکھتے ہیں ۔ خارق العادت وافعات اور حادات کا سہارا لینا اور 
اچالک اثرات ے ڈعلے ہوے واقعاق افساےۓ لکھنا ان کا حبوب سشغلد نھا ۔ جن میں 
جذبات کی ؛ من کی اور تن کی عریای کو پیں کرنا مقصدہ اول تھا ۔ اس لیے ان کے یہلے 
ائساۓ "”آزادی)؟ سے لے کر ”کا ی ملوار؛ اور ”کھول دو؛ تک کئی ائسا:وں میں واہعاتق 
پیچیدگیوں سے بنے ہوۓ پلاٹ ملتے ہیں حو حقیقت ے دوریی غازی کرے ہیں ۔ 


مٹٹو کے بعض موضوعات یا نظریات ہے اخنلاف کی گنحائش تو ضرور موجود ےے 
لیکن اس اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا کس منٹو ۓ بہت افساۓ بھی لکھے اور عمدہ 
فی ھوۓ بھی پینں کے ۔ ان :کے افسانوں میں ایک اچھا فتکار نمایاں ے جس کی تخلیقی 
صلاحیتوں سے اٹکار نہیں کیا جا سلنا ہیں ۔ منٹو کے افسانوں میں جہاں بعض کرداروں کی 
جنسی ے راہ روی دکھائی گی ے وہاں اخلاق حاسن کا امتزاج بھی اس طرح اجاگر ہوتا 
ے کم اسے نسلیم کے بغبر کوئی چارہ نہیں رہتا کہ سٹو کے دل میں بعض اچھی چیزوں 
کے لے اور اخلاق تدروں کہ لے عحبت بھی نھی ۔ یبور و مظلوم اور پسی کی 
شکار انسانیت کے لے ایک درد تھا ۔ اس کا اظہار ان کے افسانوں میں اس طرح ہوا که 
انہوں ۓ طوائف کے موضوع کو جو اردو ادب کا ایک برانا اور منٹو کا پسندیدہ موضوع 
تھا ء اس طرح پینں کیا کی اس ق جبور حالتوں اور افسردہ زندی کو دیکھ کر دل میں 
درد مندی کا جذبہ پیدا ہوتا ے اور یں صرف سٹٹو کی جزثیات نگاری اور مخصوص انداز 
احساس کا کال ہے کہ طوائف کے موضوع کا سکڑ پدل گیا ے ۔ 


سنٹو _ے فن کی خصوصیات میں ایک خوی ان یىی کردار نگاری کا انداز ے اور اس میں 
خاص وص فکفایت اور اعائیت زرے ۔و ہکم س ےکم الفاظ میں کردار ی 'خا کہ سازی؛کرے ہیں 
اور تفصیلات سے گریز کرتۓۓ ہوۓ ان کے لیے ایمائیت اور ایجاز بیان کا سہارا لیتے ہیں ۔ 
مکر نفسیاتق حقیڈت کی طرف آنی توجبں نہیں دیتے جتنی معنی خیز واقعب یا حادئہ 
کی طرف ۔ جزثیات کے معاملے میں بھی وہ انتخاى طریق کار اختیار کریۓے ہیں ۔ 
زبان کا منٹو کے یہاں بہت معنی خیز استعمال ہوا ے اور شوخی اور تیکھا پن ہ تیڑزی اور 
علراری پر جگہ برقرار ے ۔ 


۸ٴٴ" 


منٹو ۓ قیام پاکستان کے بعد بھی بہت کچھ لکھا اور ان افسانوں کی تعداد ایک 
سو سے زیادہ ے جو تتریاً بارہ جموعوں میں تب ہوۓ لیکن ان کا موضوع زیادہ تر یا 
تو 'فسادات؛“ رےے یا ”جنسں؟ ۔ ے م۹ ۱ء کے بعد کے افسانوں میں 'موذیل؟ ء 'سہاےۓے؛ اوو 
رام کھلاون) اچھے افسماے سس ۔ 


منٹو کہ افسانوں کے محموعوں میں ہے بعض مشہور یہ ہیں : ”گنجے فرشتے؛ ؛ 
'ٹھنڈ' گوشت؛ ء اوپر ؛ نیچے اور درىیان (سوالید نشان) ؟ء 'خالی بوتلیں؟ ء 'عالل ڈےاء 


”یزید؛ ہ ”سیاہ حاشیے؟؛ ٤‏ تمرود یىی خدائی؟؛ اور ا؛سنٹو کے افساے“ ۔ 


عصمت چغتائی انسانه نگاروں ہیں اور بالخصوص ترق پسند تحریک سے وابستہ 
خواتین افسانہ نگاروں میں سپ سے زیادہ مشہور ہوئیں ۔ یہ شہرت افسانوں کی فی ء 
عمدگی اور غیر معمولی قدرب بیاں کی وجہ سے ے اور عام معاشرتی اقدار ی پاەای اور 
روایات کی تضحیک کے ضمن میں بھی ۔ 


عصمت چفتائی کے ابتدائی دور کے افسائوں میں جنسیات سے مبالغہ آمیز شغف 
دکھائی دیتا ہے اور انہوں منۓ ان افسانوں میں عام معاشرتقی اقدار اور معتقدات ہر جارحانہ 
طنز بھی کیا ے ۔ عصمت کا ذہن رومائیت ہے نفوذ پذیر اور حقیقت لگاری کا دلدادہ 
سے ۔ اس حقیقت نگاری کے لے انہوں نۓ ایک انتہائی نازک موضوع کا انتخاب کیا ے ۔ 
وہ حصوصاً متوسط طبقے کے مسلان گھرانوں اور ان کی عورتوں اور بچوں کی نەفسیاق اور 
جنسیاتی الجھنوں کو موضوع بناتی ہیں ۔ انہوں ۓے جس موضوع کو اپنے لے منتخب کیا 
کسی مشرق عورت کا اس سے بای ہے ایسے موضوع پر قلم اٹھانا نہ صرف حیرت الگیز 
ہلک سنستی خیز تھا ۔ اسی بنا پر انھیں بہت جلد شہرت ملی ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ ان ک 
اس شہرت اور پسندیدہ موضوع کا ذکرکرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


''عصمت ىفتائی ایک خاص حلقے میں بہت نیک نام ہوئیں یعی انہیں 
ہندوستانی مسلانوں کےگھروں کی پردہ دری کا منصب تفویض ہوا تھا ۔ 
یہ کام انہوں ے خوب کیا ۔ حقیقت لگاری کک جو تحریک ترق پسند 
ادب ۓ اٹھائی تھی اس کا ایک بڑا کم معاشرت کے سروجہ اخلاق کی 
تضحیک اور تخریب تھا ۔ اس کے لیے کسی سرد افسائد نویس سے 
زیادہ خاتوٹق افسانہ نگار یىی ضرورت تھی ۔ عصمت ۓ انگی حقیقت 


۹‌)ٴ 


لگاری کا حق ادا کر دیا اور اس کے بدلے ہیں انہیں عظم انسانب نگار 
کا اعزاز عطا ہوا ۔ حقیقیت نگاری یوں بھی اپنے ظاہری لفظی مفہوم 
کے برعکسں ایک مےملے پر بپنچ کر در اصل سکرو ٤‏ غلیظ ء ناپاک 
اور تلخ حقائق و واقعات کے انتخاتس کے مترادف ہو جاقق ہے ۔ 
خود مصوری میں اس کا نتیجد حعض ):۱:۱٥[0(‏ اشیاء اور حالتوں کی 
تصوبرکشی ے ۔ منثو اور عصمت دونوں اس اندازی ائندق ئرے 
ہیں ۔ حقیقت نکاری ایک خاص حد تک برحق ء مگر زندگی میں سب 
کچھ کہنے کے باوجود بہت ڈحھ چھپا:' بھی بڑنا ے اس لیے حقیقت 
نکاری ء مجموعی لحاظ سے ے سرادء اس اور ناکام ۔سلک ہے اور 
منٹو اور عصمت دوئوں کے ہچاں تو یہ ایک انتفامی سی چیز معلوم 
ہوتی ے ۔ اس وجہ ہے انہیں فن کے درار میں بڑا مقام نو ملنا ہے ؛ 
مگرفن کے لیے زبان اور قلم کی جس لیک کی ضرورٹت ہے افسوس ہے 


کہ عصمت اس سے حروم ہیں٢۱۷‏ 


اس میں بە نہیں کی عصمت کے یہاں فن کی اعلیٰ قدروں کے لیے زبان اور قلم کی 
جس نیکىقی کک ضرورت ے اس کا فقدان ے لیکن یہ تسلم کرنا پڑنا ے کہ انہیں جذہات 
نگاری پر قدرت اور اظہار بیان میں غیر معمولی مہارت حاصل ہے ۔ عصمت نے اپنے 
افسانوں کے لیے ایک ایسی زبان استعال کی ہے جو ان کے بلاٹ اور موضوع کے خطے 
اور ماحول سے گہری مطابقت رکھتی ے ۔ افسانوں میں معاشرے بر جو تنقید ے اس کک 
نسبت ان کے ناولوں میں اس تنقید میں کہیں تلخی ؤیادہ ے ۔ اس ناخی کا اظہار ان کے 
انتسابات ہے ہی بخوب ہو جاتا ے ۔ ۱ 


ےم۹ ہہ کے بعد عصمت کی زیادہ توجد افسانوں ی مجاے ناولوں کی طرف ے۔ 
ویسے بھی ایک آدھ افساےۓ '”چونھی کے جوڑے؛ وعیرہ کے سوا ان کا بعد کے افساے 
کا فن روبہ انحطاط دکھائی دیتا ےے ۔ اس دور کا جموعہ ”'چھوٹی موئی؟؛ اس فی انخطاط کا 
مظہر ہے ۔ اور ى ان کے 'چوٹیں؟ اور ؛کلیاں؟؛ والے دور کے مابلے میں فی اعتبار 
سے پبست ے ۔ تقسم کے بعد افسانوں پر زیادہ تر سسٹی جذباتِت طاری ے ۔ 
ایک دو افساےۓ ٭کبڈل کورٹ“ اور ”جڑیں؟؛ وغیرہ جو تقسم بٹّرصغیں اور اس 
سے بعد کے نتایج ہے متعلق ہیں ۔ ان میں مقصدیت فن پر بڈری طرح چھائی ہوەق ے ۔ 
محیثیتر حموعی ےم۱۹,ء کے بعد کے افسانوں می نی رکی رٹھاؤ فقدان ے ۔‫ 


سسمحسفیسمر زین سیر سی لد او 





[م) سید عبدالق ء ڈاکٹر ء اردو ادبپ (ےی, رء تا ہو ء) ٠‏ 


را میں 


عصہمت چغتایقی کے افسالوں کے مےموعے یہ ہیں : اکیاںا ''چوٹیں؛ + 'دھانی ہانکیں؟ 
اور 'چھوٹی موئی؛ وغیرہ ۔ 


راجندر سنگھ بیدی (پ ۔ ۱۹۱۵ء 


راجندر سنگھ بیدی کے یہاں بھی کرشن چندر کی طرح رومانیت ہے حقیقت نگاری ک 
طرف اہک مسلسل اور واضح سفر دکھائی دیتا ے ۔ بیدی ٦۳ء‏ کے دور کے افسالہ نکاروں 
میں سب ہے زیادہ جذىاتی افسالد گار ہس ۔ ان کے ابتدائی افسانوں ہر اس جذبات |_کے نقوشض 
ہت گہرے ہیں ۔ اور اس کے لے وہ تخیل . ۔۔ظر نگاری اور لفاظی کا سہارا لیتے ہیں 
لیکن رفتہ رفتہ وہ ہن کی عظمت 5ء طرف بڑھنے ہیں اەر بالآخر صرف افساۓ کی عظمت ان کا 
عفر و اق ےن 

نیدی کے انسائوں ی ایک بڑی خصوصیب وؿں ے کم ان کے کردار اپنے ماحول 
میں مکمل طور پر بے ہوےۓ ہیں ۔ اس کی بڑی وجد یہ ے کہ وہ افساے کی جزثیاں : 
واقعمات اور کرداروں ہے ماحول کا اور ان کی الجھنوں اور مسائل ٹا بس نظر خائر مطالعمث 
و مشاہدہ کرے ہں اس عمیق نشاہدے کا بس اٹر ہونا ے کہ واری کا دل افساےۓے 
کے واقعات کی وافعیت کا گہرا اثر قبول کرنا ے ۔ مثلاً ”کوازئیں؛ اور ”زین العابدین؟ 
وغیرہ میں یہ کیفہت بدرجہ اتم موجود ے ۔ 

بھدی کی فنکارانہ صلاحیتوں میں دوسری اور سب سے اہم صفت یہ سے کہ انہیں 
دوسرے کے جڈے کو اپنے اوپر طاری کر لیٹے کی غیر معمولی قدرت حاصل ے ۔ اس 
کا لتیجب یہ ے کہ وہ جب کردار نگاری کرے ہیں دو اس یىی شخصیت اور جڈیاٹ میں 
پورے طور پر ڈوب "کر لکھتے ہیں _ اس صلاحیت کی بدولت ان کے افسانوں کے کردار 
گوشت پوسٹ کے جیتے جاگنے کردار بن جاتۓ ہیں ۔ اور قاری انہیں مدتالعمر یاد رکھتا ے۔ 
بھاکو اور زبن العابدین کے کردار اس کی بڑی عمدہ مثالیں ہیں ۔ 

بپیدی کے افسانوں ىق نیسری صفت خود ان کی درد مند شخصیت ے ۔ اس درد مند 
شخصیت کی بدولت افساے پر دود مندی کی فضا چھائی ہوق ے جو قاری کو ان کا 
ہمنوا بنا لیٹتی ے اور ان کے سصکزی خیال ے ہم آہنگی پیدا ہو جای ے ۔ 


احمد لدیم قاسمی (پ ۔ ۱۳۰ ۱۹ء) 


احمد ندیم قاسمی کے فن ۓ ختاف سمتوں میں ارتقاء کی ے شار منزلیں طے کیں ۔ 
ان کے افساےۓ رومان ے حقیقت ء تخیل ے مشاہدے ؛ جذباتیت ے غور و فکر اور 


لس 


جذباقی اسلوب بیان ےے ایمائیت کی طرف بتدریج سفر کرے دکھائی دیتے ہیں ۔ 


احمد ندیم قاسمی کے ےم۱۹ء ہے بہلے کے افسانوں میں بنجاب کے دیھاتوں کی رومانی 
فضا اور دلکش مناظر رچے سے ہیں ۔ اس کے علاوہ اپنے عہد کی تحریکات . . . غخلافت 
اور فوجی بھرنی ء انقلاب و آزادی کی جد و جہد کا بھی بھرپور سکس ے ۔ احمد ندیم 
قاسمی ے اپنے فن پر اینے شدید ترین تعصبات کو بھی ائر انداز نہی ہوۓ دیتے ۔ انہوں 
ےۓ پر حال میں اعتدال کے دامنؿن کو تھاہے رکھا ے ۔ وہ افساۓ کو لہجے کی بجاےۓے 
موضوع کی اندروی کشسں سے مؤثٹر بناۓ ہں اور ان کے اسلوب میں نربنعت کیک مٹس بھی 
ہے ۔احمد ئدے قاسمی برق ٹسیٹ دبہاٹ کی زندق کے كجھہ مصاُور ابت ہوۓ ہیں ۔ 


ڈاکٹر سید عبدالقہ لکھتے ہیں ء 


ان کے لہجے میس کاسے تیزی بھی آ جاتی ے یکر حقیقت نگارانہ 
راستے کے ساتھ ٹرسمی ان کا معمول ے ۔ دیہات کی رنکا رنگ دنیاےء 
اس کے تنوعات ؛ اس کی داجسہیاں ء اس کی بوالعجبواں . . . ەب 
ان کے افساۓ میں جگ پاق ہیں اور افساۓ کے قدرق موضوع 
عشق و محبت کے ساتھ مل کر اپنا ایک خاص نقش قانم کرتی ہیں ۔ 
ان کے فسادات کے افساۓ بھی درد انسانیت ہے لریز ہیں ۔ 
ترق پسند ادیبوں میں جو چند افراد مسلک کی استقامت کے باوجود 
توازن و اعتدال کک دامن (میمٴہ تھانے رے ان میں ندیج کا مس تمہ 
بلفد ے؛١١)‏ ۔ 


پہلے ذکر ہو چکا ہے کہ افسائں ےم۱۹ء کے بعد حیثیت مجموعی رو بہ اضطاط رہا ۔ 
لیکن احمد ندیچ اسی وه افسانب نکار ہس حن کا فن ےمہےء کے بعد اور بھی چھمکا۔ 
”پرمیشر سنگھ؛ ؛ ”الحمد اللہ“ اور 'گنڈاسا؛ ان کی انلسان دوستی کے جذبات اور فن کو 
نئے افق نشے ہیں ۔ 'اآ٘س پاس' ء ”در و دیوار؛ اور '۔ناٹا؛ کے مجموعوں کے افساے ایک 
طرف تو ماحول ک بدلی ہوئی کیفیتوں کے مظہہر ہس اور دوسمری طرف افسانہ نگار کی 
ذہنی اور جذباتی کیفیتوں کے ترجان ۔ ان افسانوں میں احساس و فکر کی ہم آبنگی اور 
فی خلوص نے اسلوب ببان کی لطیف شعریت کے ساتی مل کر فن کے حسین شاپکار پیش 


کے نا 





() سید عبدالہ ء ڈاکٹر؛ اردو ادب (ے۱۸ء-۱۹۹۹۰ع) ۔ 


١سےرل‎ 


غلام عہاس‌اور دیگر افساله لکار 


غلام عباس ۔ے ےم۱۹۳ء سے پہلے جو افساے لکھے وہ انی فی قدروں کے اعتبار ہے 
پاۓے کی چیزیں ہیں ۔ غلام عباس کے یہاد: اطءینان ء سکون اور مستقل مزاجی ی کیفیت 
پائی جاتی سے اور یہی ان کا طرۂ استیاز ے ۔ ےم۹ ۱ء کے بعد کے افسانوں میں بھی ان کے 
بہاں چی ٹھہراؤ ے جب کہ دیگر اف۔مائه لگاروں کے یہاں انتشار ء اضطراب اور ہیجان 
کی کیفیات پائی جاتی ہیں ۔ غلام عپاس ہۓ اس اضطراب کے دور میں بھی ؟اوور کوٹ؛ ء 
'فینسی ریئر کٹنگ سیلون؛ ”اس کی سوی؛ اور ”مایہ؛“ جیسے پاۓ کے افساۓ لکھے ۔ 


ان کے علاوہ دیگر افسالہ نگاروں میں احمد علی ء رشید جہاں ؛ سچجاد ظہمر اور حمودالظفر 
اہنے مشٹرک حموعے 'انگارے؛ اور احمد علی ”سعلے؟ کیوجہ ہے مشہور ہیں ۔ ان افسانوں میں 
آزادی کے جذے کو بیدار کرۓ کی کیٹش میں سذہہی ء روحانی اور اغلاق قدروں کو 
برح طرح نشاا۔ٴ تضحیک بٹایا گیا ے ۔ احمد علی کے فن میں ارنقائی کیفیت موجود ے ۔ 
”بادل نہیں آے“ اور ”سماوٹوں کی !رک رات؟ کے بعد زندگی اور فن کے رشتوں میں قریبی 
ربط پیدا ہوے لگنا ہے ۔ ”سعلے؟؛ کے افسازئوں ہی 'تصویر کے دو رخ؛ اور 'استاد شمو غان؟ 
اس کے مسظہر ہیں ۔ ”ہاری "گلی؟ اور 'سمیرا کمرہ؛ ان کے بہترین افساۓ ہیں ۔ حسن عسکری 
کے افساےۓے مشرف کی روایت اور مغرب کی جدت کی آمیزش کا امتزاج ہیں ۔ خواجہ 
احمد عباس زندگی کے نضادات کو فن منطق کے ساتھ پیش کرے ہوۓ سیاسی اور 
مصلحانہ جوش و خروش سے ساتھ لکھتے ہیں ۔ متاز مفی (م. ۹ ۱ء) نفسیات نکار ناول نکار 
ہیں ۔ نفسبات اور جنسیات کا وسع علمی مطالعہ رکھتے ہیں اور جنس نگاری کو انہوں ے 
ہمیشہ عام اور فن کی حدود کے اندر رکھا ے ۔ ”دودھیا سویرا؛ اور 'لیکھ؛ ان کے اچھے 
افساے ہیں ۔ 


ہلونت سنگھ کے یہاں بھی متاز مفتی کی طرح زندی اور فن دونوں کو مسلاّم 
اہمیت حاصل ے لیکن وہ بھی اپنے عہد کے دیگر نامور لکھنے والوں ء مثلاٌ متاز شیریں ٭ 
خدیجد مستورء پاجرہ مسری ء قرة الععن حیدر اور تسنم ٹسم (تسٹم سلم) کی طرح زندگ 
اور فن دونوں کے قریبی رشتوں کو ملحوظ رکھتے ہوۓ بھی انی شخضیت کو کہیں 
بھی فراموش نہیں کرۓے جس کی بدولت ان کے یہاں تصنع کی بجاۓ حقبقت اور غلوص کا 
رنگ مماىان ہوۓ لگتا ے ۔ بلونت سنگھ ے اپ مذکورہ ساتھی افسانه نگاروں کی طرح 
صرف ان موضوعات پر قلم اٹھایا جن کے بارے میں انہیں براہ راست معلومات حاصل 
تھیں ۔ بلوئت سنگھ ۓ قیام پاکستان ے قبل اپنے لیے دنیاۓٗ افسانہ میں ایک مقام پیدا 


تص 


کر لیا تھا ۔ بلوات سنگھ کے پسندیدہ موضوع دیھات اور دیہات کے مسائل ہیں ۔ اس میں 
بھی بالخصوص پنجابی دچات کی ٹھیٹ زندگی ان کا پسندیدہ موضوع سے ۔ انہوں ے اس 
زندی کی مصوری بڑے لطیف اور پرخلوص الداز میں کی ۔ ٭گوبندی؛ میں موضوع 
کی سادگی ء تخیل کی رنگینی اور فکر کی گہرائی نۓ ایک اطیف ہم آہنگی کے ساتھ فن اور 
موشوع ک مطابقك ٴۓ مکمل مونہ پیش کیا ے۔ 


سہیل عظم آبادی دیو ندر ستیارتھی ہ اخٹر اوریٹوی اور حیات الله انصاری _کے 
ااائرت میں ھی دمات اورھات کی زنییے شائل ہرگ ئی. افرادبت: کے ساھ 
خلوَہ گر ہس ۔ حیات اق ا:صاری اور اختر اورینوی ے کہررے مشاہدہ ؛ مطالے اور 
عمیق فکر و بلند تخیل کو افساۓ کے فن سے ہم آپنگ کر دیا ے ۔ حیات اللہ الصاری 
کے افسائوں ہیں دہات ہے علاوہ شہر اور شہرىت بھی ایک خاص موضوع ے ۔ انصاری 
واقعات کی بجاۓ کرداروں کو ویادہ پرکسُٗں بٹاے کا میلان رکھتے ہیں ۔ ان کا افساله 
'آخری کوشش؟ موضوع اور فن دونوں کے اعتبار ہے عمدہ افسانہ ے ۔ حیات اللہ انصاری 
ے ےم۱۹ء کے بعد بہت کم لکھا ۔ بعد کے افسانوں پر تقسم کے بعد کے سیاسی اور 
ملق حالات کا گہرا عکس اور رد عمل موجود ے ۔ لیکن اس کے باوجود ان کا فن 
جذبات کی گراں باری ہے متاثر نہیں ہوا ۔ موضوع کی سنگینی کے باوجود انہوں ۓ نی 
اہام کو برقرار رکھا ۔ ماں بیٹا؛ اور 'شکر گزار آنکھیں؟ اس کی بہت عمدہ مثالیں ہیں ۔ 


حجاب امتیاز علی اور اختر انصاری ان افسافہ ٹکاروں میں سے ہیں جو قیام پاکستان 
سے پہلے کے دور میں دنیاۓ افسالہ میں ایک ممایاں مقام حاصل کر چکے تھے ۔ حجاب 
امتیاز علی کے یہاں درد مندی اور انسانی دکھوں کی کسک بھی نظر آتی ے ۔ نقسم کے بعد 
انہوں نے لکھنا بد کر دیا ۔ اختر انفصاری کے چاں بھی مشاہدے ء تخبل اور فکر و فن 
کا عمدہ امتزاج پایا جاتا رے وہ بھی حیات اھ انصاری کىَ طرح وافعات کی مجاۓ کرداروں 
کو انی توجسب کا سکز بناے ہیں ۔ہےم۹رم کے بعد اخٹر ااصاری ے بھی لکھنا 
چھوڑ دیا ۔ 


قرق العین حیدرء باجرہ مسرور ٤‏ خدیجب مستورء تسنم سلم اور متاز شیریں کے 
افسانوں میں زندگی ء فن اور افسانہ نکاررکی شخصیت میں مکمل ہم آہنگی پائی جاقی ہے 
انہوں نے اپنے قربی ماحول اور براهۂ راست مشاہدہ سے اپنے افسانوں کے لیے مواد حاصل 
کیا ۔ ید پانمھوں خانون افسافہ نگار قیام پاکستان ہے پہلے افساۓ کی دلیا میں اپنے لے جک 
پیدا کر چکی تھیں ۔ قرة العین حیدر کے افسانوں پر قیام, پاکستان کے بعد بھی بورژوانی 


ایر ما 


رومانیت بدستور غالب سے ۔ اس کی مشثال ان کے افساۓ 'وبی زان وہی افسانہ؛ 
میں ے لاکھوں هول سبے؟ ہیں ۔ ہاجرہ مسرور اپنے موضوعات کے انتخاب میں اس اس کا 
خیال رکھٹی ہیں کہ وہ موضوعات تمسخر اور تصحیک کا نشانہ بن سکیں لیکن ان کے 
یھاں طئز و مسخر کی گہرائی کے باوجود شگفتگی اور درد سندی کا عنصر برفرار رہتا ے ۔ 
اس کی شال ان کے 'ساے ‏ امت سحوم ؛ اور 'اندھیرے اجالے ہے دی جا سکی سے ۔ 
وہ عام زندگی ہے لیے گے موضوعات میں بھی عموںیت نہیں پیدا ہوۓ دیتیں ۔ ”راجا پل“ 
اور 'پرانا مسیحا؛ ان کی فی التخابات کی مثالیں ہیں ۔ تسنم سلم ے قیام پاکستان کے بعد 
بھی اپنے افسانوں کے قدع موضوع کو برقرار رکھا اور اپنے اسی خلوص اور شگفتق کے 
ساتھ گھریلو زلدگی کے رومان اور ان کے نلخیوں کو پلکے پلکے مزاح کے ساتھ بش کرقی 
رہیں ۔ تسٹم سلم کے یہاں خلوض دنگر ام عداصر بر غالب دکھائی دینا ے ۔ 


قدرت اللہ شہاب بھی ان افساند ٹگاروں میس شامل ہیں جندہوں ۓ قیام پاکستان ہے 
چھلے دنیاۓ افسانہ میں جگم پیدا کر لی تھی لیکن قیام یاکسسان سے پہلے ان کے افسانوں 
میں جنسی لذتیت کا میلان تایاں تھا جس میں اب سنجیدگی اور اصلاح کا رنگ پیدا 
ہوگیا ے ۔ 


شفیق الرحمن ہۓ قیام پاکستان کے دور میں یہلے کی نسبت زیادہ مقبولیت حاصل ک 
اور ان کے فن مہں مشاہدے کی گہرائی اور ہلکے پھلکے شگفقہ ماحول کی ترجانی کا عنصر 


زیادہ ہ وکیا سے ۔ 


اشفاق احمدء انتظار حسین ء جیلانی بانو ء٤‏ اے حمید ء میرزا ادیب اور شوکت 
صدٴتی وغعرہ انفسالد نکار قیام پااکستان کے بعد ابھرے ۔ اشفاق احمد کے افساے اہی 
شفقتوں اور عبت کے باعث الفرادیتٹ رکھے ہیں ۔ انہوں ۓے کسی خاص ماحول کو 
موضوع بناۓ کی بجاےۓےٗ گھرںلو زندی اور اس کے متعلق افراد ى باہمی شفقتوں کو اپنا 
موضوع بٹایا ے ۔ جس میں ماں بآپ ء بہن بھائی اور آوا وملازم ی باہمی عبت ہے موثر 
موۓ لگڈریا؛ اور بتاشے کے روپ میں ظاہر ہوۓ ۔ تلاش ء سنگدل : بایا اور اسّی بھی 
محبت کے اسی عالمگیں جذڈے کی تخلیق ہے ۔ اے حمید کے محموعے 7کجھ آنسو کچھ 
یادیں؟ء 'سنزل بہ منزل؛ ء ”خزاں کا گے ت؛ اور 'زرد گلاب؛ کافی مقبول ہوۓ ۔ رات کا داغ4 
میں انہوں ۓ خواب آلود روسانی فضا ے نکل کر واقعبت اور حقیقت کا دامن تھاں ے 
اور کاھوں میں زندگی بسر کریۓ والی خغلوق کی داچسیوں اور تلخیوں کا قادر مرقع پیش 
کیا ے ۔ انتظار حسین کی افسانہ نگاری علاقائی رنگ لے ہوۓ ے ۔ میرزا ادیب کا 


"۵ 


افسانت 'مائی پھاتاں؟ اور نزوکت صدیقی کا 'تیسرا آدمی؟؛ کردار کے اعتبار ے قابلِ 
توجم ہیں ۔ 


ناول 


٦۰ء‏ کے بعد اردو یں ناول لگاری کی بجاۓ افسانہ نکاری کا زیادہ زور رہا اور 
اور اعلول پاۓ کے افساۓ معرض وجود میں آے ۔ اول افسانوں کی لسبت تعداد میں 
بھی کم اور فی اعتبار ہے بھی کمزور ہی ۔ یں ثیفیت ےموںء نک رہی ۔ ےم۹؛ء 
کے بعد افساے کے برعکس پھر ہہ اول کی طرف زیادہ توجہ مبڈذول ہوئی - ۱۹۵۵ء نک 
اسلامی تاریخی ناولوں اور ا:سانیانی ناولوں کا زیادہ زور رہا۔ د۹۵ ۱ء کے بعد شخصیاق 


اور بجلسی ناول لکھے جاۓ لگے ۔ 


٦۶ھ‏ میں شروع ہوۓے وا یل ترق پسند تحریک سے اول بھی متائر ہوا ۔ 
سجاد ظہیر ےۓے جو نرق پسند تحریک کے بانیوں میں سے ہیں قمیلی معروضیت کی 
بجاۓ حقیقت حال کے بیان پر زیادہ زەر دیا ۔ ان کے ناول '”لندن کی ایک رات؛ میں 
ژندگی کی ختلف اقدارکا جائزہ ٭عاشی حقائق کے پس ہنظر میں لیا گیا ے ۔ اس ناول کے 
فن نے ایک نۓے تحجرے کی بنا ڈالی ۔ اس ملک کے دوسرے لکھنے والوں میں کرشن چندر ء 
عصەت عغتائی ء اوپندر ناتھ اشک ء انصار اصری اور اخر اوریٹوی شاسل ہیں ۔ ان کے 
علاوہ عزیز احمد ء قرة العین حیدر اور فضل حق قریشی کبھی اسی مسلک کے تحت اور 
”کبھی اس ہے ختلف زاویہٴ نظر رکھتے ہوۓ لکھتے دکھائی دیتے ہیں ۔ دیگر اول نگاروں 
میں قیسی رام پوری ء بیگم احمد علی ء اشتیاق حسین قریشی ؛ ظفر قریشی ء اے ۔آرہ 
خاتون ء ریس احمد جعفری ء خواجں چد شفیع ء احسن فاروق ء اہو سعید قریشی اور اسلاەءی 
تاریخٰی ناوں نگاروں میں رشید اختر ندوی ء رئبیس احمد جعقری ؛ نسم حجازی ء اچم اسلم 
شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی داخلی زندی کی ترجان ؛ اے حمید اور انتظار حسین معاشرتق 
زندگی کے مصور اور شوکت تھانوی مزاحیہ تکار ہیں ۔ اس دور کے اول نگاروں کی فہرہت 
جہس طویل ے اور ان ب٠‏ خوانںین ناول نگاروں کا بھی ایک بڑا گروہ دکھائی دیتا ےک 
جن میں ژبیدء خاتون ؛ عائشہ حال ء فاطمہ مہین ء صالحب عابد حسین ؛ جمیلہ ہاشمی ء 

خدیجہ مستورء رضیہ فصیح الدین اور الطاف فاطمہ کے نام خاص طور پر قابل 
ذکر ہیں ۔ 

٦۳ء‏ سے ے۵ ره تک اچھے ناولوں میں کرشن چندر کے 'شکست' ؛ 'عزیز 

احمد کے ٭گریز؛ اور عصمت عفتائی کے ناول ؛ٹیڑھی تکیر؟“ کے ناملیے جا سکتے ہیں ۔ 


اج یں 
مم۱۹۳ء کے بعد ناول کو پھر ہے قروغ شروع ہوا اگرچہ اس کے موضوعات میں تتوع 
پیدا ہوا ۔ مجلسی ء اخلاق !ور نفسیاتی اول لکھے گئے لیکن زیادہ تر صرف دو موضوعات 


پی زیادہ اہعیت رکھتے ہیں ۔ ایک تقسم سے پہلے اور بعد کے فسادات ؛ دوسرے تاریخی 


فسادات کے موضوع پر رشید اغٹر ندویء ریس احمد جعفری ؛ ایم اسلمء ٹسم 
حجازی اور قیسی رام پوری ے ناول لکھے اور تاریخی ناول لگاروں میں رشید اختر ندوی ء 
لسم حجازی اور رئیس احمد جعفری کو زیادہ شہرٹ ملی ۔ فسادات ہے ناولوں پر بحیئیت 
جموعی عصے اور غیر معتدل احساسات کی فضا طاری ے ۔ ایم اسلم کا ٭رقص ابلیس؟ 
اہی مصوری کے اعتبار ہے اھک عمدم ناول ے اور شاید یہ اس ہے بھی بلند پایەہ حاصل 
کرتا اگر اس میں پیجائیت کی کیفیت نہ ہوی ۔ اس موصوع پر دوسرے اولوں میں رامانند 
ساگر کا 'اور انسان مرگیا؟ رشید اختر ندوی کا 'م ‏ ۔ اگست'؛ رئیس احمد جعفری کا اجاہد؛ ء 
نسم حجازی کا ”خاک و خون'؛ اور فسی رام پوری کے ناول ”خون؛ ؛ ؛ے آبرو؛ اور 'ئردوس“ 
مشہور ہیں ۔ تاریخی اولوں کی حالت فسادات کے ناولوں ہے بہتر ے ء لیکن ان میں بھی 
تبلیغی رجحالات غالب ہیں ۔ اسلامی معاشرے کی کوئی واضفح شکل پیش کرنۓ میں یہ :ول 
نگار بھی زیادہ کامیاب نہیں ہوۓ بلکہ انہرں ۓ اہہام کے دھتد'کے سے پھیلا دیے ہیں ۔ پھر بھی 
نسم حجازی کا ء 'قیصر و کسری؟ ء ”معظم علی؛ اور ایم اسلم کا 'زوال الحمرا؛ اور رئیس 
احمد جعفری کا ”بالا 'کوٹ' قایل ستائش ہیں ۔ 


اب ہم مطور ذیل می اس دور کے بعض جیدہ چبہدہ ناول نگاروں کے فن کا سرسری 
00 


کرشن چندر 


کرشن چندر کی زبادہ شہرت تو افسانوں کی بدولٹ ے لیکن انہوں نے کچھ اول 
بھی لکھے ہیں ۔ ان ناولوں میں ان کا بہلا اول '؛ثؿ ئست ے ۔ جو نے دور کے انتشار می 
ایک نی دنا کی جستجو ے ۔ ائے رومانی ٹریےڈی بھی قرار دیا گیا ے ۔ کردار نگاری کے 
سد تھ ساىھ فطرت کے منظر کی بڑی خوبصورت اور حسین مصوری کی گئی ے ۔ تصویریں 
منہ بولی دکھائی دی ہی ۔ کرڈن چندر کے دیگر ناول ”جب کھبت جاگے؛ ء 'طوفان 
کی للیاں؛ ء 'دل کی وادیاں سو گگی؛ اور “ایک وائلن سمندر کے کتارے؛ وغیرہ ہیں ۔ 


ے> ۳۵ 
عزیز احمد 


عزبز احمد کا ناول ٭گریز؛ قیام یاکستان ہے فبل کے قاولوں میں زیادہ شہرت رکھتا 
ہے ۔ ید پہلی اور دوسری عاام گیر جنگ کے دومیائنی عرہے کی انگلستان اور یورپ کی 
پر آشوب زندگ تا ترجان ے ابکن انہوں نۓ جنسی مع'ملات کو اس ناول میں غیر ضروری 
طور پر آزادی اور ے ىاکی ہے جس اندار میں بان کہا ے ء اس ے معلوم ہوتا ے کہ وہ 
صرف ان جنسی حقائی کو ہر لطف انداز مں ببان کرۓ کے لے ناول لکھ رے ہیں ۔ 
عزیز احمد کے دیگر ناولوں میں 'ہوس؟ ء ‏ 'ر؛ اور 'خون ۶ ء ‏ آگ؛ ء ‏ .سی بلندی اور 
ایسی پسنی؛ اور اشم) مشرور ا ۔ ٹہوسں؟ اور ارھر اور خون؟ ۰ وتاتی باول ہں ۔ اہوس؛ 
میں پردے ىي خالفت کَ 2 ی ہے 'وز امس اور خون؛ ىی اساس مسرق اور مغرب ے 
تضاد بر رٹھی کی ہے یہ اول اس اعبار ے قابل د نکر ے کہ زیز احمد ۓ اس 
میں مناظر ء وافعاب ء حذبات اور مساق کیعات کو ى۔ٛی حوبصورق سے ہم آہنگ لیا 
ے ۔ 'آگ' پیسوسں صدی کہ شروع سے فرام پا ؟ستان تک کے زمائۓ کا احاطہ کرنا ہے ء 
لیکن اس میں عریز احمد کا ا۔عا یل وححان دوری آب و ناب ہے حلوه گرے اور وہ 
ترق بسند تحرینک نے نظرات ى پوری دوری مائادگی درے دکھائی دننے ہیں ۔ 'ایسی 
پستی ایسی اندی؛ اجناعی ٠‏ 5 متعلق ناول 5× جس پس حدر آباد (دکن) کے 
طبقہ* اسراء کی معاشرت ک اصویر کی ق گئٔی ے ۔ 'شبخ؟ مس داول کی پنروئں شہنم کے 
'گئردارک نمسیاتیی حائزہ ے ۔ ت ایک سکول یی معلہ جن ۔ ٹفردار _کی نفسیاقی عزے میں 
مصنف کی صلاحیت اسْی جگں ے لکن اس کی حزثیات اور فصبلات کو جس انداز مس 
ےھ بای سے پیش با کا ے اس ہوسناکی کے سوا ”دحھ اور نہی کہا جا سکنا ۔ 


عصمت چغتاںی 


عصمت عغتائی سام پا کسان سے یہلے کے ناول :گارود مس کافق ۔سہرت وکھتی ہیں ء 
اور اس شہرت کی وجہ ان کے افسائوں کے علاوہ اں تا اول الڑھی لکي_؛ ے - عصمت کا 
ناول ”فدی؛ ایک رومانی اامہہ ے جس کا پلاٹ حد درجء مصنوعی ے اور اسکے کردار وی 
ے جان دکھائی دینے ہپس ۔ یہ حسوس ہونا ے کہ عصەت ا'نے ناول کے موضوع اور 
کردار کے بارے میں بہت سطحی معلومات ت ان لے ان کے گکالے بھی 
ترداروں کی شخصیت سے ہم آہنگ نہیں ہو سکے ۔ ی لکجر؛ ایک کرداری ناول ے جس 
کا لب لباب یہ ے کم انسان او وت کو اور آثردار ق تشکبل میں بڑا 


اہم رول ادا کرتا ے ۔ ڈاکٹر سید عبدالقہ اس اول کے بارے میں لکھتے ہیں : ”احسن 


۷۴"۸ 
فاروقق ؛ عصەت چعائی کو (قیام پاکستان سے پہلے کے ناول لنکگاروں میں) ہم ناول لکار 
قرار دیتے ہیں اور ان کے ناول ؛ٹیڑھی لکیر؛ کی عریانی کو 'فب٘ی عریانی؟ قرار دیتے ہیں ۔ 
میں ذاتی طور پر ٹی عریائی کے مسلک کو نہیں ماننا ۔ اعلول فغن کسی حال میں بھی 
زندگی کی اغلاق طہارٹ کو نظر الداز نہیں کر سکتا ۔ 'ٹیڑھی لکیر؟ کی عربافی میں غود لذتبت 
اور جڈىہ انتقام ممایاں ے اور اسی بنیاد پر عصمت ن کے ٭سلک اور لصب العین ہے اختلاف 
یا جانا ے ۔ اٹیڑھی لکبر' مصوری کے لحاظ ے۔ کامیاب سہی اور 'شکست؛ سے بہتر لیکن 
عریاتی کا عیب نظر الداز نہیں کیا جا سکتا/“ ۔ عصمت کے تیسرے ناول 'معصومہ؟“ کے 
بارے میں بھی یہی راۓے ظاہر یک جا سکییهں ہے ۔ ان کا چوتھا قاوی ”سودائی؟ نی اعتبار سے 
”ضدی؛؟ کی طرح ناقص اور کمزور ے ۔ عصمت کے فن میں ان کا اسلوب بیان خصوصی 
اہمیت رٹھتا ے ۔ زبان میں فطری لوح اور مٹھاس ے ء کہیں کہیں طنز کی ىلخی بھی 
ے اورےاوروں کا بڑا شستم ء؛ صحیح اور بر عحل استنعال ے ۔ عصمت چھوۓ چھووے شوخ 
اور معی خیز جملے لکھی ہیں ۔ عبارب اشاروں ؛ کنایوں ء شاعرا مہ لطافتوں اور بلیغ 
استعاروں ہے نہایت پر لطف بن جاق ے ۔ ان یىی شبیہات بہت اچھی اور نادر ہوق ے - 


قرة العین حیدر 


قرة العین حیدر کے تین اول قابلِ ذکر ہں ۔ میرے بھی صم خاے٤‏ ء 'سفیند* 
ش_ دل اور '”آگ کا دریا؛ ۔ ”میرے بھی صنم خاے؛ اور ”سفینہٴ غم دل؛ ناول میں مغرب 
کے بەض تجربات اور بعض مغری مصنفین :ک الات اور مم نوں کا ہرتو ہیں ۔ اگرچہ اپنی 
شخصت اور آپ بّی کو ضرورت ہے زیادہ ان ناولوں میں سمو کر وہ صحیح معنوں میں 
ان مغری افکار کی نقلید نہیں کر سکیں لیکن پھر بھی اس ہے اردو ناول کو نی وسعتوں 

سے آگاہی ہوئی ۔ ان دونوں ناولوں پر لکھنویت اور بورژوائیت ی گہری چھاپ ے ۔ 
تیسرا ناول 'آگ کا دریا؛ قرۃ العین حیدر کا مہترین ناول قراو دیا گیا ے ء جس میں انھوں 
ے گوتم بدھ سے قیام پاکستان کے بعد تک کے ڈھائی ہزار برس کے زماۓ کو موضوع 
بنایا ے ۔ گوتم ؛ میری ؛ چھیا اور کال بار بار روپ بدل کر آے ہیں اور اجتاعی لاشعور 
کہ سہارے تہذھپی علامات کے طور پر یادوں کے ذریعے تاریخ کے ختلف دور بیان کرے 
ہیں ۔ اس اول میں پلاٹ اور کردار نگاری کی سروجہ روایات سے پٹ کو نئے تجرے کے 
گئے ہیں ۔ سنظر لگاری البتد بہت کامیاب ہے مگر مکالے ضرورت سے زیادہ طویل اور بوجھل 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


۹ٴٰ 
عظیم بیگ چفتائی 


ایم اسلم اور عظم بیگ دونوں کا فی نقطہٴ نظر ایک ہی ے ۔ یعنی عظم بیگ 
چغتائی یہ تسلم کرے ہوۓ بھی کہ ناول زندگی کا نرجان ء مصور اور نقاد ے اور ؛ن کی 
نشی اقدار کا علمبردار ے بد بات بمہشە پش ثفار رکھتے ہیں کہ اس کے باوجود ناول 
کہائی کی ایک سم ے اور اس میں لطافت ؛ فی نزاکت ء حسن اور ادی اقدار برفرار 
رہی چاہٹسں ۔ اسی نقطہٴ نظر کے مت عظم یگ عذ ائی اہنے اولوں کا موضوع ایے 
واقعات کو بناے ہیں جن میں دلچسہی کا عنصر موجود ہو ۔ بەض اوقات وہ اہنے کرداروں 
اور بعض اوقات واقعات کو مضحکہ خیز صورت دے کر اہنے بیاں اور ظرافت سے دلچسپ 
بنا دیتے ہیں ۔ اسی طرح ان کے ناولوں میں شگفنگی ؛ لطافت اور تازگق کی روح جاری و 
ساری رچی ے ۔ان سے ناولوں کو'ھار؛ ؛ شر بیوی؛ء 'خاغ ٤‏ 'جمی؛ 'وعپائر' 7 
”جات کا بھوت؛ ء 'نفویض؟ ء 'شہزوری؛ ء ' ئمزوری؛ ؛ 'تصر مصعرا؛ اور لفل ہوٹ؛ وغیرہ 
ہیں ۔ ان میں ”خاخم؟ اور 'چمگ؟ سب سے رادہ مقبول ہیں ۔ ان کا اسلوب سادگی میں بھی 
لطانت اور کین کا عنصر رکھتا ے ۔ 


قیسی راءہوری 


قیسی رامہوری بھی زود نویس ناول نگاروں میں شامل ہیں ۔ ۹٣و‏ ۱ء کے بعداے 
اب تک انہوں ے متعدد :اول لکھے ۔ ان کا موضوع بھی ژیادہ تر ناربٹی واقعات ہیں -۔ 
قیسی رامہوری کے اولوں ىی ایک خصوصبت یہ ے کہ ان کا ہر ناول اہنے پلاٹ کے انداز 
اور فضا کے اعتبار سے جدت رکھتا ےے ۔ انہوں ے اپنے ٹاولوں میں مذہی ؛ ساجی ء سیاسی 
اور معاشرقی ژلدگی کے جملہ واقعات کو سمونۓ اوو ان کا جزیه کرۓ کک کوشش کی سے 
لیکن وہ ان میں مطابقت پیدا کرتے میں کامباب نہیں ہو سکے ۔ قیسی اپنے قصوں کی فضا 
کو پر سرار بناۓ میں بہت ماہر ہیں ۔ ان کا قاری خود کو اسی داستانوں کی سرزمین میں 
حسوس کرنۓ لگتا ے ۔ ان کے مکالے دلکش اور کردار جاذپ نظر ہیں لیکن روداد نگاری 
کمزور ے ۔ ان کے ٹاول یہ ہیں : 'چوراہاٴء 'شیطان؛ ء 'نکہت؛ ء 'خطا؛ ء 'دل کی آواز؟ء 
”آغری فیصلہ؟ ؛ ”دھوپ؟؛ ؛ 'سزا؛؟ء 'تسنم؟ ؛ 'ضیافت١؛‏ 'شضشے؛ ' ”گرد پوش؛ ء اہاہج؛ ' 
ابرینہ“ ' ”شریک؛ '- ”پھندہ“ :- ”رونق؛ اور 'روان4 وغبرہ ۔ 


اے ۔ آر ۔ خاتون 


اے ۔ آر ۔ خاتون کے ناولوں میں موضوع کے اعتبار ے تقربباً بکسانیت ے اور ان 
کے اکثر کردار چونکد پہلے ہے طے شدہ راستوں پر چلنے کہ لے حبور ہیں اس لے وہ 


رس 
ے جان د کھائی دے ہں ۔ ا۔ے ۔ آو۔ خاتون کے ناول یہ ہیں : 'شمع ء 'تصویر؟ ؛ اافشاں؟؛ 
'چشمہ* : 'ہالہ؛ اور ؛زمانہ؛ ۔ اے ۔ آر خاتون کے ناولوں میں برصغبر کی گذشتہ سو سالوں 
میں مسلم مع سر ىی تَھدینی اور احلاق اقداری بننی بکڑی صورت حال اور کشمکش کی 
وٹ عمدہ عاسی بائی حاق ے ۔ گھریلو ماحول کے ذریعے معاشرے کے متنوع کرداروں 
کو ناول کہ فی ڈھانے ہیں ڈعال کمر ہمنں کدرۓ میں انہی مہارٹ حاصل سے ۔ 


اے ۔ حمید 


اے ۔ حعید آے ناولوں 'ڈرے؛ + ”جھیل؟؛ ؛ ' شعول؛ ؛ ”پھر بہار آئی؟ اور ”جہاں برف 
گرتی ے؛ ہیں ۔ ”جھیل؟ اور ' دنول؟ 'نی مصوری کے اعتبار ہے کامیاب ناول ے ۔ ان کے 
ناولوں میس حقیقٹ پسندانہ مسصوری اور رو۔انی حداست ‏ اسزاج ساتا سے اور ہی ان یی 
مەبولیت ی وجہ ہے ۔ 


دوسرے اول نگار 


صالحہ کے اولوں مر مسرق اور مغربی تہدی وں کی آونزش ک عاسی ک کی ہے ۔ 
جم اولوں میس ام لاحی رححان اور ساجی سعور د ٹھائی دبتا ت ۔ منظر نکےاری 
اور فضا ہتدی بھی سرازن ے ۔ واءعات سدھے سادے ہوے ہں اور نیادات جذدباتیق 
نت سے پاک ہیں ۔ صالحہ کے باول بند ۔ اسلامی بقافت ىی وضع داردوں اور شریفائہ 
دروں کے مظہر ہں ۔ ان کے مشہور ڈاول وہ ہں : '”عذراه . ”آس خاہ وس ء اقطرے ے 
گہر ہوےۓ تک“ ء اور ؟رام حمل؛ ۔ آخری تاول ہے حد نک 'سدان عمل؛ سے ٭ساثر دکھائی 


دینا سے ہ 
ٴ4 


حجاب آنیاز علی .کے دو اول 'طالم عیٹ؛ اور 'الدعیرا خواب؛ ان کے اسلوب کی 
دلکشی کے مظہر ہں ۔ دونوں ناولوں ہر پر اسرار طلسمی فضا طاری دکھائی دیتقی ے۔ 
جسے تاعرائب رنگ آمیزی نے اور بھی گہرا ٹر دیا ہے ۔ انہوں ۓ اے۔ آر۔ 
خاتون کى طرح !پنے موصوع کا انتخاب اس ماحول سے کیا سے جس کے متعلق وہ اچھا عاما 
مشاہدہ رکھتی ہیں ۔ ان دونوں ناولوں میں تققیل ٤‏ مشاوداب ء شاعرانیم اسلوب بیان کا 
دلچسپ امتزاج ہے ۔ 


ان کے علاوہ اس دور کے دیگر لکھنے والوں میں الطاف فاطمم ء انتظار حسن +> 
قاطمہ مبین ؛ شوکت تھانوی ء عائشہ جال ء خدییں مستورء عبداقہ حسین ء رضیہ فصیح 


؟"ٔ*۷ 


احمد ؛ اور متاز مفتی کے تام لیے جا سکتے ہیں ۔ عائشہ جال کا 'گرد, سفر؛ اپنے غلوص 
کے اعتبار ے انفرادیت رکھتا ے ۔ انتظار حسبن کا ”جاند گہن؛ افسانوی طرز نکارش 
نے ہوے ہے ۔ فاطمد سیین کے ناول 'نکار؛ اور 'ثئریا٤ء‏ الطاف فاطمد کا 'لشان عفل؟ء 
عذاقہ حسین کا 'اداس لسایں؛ء خدبجب مستور کا 'آنگن؟ اور متاز مفتی کا 'علی پور کا 
ایلی؟ خصوصیت سے قابل ذثر ہیں ۔ 'عل پور کا ابی * انی کردار نگاری اور فی 
غخصوصیتوں کے باعث اردو کے اچھے ناولوں میں شر کیا جا سکیا ے ۔ 


٦0 


صمصسموہ 


‫َ 


دیل ہیں ہم چند معاصر ناول نگاروں کے شاہکاروں ہر جسہ جستد تبصرہ کرس کے ؟ 

عبداللہ حسن کا اول ' ادای نسلیں؟ ضخامت اور هن دولوں کے اعتبار ہے ایک 
عادہ اول سے اس مس انسانل یق ذہی اُلچھنوں اور حمیمی زندی تصادم سے معافشرے 
پر رۓ والے اثراٹ کو سیسی ء ساہی اور فکری ہس منظر میں بیان کبا گیا ے جو 
ہثر صغیر کی نم سے فبل بعنی ۹۱۳م سے لے کر لقسم کہ بعد نک کے حالاتن پر 
ےط ےچ ۔ وافعات ؛ سردار آکاری اور ساظر قفطرت یىی حکسی ہں معنوی ربط پایا جاتا 
ےا ۔ پیرو پروی کی محیب اور بھر شادی کے بعد کے ات کے تعلمات میں نا ہمواری اور 
چڈیات کی ىا آسودٔق ان کے ذہنی فاصلوں کی ترجان ے ۔ 


”علی ١ور‏ کا ادلی4 ار سی کا صَحُم ناول سجت - اٰاس مہی علی پور _کے قصے کے ایک 

ایک شدخص املی؟ (۔لی) ت7 حالاب زادی نیازخ کے ہی اور دایا ا ے کہ ایلی؛ 
' ٍ3 7 ۳م ...٣ًع‏ : 

جس آلودگیوں ہے گزر در کس طرح روحائس اور طانت کی زندی گزارۓ لگتا ے ۔ 
اس میں جسی سے ژیاد: لا سعوری شر تاب پر ژور دیا ۴یا ۔ پبرو کا کردار ارمائی ہے 
مکر فصے ‏ کے اختام کے فریت لچھ نابایل سن ہو جانا ے ۔ پیروئن نا کردار ایک 
شوخ ٤‏ چنحل اور جنسی دلکنی ز کہینے والا زندہ کردار سے ۔ یہ ناول شس ضروری 
ضحاىت کے ہب کہبں ککہیں نعمبر کے ۔ لیقے سے حروم ہو گیا ے ء ناہم اس کا ایک 


وضید فصبح احمد کے ناول ”اآبلہ پا؛ میں معاشرے میں پائی جاے وا لی سنافقت ک 
مصوری کی گی ے ۔ یہ ایسے افراد کی داستان ے جو اوہر سے دیانت دار نظر آے ہیں 
لیکن ا:درونی طور پر دھو کے باز اور مکار ہیں ۔ ناول کی ضحامت اوسط درحے ک ے۔اس 

تداؤ قیقت پسندا قعات نفہ کی کرفت ڈھیلے اط کہ 
کا ابتدائی حصہ حقیقت پسندانہ ے ۔ بعد میں واقعات پر مصنفہ کی گرفت ڈھیلی پڑ گئی 
ے ۔ یوں اس ناول کو آدم جی انعام مل چکا ے ۔ 


۳_‌۴؟0" 
خدیجد مستور کے اول ”آنگن؟ میں ایک خالدان کو سکڑز بنا کر انسان کے جذباتی 
رشتوں کے ذریعے گھر سے باہر پھیلی ہوئی وسیع زندگی کی تہذیبی اور سماجی صورت کشی کی 
گی ے ۔ بطاہر بوں لگتا ے کہ یہ اول چھوۓ چھووۓ افسانوں کا ایک مھ موعہ سے ؛ 
لیکن یہ افساے واقعات کی غختلف کڑیاں ہس اور اہی فی وحدت میں معاشرے ىک متحرک 
تصویریں کامیابی سے پیش کر ہیں ۔ 'انگن؟ کے سکزی کردار زلدی کی علامت ہیں اور 
ارتقائی نمو بھی پاۓ ہیں ۔ 


یا خدا؟؛ قدرت اللہ ذہاب کا بًرصغیر کی تقسم کے موضوع ہر ایک منفرد ناول 
ے ۔ اس میں سصنف ہے ایک غیر جانب دار سبصرکی حیشت ہے صرف ان اقدار کو اجاگر 
کیا ہے حو غیروں اور اہنوں کے ہاتھوں پا ئمال ہوئیں ۔ ناول میں تقسیم کے نتیجے میں 
انسان پر ہوۓ والے ظلم کی عکاسی کی گی ے ۔ ناول کی پیروئن ایک سوالیب نشان ہے 
جس کے گُرد انسانی حبواقیت ۓ سرخ حاشيب کهینح دیا ے اور یہ نشان السالیت کے 
چہرے پر سرخ دھے کی مانند ہمبشہ کے لیے بت ہو گیا ے۔ 

کرشن چندر کے ہاں ٦آگثر‏ ناولوں میں طبقاتی کشمکش اور جنسی نا آسودیق کو 
موضوع بنایا گیا ے لیکن اں کے ناول 'ایک وائان سمندر کے کنارے؛ میں معاشرے کے 
مختلف طبقات میں پائی جاےۓ وا ی مناففت ؛ جھوٹ اور ریا کی واضح مصویر کشی کی گی 
ے ۔ اس میں دو ہزار سال پہنۓے کے یعنی مثا ی اخلاق اورآج کے برصغیر میں اخلاق 
اقدار ہے تفاوت کو کامبای سے پیان کیا ئیا ے ۔ اول ایک تثیل ے اور اس کا مر کزی 
کردار دو ہزار سال قیل تا ایک فن کار ے جو دیوتاؤں سے ایک سال ی زلدق مستعار لے 
کر آج کی دلیا میں آتا ے ۔ یہ کردار باری ماد پرست دنیا کی کثافتوں ےے گھر کر 
عجیب الجین میں مبتلا ہو جانا ہے اور رفتہ رفتہ اس میں بھی اغلاق تکدر کے آئثار 
سرایت کرنےۓ لگتے ہیں ۔ آج کل کے معاشرے ہر یہ ناول ایک کامیاب طنز ے ۔ 

جمیلہ ہاشمی کے ناول 'تلاض بہاراں؟ میں سصکزی کردار کے گرد تمام واقعات کا تانا 
ہانا بنا گیا ے ۔ یہ کردار جامد ے اور ارتعا پذیری کی صلاحیت ہے عاری ے ۔ اگرچہ ناول 
کے کرداروں کے نام پندوانہ ہیں مگر مصنفہ ان کو پتداوانہ ماحول دیتے میں قاصر رھی 
۔ 

“خدا کی بسٹتی؟ میں منتشر زندیق کی ایک کامیاب عکاسی پائی جائی ے ۔ شوکت 
صدیمی ۓ معاشرے میں بکھرے ہوتۓ محتلف کرداروں کی ناآسودہ آرزؤں اور غم و یاس کی 
تصویریں بنائی ہیں جو اس کے معاشرق شعور کا پتہ دیتی ہیں ۔ ان تصویروں کا مجموعی 
تاثر ایک وسیع معاشرقی صورت حالات کی نشاندبی کرنا ے ۔ 


سر ہی 


خواجہ احمد عباس معاشرتی استحصال اور طبقاقی تسم کے غخالف ایک سوشلسٹ 
نظام کے داعی کی حیثیت یہ اردو اول نگاری میں نمایاں مقام رکھتے ہیں ۔ ان کے ناول ء 
'اندھیرا اور اجالا؟ اور'چار دل چار راہیی؟ ان کے غیں طبعاتی معاشرے کی تشکیل کی خواہش 
کی عکاسی کرےۓ ہیں ۔ ان کی یہ مقصدیت ناولوں کے فی بہلو پر بھی اثر انداز ہوق ہے 
اور انہیں بشری نقاضوں کی ترجانی سے روکتی سے ۔ بلاثٹ اور کردار فامی فارمولے پر ایک 
طے شدم اندار میس حرکت کرے ہیں اور ان ک عمل تمام کرداروں کے ساتھ یکساں ہوتم 
ےچ ۔ یہ کردار حقیقت ہے اکثر دور ہورے ہیں اور ان کا اور ان کے ناولوں کا عمل 
ایک فارہولے ہے ماعت ظہور پدیز ہوىا ے اور معاشرق نا الصاق کا یہ ساری فضا پر 


راجندر سنگھ بیدی کا اول ”ایک چادر میلی سی؟ زندگ کی حقیقنوں کا ترجان ہے ۔ 
بیدی روز ےہ کے معمولی واعات اور السانی جذبات و احساسات کو فی سہارت کے ساتھ 
پیس کرتےۓ ہیں ۔ اس ے اس فاول میں انسان کے دکھ درد غم و غصہء نفرت و پیار 
کی زندہ تصویریں بنائی ہیں ۔ وہ اس ماحول سے ہوری طرح باخبر ے جس کی وہ تصویر 
کشی کرتا ے اور انسانی نفسیات کے پیچ و خم یا نشیب و فراز ہے اچھی طرح اگل 
ے ۔ اگر چہ کہیں کہیں حقیقت کے رنگ کو مبالغہ آمیزی مکدر کر دی ہے اور ال جام 
بھی ڈرامائی ے مگر مجموعی طور ہر اس کی فضا حقیقت سے دور نہیں جاتی ۔ 


ابم اسلم اور نسم حجازی کے ناولوں میں مقصدیت اور رومانیت نے عناصر غالب 
ہیں ۔ ان کے کرداروں کی خلبق میں حقیقت کا عتصر کم مونا ے ۔ نسم حجازی کا مقصد 
الام کی تاریخ کے ایسے کردار و واقعات پیش کر:ا ے جن میں جرأت ٠‏ شجاعت اور 
صدافت کی صفات پائی جاتی ہیں ء تاکہ موجودہ نوجوائوں میں انھیصفات کا احیاء کیا جا 
سکے ۔ ظاہر ے یہاں مشثالیت کو زیادہ دخل ہوتا سے چنان چہ ان کے ناولوں میں زندگق کی 
اصلیت کم ملتی سے ۔ اسی طرح ایم ۔ اسلم تاریخی اور معاشرتی کرداروں میں انھی صفات 
کے حامل کردار و واقعات سے اپنے اولوں کا پلاٹ سن کرے ہیں اور جہاں دیکھتے 
ہیں کہ ان کے یں کردار ان کی مقصدیت کو نایاں کرئۓ میں نا کام رے ہیں وہ ایک 
ناصح کی صورت میں آ موجود ہوتۓے ہیں ۔ یھی وجہ ےکہ ان کے اولوں میں طویل مکالے 
اورلمبی محئیں ہائی جاتی ہیں ۔ فی لحاظ سے ان کے ناولوں ک یہ بڑیکمزوری ہے حالائکہ 
ان کے ہاں بحاکات کا بیان بڑی عمدگی ہے کیا جاتا ے ۔ 

(ادارم) 


چوتھا باب 

اجمن نرق پسند مصنقین کی بئثیاد ج۹۳ ۱ء میں سید سجاد طہیر اور ملک راج انند 
کے پانھوں لدن مس بڑی اور اجمن کا وہ اعلان امہ وپں نیار ہوا جس ہر بعد میں 
پر صغیر باکستان و بھارٹ کے بڑے بڑے ترم ادیبوں نۓ ادسخط کے ۔ اسی اعلان 
فاہے یک بنیاد پر ایل ٦‏ ام ہس ان جھن کی ہل پاننرنس لکینؤ ہس منعقد ہوئی ۔ اس 
وقت حن لوگوں ۓے اپنے آئ کی رق سس را کا وہ ایسے عُعور و ادب کی تلق حاہتے 
تھے ؛ جو زندگی کو اس کے حتقیقی روب ہس ہیں کرے ء جس میں زندگی کی تفسیر و 
ترجانی کے علاوہ زندگی کی نفید بھی ہو اور زؤندگی کو ۔ہنر بناۓ کی صلاحیت بھی ۔ ان 
مصنفین کے مقاصد اور عقائد میں بنبادی نکات بہ تھے ء سائنسی عقلیت اور داریخی ومعاشی 
حقائق کی اہمبت ء ملند انسانت میں اعتفاد رکھۓ والے آزاد معاشرے کی تشکبل . ضر 
میق حکوست ہے آزادی کی ہر زور ایت اور استحصال و نفاٌّب کی سب صورتوں کی 
خالفٹ ۔ لیکن آگے چل کر رق سند نحریک میں صرف وہ مصنفین باق رہ گئے جو مازکسی 

اصولوں کے قائل بھے اور اشتراکیت میں اعتماد رکھتے تھے ۔ 


ترق پسند ادب کی تحریک نے ناعری اور افساےۓ کی طرح ۔نقید کے سرماۓے میں بھی 
بہت اضافہ کیا ۔ درق پسند نعادوں ۓ تنعبد کی اہمیت کو اجاگر کر کے اسے ادب میں اس 
کا صحیح منصے عطا کیا حسن ؛ صدافت ہ اخلاق ء ہنکاری ؛ تنئیل ء روایت ء؛ شعریت ٭ 
اہدیٹ جیسی اصطلاحوں کے مغالطے اور ان کی تنگی کو ظاہر کر کے ادب کو ان کی اندمی 
پرستش سے آزاد کیا اور بنایا کہ ادب کو سائس ء افتصادیات ؛ ىاریچ اور سیاست ہے 
علیحدہ رکھنا غلط ے ۔ ائہوں نۓ اس بات تا اینا اصول بغایا کہ 'دب (اور ادب ہی نہیں 
بلکہ خبال و شعور کا ہر شعبم) مادی حقیقتوں کا تابع ے ۔ مادہ اوراس کے سظاپر بنیادی 
حقیقت ہیں اور خیال و سعور نانوی ء اس لیے ادب کی نید کے لیے صرف ادب یا خیال 
کے دوسرے شعبوں کا مطالعہ ہی کافی نہیں بلک مادی حالات اور جلسی ترنیب کے قانون 
بھی اچھی طرح سمجھنا ضروری ہیں اور کارل مارکس ہے ساجی ارتقاء کے جو قانون و 
اصول بتاۓ ہیں وہ برحق ہیں ۔ کسی بھی ادبی رجحان یا شہپارے پر نظر ڈالتے ہوےۓے 
ترق پسند مارکسی ثقاد پہلا سوال یہ آٹھانا ے کہ وہ معاشی اور ساجی ارتقاء کی منزل کا 
کس حد تک ساتھ دیتا ے ۔ یعتی ادب اہنے محلسی و معاشرق رشتوں کی بناء پر ماج کی 


۔٦٠‎ 


طقانی تقسم سے غافل مر زہ سکتا - سی لیے ما رکسی تنقبد بھی ایتے آپ کو عض ادبی + 
جالیاقی ء ساورائی یا ننشریحی حدود میں عحدود رکھتے کے مبجاے ادت سکے میاجی اور حلمی 
رشتوں ے وا۔طہ رکھٹی ے اور ہمسشہ ادب کو اس کے دورکی طبقاق نربب کے پس 


متطر میں دیکھٹی ے ۔ 


مارکسی نماد ادب کو سیاحی ار قاء کے عمل می ایک مؤتر شریک کار گردانتا ےُ 
اور اسی زتطلی* نظر ہے پر ادی عغلی کو پر ڈھما ے -۔ وہ پمدردانہ مطالعے کے بردےے میں 
خود فنکار کا نقطہٴ نظر اختیار تہس کرنا اور اپنے دو عض فکار کے عندے اور اظہار کے 
مطالعے دک عدود نہیں رکھہا ء بلکہ ع:دے اور اظلہار دونوں ٹو اس حیثب سے بی 
دیکھتا ےے نک وء کہاں نک ایک ایسا ادںی شسہسارہ دیس کرۓے ہس مد و تعاول ثابت 
ہوۓ ہیں جو ساجی ارنقاء میں مدد گار ہوس۔کے ۔ وہ :کار کے نمطہٴ اظر کو بھی اسی درازو 
پر نولتا ہے - مارکسی نقادوں مس ڈاکثٹر آلخر حسرن راۓ ىوری ء عبنو ںگو رکی پوری اور 
سید احتشام حسین تمایاںل حیثبت رکھتے ہیں ۔ ان کے خلاوہ سد باجچاد تلمہ٭ر ٤‏ احمد علی 5 
ڈا کہ 


ہیں 


ی 

فیض احمد فیض ء مجتبلی حسین وغیرە ےۓے بھی تنقید مس ما رکسی نقطہٴ نظر کو عام 
کررۓ میں کم پا زیادہ حصم لیا ۔ اس طرح اردو نقد میں ترق پسند تحریک کے زیر 
اثر فکر میں ایک نبٌی جہت کا اضافہ ہوا اور لوگ ایک واضح زاویء" نظر سے روشناس ہوۓ - 
تنقید ء فلسفے اور عمرانیات ہے ہم آپنگ ہو کر وق و جذباٹ کے دانرے سے نکل آئی اور 
علمی ء سیاسی اور معاشرق نظریات پر سسنیہوے لگی ۔ قد میں نظرناتیق و اصولی مباحث 
یئ رابہیں کھول دی کئس اور اصوى ء عقلی اور سائنسی ضابطہ بندی کا آغازؤ 
1 


عبدالعلم + عا سردار جعفری ا اد سط حسنڑ ٤:‏ ڈاکٹر اذ رف ن‌ّ متاز سی ؛ 


مارکسی ثقادوں کے اثر ہے ادب اور زندیق ؛+ اجتاعبت اور افادیت ء٤‏ حقیقت و 
واقعبت کے اصول عام طور پر .ادی دنیا میں تسلیم کر لیے گئے ۔ چتاتچہ کئٔی ایسے نقاد بھی 
سامنے آۓ جو اگرچ تارج کی مادی تعبیں کو تسلم نہیں کرۓ تھے اور معاشرق و 
اقتصادی قوتوں کومادی اور جدلیاتی تصورات کے مطابق تاریخ میں کار فرما نہیں دیکھتے 
تھے اور اشترای انقلاب لانا ابی تحریروں کا مقصود جانتے تھے ء تاہم شعراء و ادباء کے 
ڑماۓ اور ماحول کا تجزید کر کے ان کی تحریروں کو اس کے آئینے میں ضرور دیکھتے تھے 
اور ادب کا رشتہ دائش کے دوسرے شعبوں اور انسانی زندگی کے دیگر عوامل ہے بھی 
جوڑے تھے ۔ ان غیر مارکسی عمرافئی نقادوں کے ہاں مارکسی نقادوں کے مقابلے میں زیادہ 
توازت و اعتدال ہ میانم روی اور دھی| پن ملتا ے ۔ وہ تندی و تیزی اور میکانی انداز ق 


لوا در 


ضابطہ بندی کے قائل نہیں جو مارکسی تنقید کا خاصہ ے ۔ آل احمد سرور ء سہد وتار عظمِ ء 
سید عبداللہ ؛ حورشہد الاسلام ء ش وکس سیڑواری ء ابواللت صدرفی اور عبیادت بریلوی اس طرز 
کے نقادوں میں شامل سی ۔ عزبز احمد اور خواجم اممد فاروق بھی اسی طرز کے حامل ہیں ۔ 
ىد نعاد اپی شقیدوں میں عمراقی رجحان کے پاوچود جانا اىئے ذوی سلم کی بتا پر بائثراتق و 
جالاتی رویب بھی اخ ار کر لبتے ہیں اور اس سرح عمرای اور نائرانی اسالیبر شثقید کا 
امتزاج پیں کرے سں ۔ اں کی سقیدوں میں تحیل و جذبات کی کار فرمائی بھی ہوی ے اور 
عقل و شعور کی بھی ۔ یعی ىاثراٹ ہوے ہیں تو ىادرات کا مجزہ بھی ہوا ہے ۔ اساسی طور 
ہن غائرق قد کر چغرنی غائندے اس ىوزریشں قراق کو رکھ پوری ہس ۔ صلاح الدیں 
احمد بھی باثرای رجحان پی کے علہچر دار تھے ۔ نوں گورکھ پوری بھی برق پسند تحربدک 
میں شریک ہوے سے پچلے باراقی سعیدیں ہی لکھے نیے ۔ بلکی نری پسند بن جاۓ کے 
بعد بھی وہ اپنی بد تا ٹاؤينة اور ای ھلاان کی عاحق کچھ ہن کرای ود کے 
سرکسی ء عمرانی اور اثراتی رجحانات کے ساىھ ج۵ م۹ ۱ء سے ایک نفسیاتی رجحاں بھی 
سامنے آیا جو ادب کے انفرادی و دای پپھلو پر زور دیتا ے اور مصتف کی انعرادی 
نفسیات کو جاننے کی کوئدنں کرنا ے ۔ شیخ مچد اک رام کی '”عالب فامہ؛ نفسیاى تنفید کی 
یہلی مستقل کوشش ہے ۔ پھر اس رجحان کے علمبرداروں میں ید حس عسکری اور 
ریاص احمد تمایاں ہیں ۔ آضاب اور شبرہ الحسن بھی اسی رجحان کے حامل ہیں ۔ نفسیاتی 
ننقید ہی کی ایک شاخ وہ ے جو حلیل نفسی پر مبی ے؛ اس کے منمائندے میراجی ہیں - 
ان نفسیاتی ننقد نگاروں کے یہاں فنکار ری ڈاٹ ہر زور دیے کے سانھ سانھ فن براۓ فن یا 
فی روایات ہر زور دینے کا رجحان بھی ملتا ے ۔ جسے مارکسی و عمرای نقید کا ردعمل 
قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


مغرب سے آےۓُ ہوۓ تصسّورات ًۓ اردو تق:مید میں عمرانی و لفسیاتی رجحانات پیدا 
کرۓ کے علاوہ اہک اور انداز میں بھی اثر ڈلا ۔ بعض نعادوں ے مغربی تلنقید کے 
اصولوں کو آنکھ بند کر کے برحق نسلیم کر لیا اور ان اصولوں ہے جہاں کہیں اردو کی 
تخلرقات میں ذرا سا اختلاف پایا وہیں انے ہدف ملامت بنا دیا ۔ مغرب زدی کے زیر اثر 
اپنے ادب کو مسترد کر دینے کے اس رجحان کے متاز تمائندے کلم الدین احمد ہیں ۔ 
ڈاکٹر فاروق کا رویہ بھی کم و بیش ایسا ہی ہے ۔ 


مغرب کے فکری و تقیدی میلاب ہں اہی مشرق روایات و اقدار اور معایم و 
اسالیب کی کشتی چلاۓ والے نقٴد بھی اس دور میں منقود نہیں ۔ چنانچہ ڈاکٹر عندلیب 
شادائی ء ڈاکٹر یوسف حسین خان ء حمید احمد خان اور سید عابد علی عابد مغرب کے 


۳۴۳۴٣٣ب_ے‎ 


افکر و ادبیات ہے اچھی واغفیت رکھتے ہیں لبکن ای مشرقیت کو ارقرار رکھے 
ہوۓےۓ ابی تنقیدوں کو اساسی طور دم مشرق افکر و اصول پر می رکھتے ہس ۔ 

اس دور میں تمحقق کی روایس کو ار على عرسی ء ںیح چاند ؛ ڈاکٹر 
مسموذ حسمن ےان ء ڈاکٹر شوکٹ سزواری اور ڈاکٹر وحید قریشی ۓ آ گے بڑھا کر 
وب سے کے کاپ اک ضف یوئبووسٹوں میں اردو میں تمدعی کم شروع کرانا گیا 
اور اردو میں ی ۔ اح نے فی اک الگرنان دی حاۓ لگیس :اس اے قدع اور جدبد شعراء و 
ادباء اصدف ادب ۰ ادوار اور ر۔حالات و تمریکات پر کی تق ق. ٭ذلے یں کت 
بعض تحقیفی و ۂة۔ی مقالے شائع بھی ہوۓ ۔ مثلا !دای کا دستانر داع ی؛ (ڈا کثر نورالحسن 
>َافعی)  .‏ اردو نھیار؛ (ڈاکٹر عبدالحلم نامی) ؛ '”اردو کی ننری داستانی؛ (ڈاکٹر گیان چند 
جین) ہ 'چد حہین آزاد؛ (ڈاکٹر اسلم فرخی) ء 'ذوق؛ (ڈاکٹر تتویر احمد عاری) ؛ حا یف ک 
نثر گاری' (ڈاکٹر عہدالقیوعم)ء ”اردو رباعیات؟ (ڈاکٹر سلام سد۔'وی)ء ”سے ڑا مچد ہادی رسوا؛ 
(ڈاکٹر میمونە انصاری) ء 'اردو ادب میں خوائبن کا حصء؛ (ڈاکثر ورفیعہ ساطالم) ء 
”۔عادت یار خان رگین؟ (ڈ اکس صارءلی خاں) ۔ ااردد اس سواح لەری)؛ (ڈاکٹر سید شاہ علی)ء؛ 
ثرتن ٹانھ ۔رشار کی ناول 'کاری؟ (ڈاکٹر سید اق عین آديی) ۰ ”٭ذہب اور شاعری> 
(ڈاکٹر اعجاز حسبن) ؛ ؟اردو ادب میں طنزو مزاح؛ (ڈاکٹر وزر آغا).'ردو شاعری کا سای 
اور ساجی پس منظر؛ (ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار) ٠‏ ”ڑا مظہر جان جاناں اور ان کا اردو 
کلام) (ڈاکٹر عدالرزاى ٭ریشی)؛ 'اردو عرل کے عچاس سال؛ (ڈاکٹر ھ دالاحد خلبل) ء ”حا ی 
کی ھی شاعر؛ (ڈا کٹر شجاعت علی) ء اردو نثقید کَ باریمخ؛ (ڈاکسش سیح الزمان) ء 'مننی 
پریم ۔چند“ (ڈااآنٹر قمر رلیس) ء 'رناست مرسور میں اردو کی نشو وم (ڈاکٹر حببب اانساء 
بیگم) ء 'اردو ادب میں دووبال کا حصہ) (ڈاکٹر حامد رضوی) ۔ ٴسلتانی رہان‌کا اردو سے تعای“ 
(ڈاکٹر سہر عبدااحق) ؛ ”رسوا ق ناول تکاری؛ (ڈائڈ. ظہیر فتحوری) ٠‏ ”اردو سندھی کے 
لسانی روابط“ (ڈاکٹر اشرف الدین اصلاحی) , 'چد ۔سین آزاد؛ (ڈلاکٹر مد صادق) ء 'بہار میں 
اردو زبان وادب کی نرق؛ (ڈاکش اخر اورینوی) ۴ فافبال اور اسلامی تصوف؛ (ڈاکش 
ابو سعید ٹور الدین) وغیرہ وغیرہ ۔ 

میر ء غالب اور اقبال پر بھی کئی تنقیدی و تحقیقی کتابیں سائع ہوئی اور لسائیات 


کے موضوع پر بھی خاصا تحقیقی کام ہوا ۔ 
شیخ ید اکرام (پ ۔ ے۴۱۹۰) 


شہخ ید اکرام مؤرخ بھی ہیں اور عتق و لثقاد بھی ۔ ہر صقم پاکستان و بھارت 
کے مسلائوں کی مذہبی ؛ روحاق اور علمی تارج انہوں ۓ تین کتا بوں میں بیان کی چے 


۸ْءطٔ" 


جن کے ام یں ہیں ۔ 'آب کوثر؟ء 'رود کوثر٤؛‏ 'موج کوثر؟“ ۔ اس کے علاوہ انہوں 
رز اققانت پا کات کے عراق ہے وی ایک کاپ سے تب کی ے سیمف وئی اوزات 
خود ڈی لکھے بس ۔ مؤرخ کی حیثیث سے ان کا ٭قام بہت بلند سے ۔ 


حقیقی و تنقیدی لحاط سے بھی ان کا کام سمت وقبم ے رتا ین تلفظہ می 
ڈاکٹش سید عبدالالطیف ےۓ غالب کے کلام کی توقیت کے جس کام کی ابتداء کی تھی 
اکرام صاحب نے اسے 'گے ٹڑھانا ۔ ”غالب نامہ' میں انہوں ۓ کلام غالب کی ناریھی 
تدوین پر ایک مهبد تحقیقاتی وٹ لکھا اور غاب کی زندگی ے مد وع او ان کے ذہن 
بر پڑے ہوےۓے حتلف اثرات کا جائزہ لے کر مختاف شاعروں کے اثرات بھی غااب کے ذہن 
اور فن پر اجاگر کے ۔ دربار کے اثرات بھی نمایاں کے اور پھر ان تمام ۔الات کی روشنی 
میں غالب کی عشفیہ شاعری ؛ فلسفیانںہ شاعری ؛ جزئثیات ء عرفانیات نفسیاتی ژرف ہیی 
اور ان کے ەئی پہلوؤں پر بحث کی ۔ ”غالب امہ“ پر نظرثانی کر کے اسے شائع کیا تو اس 
کا ام بدل کر اسے دو حصوں میں نقسم کیاے 'آار غالب؛ اور ارہغان غالب“۔ اس 
کے بعد مزید اضافع و ترەم کر کے نیا ابڈیشن چھاہا تو 'آار غالب' کا بھر نام بدل کر 
اسے ”حکم فرزانہ' اور 'حات غالب' دو کتاہیں بنا دیں ۔ اکرام صاحسب نۓ غالب کی 
ادی زندی کے پاچ دور قرار دے ہیں جن میں ے نبسرا دور فارسی شاعری کا اور پانھواں 
دور اردو خطوط کا ہے ۔ ببلاء دوسرا اور چوتھا دور اردو شاعری کا ے ۔ اکرام 
صاحب بے ان سب ادوار کی تلیمات کا ننقیدی جائزہ بھی لیا ے جس ہے غالب کا 
ذہنی وادی ارتقاء اچھی طرح سمجھ میں آ جاتا ے ۔ انہوں ےۓے غالب کی شاعری پر عام 
تبصرہ کرے کے علاوہ اردو اور فارسی کے بعض مشاہیر ہے غااب کا موازنىں کرکے ان 
میں اختلاف اور اشٹراف کے عفاصر کی نشاندھی بھی کی ۔ ایک اور اہم بات جس کی 
طرف انووں ۓ توجہ دلائی وہ ے غالب کا مغلیں طرز فکر و احساس اور مغلیہ اقدار کا 
ترجان ہونا ۔ غرض اکرام صاحب کی شقید میں تحقیق ء نفسیات ء تجزیہ اور تہڈذیبی و 
تقابلی مطالعے کے عناصر شامل ہیں جس ہے ان کا اپنا ایک علیحدہ انفرادی اسلوب بن 
گیا ے ۔ 


غالب کے علاوہ انہوں ۓ شبلی پر بھی توجں دی ے اور شبلی امہ“ لکھا ے 
جس میں شبلی کی داستانِ حیات بیان کرۓ ہوئۓۓ ان کا نفسیاقی مطالعہ کرنۓ کی کوشش 
ی ے ۔ ؟'ارمغان پاک“ میں بشرصغیر کے مختلف فارسی شعراء پر تبصرہ اور ان کے کلام 
کا انتخاب ے اور ”دربار ملی؟ میں جو اکرام صاحب نۓ ڈاکثر وحید قریشی کے اشتراک 
ہے تب کیا ے؛ قومی زندگ کی کہانی معاصرین کی زانی ترتیب دی ے ۔ یعنی 


۹‌'"ٴ*؟ 
مر صغیر پاآدستان و بھارت کی فارسی نر کا ایسا انتخاب کیا ہے کہ قوم کی سیاسی ء 
مذہپی ء فکری ء ادى اور ئی ناریچ کے منعلق اہم ترین اندراجات کو یکجا کر دیا ے ۔ 


ان کی تنقید کا نمونہ یہ ے : 


سے فلوی کا ہت اگاری ک٣‏ امت پور ایک و 
ان کا ڈہپتی اور جذباتی تجرى بہت وسیع ىھا ۔ ان کی زندگی میں سہتم 
بالشان اور اہم وافعات نھوڑے ‏ ٴمے لبکن شاعرانم زود حسی ے 
روزسەہ نے معمولی واقعات کو چمکا دیا ىا اور مزا کے مشاہدہ و 
تجرے میں نفوع یی بھی کوئی کمی نب بھی ۔وە رندی و درویشی ء 
خوشی و افسردی ء ے :راری اور سلم و رضا ان سپ منزئوں سے 
گزر جکے نھے اس پر طّرہ ید کہ وہ اپنے ذہنی مشاہدات ہر اسی 
طرح ٹھنڈے دل سے اور جذبات و احساسات کو قابو میں رکھ کر 
غور کرۓ جس طرح ایک سائنسدان اپنے کیمیائی تجربات کو 
دیکھ ا ے6 7 


ڈاکٹر عندلیب شادانی (دووہرء -۹ەہ۹رءع) 


ڈاکٹر عغدلیب شادانی چلے شاعر اور افسائہ نگار کی حیثبت سے مشہور ہوۓ ء 
انهیں محیثیت نقاد اس وقت شہرت ملی جب انہوں ےۓ کی مشہور ہم عصر شاعروں پر تنقیدی 
مضامین کا ایک سلسلہ ماہنامث 'سایق؟ دہلی میں لکها (اکتوبر ے۹۴ ۱ء تا نوسجر .م۹ہع)د 
ان مضامہن میں انہوں ے زبان و بیان کے ے دشار نقائص اور اغلاط اور سرقات کی طرف 
مم سنجید ؛ لم مزاحیہ ائدازمیں توجہ دلائی ۔ یہ مضامین بعد می ںکتابی صورت میں 'دور حاضر 
اور اردو غزل گوئی؟“ کے نام سے شائم ہوۓ ۔ ان میں شَادانی صاحب نۓ اردو غزل کے 
غبر صحتمندانہ رجحانات ٤‏ رسمی خیالات ٤+‏ ے جان روایات اوررے معی مفروضات پر 
شدید تکتہ چیٹنی کرکے بیسویں صدی کی اردو غزل یق جن کمزوریوں کو ے ئقاب کیا 
ان سے سیکھتے والوں ۓ بہت کچھ سیکھا ۔ شادانی صاحب کی دوسری قابلِ ذکر کتابیی 
'تحقیقات؛“ اور تحقیق کی روشتٹی میں؟؛ ہیں ۔ ان کتابوں میں شامل مقالات نظری و عملی 
تنقید اور تحقیق کا خوشگوار امتزاج پیش کرے ہیں ۔ مادانی صاحب خصوصیت کے ساتھ 
اپی تنقید و تحقیق کے موضوعات ایسے اختیار کرے ہیں جن کا مقصد مشہور نقادوں یا 





() چداکرام ءشیخ ء حکیم فرزائبء ص ہم ۹ء لاہور ے۹۵ ۱ء۔ 


ہے۳ 


دبستالوں کے بارے میں عام طور پر پھیلی ہوئی خوش فہمیوں ء عقیدم‌ندیوں یا غلط 
اندیشوں کا ازالب کرنا ہوتا ے ۔ ام طرح سے شادائی صاحب کی حیثیت ایک بت شکن 
گی سی ے ۔ ان کے تحقغی و تنقیدی مقالات میں خصوصیت سے اہم وا ''میر صاحب کا 
ایک خاص :گ٥٤“‏ ۔ ؟ابران کی اسرد برسنی کا اثر اردو شاعری پر؟؛ ۔ ”'خواجہ حافظ اور 
شراب و شاہد““ - ”۶ ترانہ ؛ دو بیٹی ء رباعی)“ ۔''شیقتصب ایک نقاد کی حیثیت ہے“ ۔ ”ری 
کا موحدا“ ۔ ”'عبوب کے لے قعل مذکر کا استعال“ ۔ ”دنوان چہان“ ۔ تشادای صاحب کی 
سنجیدہ تحریروں میں مثطق و استدلال کے ساتھ سانھ وضاحت و شگفتگی کی خصوصیات ٴاباں 


طور پر مےسوس ہوقی ہیں - 
تنقید کا تمونہ 


اردو میس آزاد نظم کے لکھۓ والے آزاد نظم ى برتنری ثابت 
کرۓ کے لے وہی دلائل پیں کرتۓ ہیں جو 'فری ورس کے مغربی 
حامیوں ہے انہیں ملے ہیں ۔ ج2 ہیس کہ بحر اور قافے کی ہابندیاں 
مضموں کا خون کر دیٹّی ہیں ۔ اس کےعلاوہ نی زندگی اور نئے حالات 
ے کچھ ایسے نئے خیالات اور نت ہو می دے ہیں ء جن کے لے 
ایک نے واسطہ*“ اناہہار کےا پابند نظم کا سانچا ان کا 
متحمل نہیں ہو سکا۔ غورکرۓ پر په چل ے کہ یہ دونوں باتیں 
کبھی تو خود فرببی کے لبے اور کبھی عالم فربی کے لیے کی جاتی 
ہی اور حقبقت کے سراسر سر خلاف ہیں ۔ بات صرف اتی ے کم یہ 
لیک پابند نظم میں حسن و خوی کے ساتھ اظہار خیال پر قادر نہیں 
اور اہی اس کوتاپی کو کو چھپاۓ کے لے خود پابند نظم ہی کو اک5ارہ 
ثاب ت کر دینا چاہتے ہب ۔ وبی مثل ے کہ ناچ زی حاے آنگن ٹیڑھاء!؟'۔ 


امتیاز علی عرشی (پ ۔ ہ۱۹۰ء) 


ان کا ہلا وقع 0 'مکایبر غالب* ک اشاعت تھا (۰۱۹۳۵)۔ مر نوا بانر 
ڈھونڈ ڈھونڈ کر تیلے ‏ یکجا رت کے اود ان پر کہہے مقدمہ لکھا ۔ 


سے بت “سس سس ہ۔۔۔ 


(ہ) عندلیب شاداںى ء ڈاکٹر ء تۃ.:ت ؛ ص ہو بریلی ت ن ۔ 


ے۳ 


معسے میں اہم سرین اوو سفید نرین حصب وه ہے جو انشاۓ غالب اور متعلقاتر 
انشاء کے عوان ہے لکھا یا ے ۔ 'انتخب غالب؛ عرشی صاحب کا دوسرا اہم کام 
ے جو ۳م۱۹ء یں شائمع ہوا۔ اس ہیں عالب تػا فارسی اور اردو کلام کا خود 
کردہ ا:تخاب جو قواب کاب علی خان کی قرسائش نر سرب کا گیا تھا شاسل ہیں ۔فارسی 
کلام کا انتخاب و رامہور ۓ تب خاے میں عحفوظ تھا لیکن اردو کا انتخاب 
ناب خاے کے ردی گھر سے ڈھویڈ کالنا عرشی صاحب کا ک5ارناىب تھا ۔ ”فرہنگر 
غالب؛ ے ۹١ء‏ :س شائع ہوئی ۔ اس مس غرشی صاحب ے غالپ ہی نے الفاظ میں 
فارسی ٤‏ عری ؛ برق ہ سٹسکرٹ ء ہندی اور اردو لفات کی تحقیق و بشرحخ غالب کک 
'مام تصانیف کی چھان بن کے بعد علیحدہ کر کے یکجا کی ے۔ اس کا دیباچهہ 
عرشی صاحب کی اردو و فارسی عوائداور لعات پر گہری نظر کا آئینہ دار ہے ۔ 
”دبوانِ غالب سخہٴ عرشی؛ بھی غزلیات ‏ کے سلسلے کی ایک کڑی سے جس ہیں غالب 
کے تمام مطبوعب ازر غیرں مطبوعب اشعا کو یک جا کیا گیا ے ۔ اس کا دیباچە بھی 
حامے کى چیز ے ۔ خصوصاً اس کا وہ حصہ جہاں عرشی صاحب ہے طرز سخن ‏ 
نعریف سخن ٤‏ تعریف شعر؛ اوصاف شعر اور وب شعر کے عنوانات ہے خود غالب 
کے حیالات پیش کے ہیں ۔ 


غالبیات ہے ىطع نظر عرشی صاحب ۓ سید احمد علی یکتا کا تذکرہ 'دستور 
الفصاحت' تب کر کے ایک مبسوط مقدمے کے ساتھ شائع کیا ے ۔اس مقدمے میں انہوں 
ےۓ فارسی اور اردو ىذکروں ہے متعاق "ہر معز اور مفید معلومات بڑی کاوش اور علمی 
بصیرت ہے فراہم کی ہیں ۔ شاہ عالم انی کے اردو ء فارسی ؛ پندی اور پنجای کلام 
کا ےموعہ بھی عرشی صاحب نے ڈھونڈ نکالا ارر ایک .۔سوط دیباچے کے ساتھ 'نادراتر 
شاہی' کے ام سے شائع کبا۔ اسی طرح انشاء اللہ خان انشاء کی ے نقط نثری کہائی 
لک گوہر؛“کی ترنیب و اشاعت بھی عرشی صاحب ہی کی مہونِ منت ے ۔ انہوں 
ۓ 'ازدو زبان کی بناوٹ میں اغانوں کا حصہ؛ کے نام ہے رسالہ معارف میں ایک 
سلسلہٴ مضا۔ین بھی لکھا تھا جسے اضافے کے بعد کتابی صورت میں پشتو اکیڈمی ےۓے 
”اردو میں پشتو کا حصہ' کے نام سہ شائع کیا ۔ اس میں عرشی صاحب ےۓے ایسے 
نقریباً ڈیڑھ سو سے زائد الفاظ کی تفصیل دی ے جو روپیل کھنڈ کے پٹھان باشندوں 
کی زبان پر ہیں اور دوسری جگہوں پر بولے نہیں جاۓ ۔ ان الفاظ کے جمع کرے 
میں بھی انہوں ۓے اسی عنت ومشقت ہے کام لیا ے جو ان کی ہر تحریرکی ایاں 
غصوصیت ے ۔ عرشی صاحب ہے متفرق تقیقی مقالات یک جا کتای صورت میں 
'مقالات عرشی؛ کے نام سے شائع ہو گے ہیں ۔ انہوں ے اس کتاب میں عر ادب ہر 


غخصوصی توجب دی سے ۔ 
شیخ چاند (٭.. و رہ -٦۱۹۳ء)‏ 


شیخ چاند اپنے اس تحقیمی سکالے کی بٹ پرمشہور ہیں جو انہوں ےۓے سودا پر 
لکھا تھا اور پہلی بار انجمن ترقٴ اردو کی طرف سے ۱۹۳۰ء میں شائع ہوا۔ سوداکی 
زندگی اور تصانیف پر تحنیتی اور تنقیدی قوعیت کی یہ پہلی مستقل کتاب بھی ۔ شیخ چاند 
ے تام ضروری ساخڈوں سے کام لے کر ئب صرف سودا کے بارے میں پبہٹ سی علط 
قہمیوں اور غلط بیانیوں کو رفع کیا بلکں ہپ سے 'حاق کام کا بھی بن دنا ۔ کلام 
سودا پر تنفیدی محث کرتۓے سے پہلے شیخ چاند ۓ اٹھارعویں صدی کے سیاسی و معاشرق 
حالات پر نظر ڈا ی کوٹکہ ان کا اثر سوداکی شاعری پر بڑا تھا۔ اسی طرح شا ہہد 
میں اردو شاعری کی ابتداء اور ترق کا تذکرہ کر کے اس سلسلے میں سودا کو منسلکے 
کیا ۔ پھر سودا ی اردو غزل ٤‏ واسوخت ء قصائد ء ٣ثنویات ‏ رداعیات ء فطعات ء 
ہجویات اور صرائیف پر تفصملی تنقید یی اور آخر می فارہی کلام ء ہندی ”لام اردو 
قثر اور فارسی مثر کا جائزہ لیا ۔ ایک باب زبان کی تشکیل ٤‏ توسیع اور اشاعت و ترویچ 
میں سودا کے حصے بر بھی لکھا ۔ غرض سودا کے بارے میں کوئی چلو ان کی نظر سے 
اوجھل نہیں رہا ۔ 


شیخ چاند کا تنقیدی انداز تجزیاتی و تحلیلی ے اور راۓ دینے میں وہ ے لاگ ہس ۔ 
انہوں ے سودای غزل کے اہم مباحث کو تین حصوں میں تقسم کیا ے ۔ ایک تو 
عام رسمی موضوعات و مضامین ؛ دوسرے ذاتی مہشاہدات و واردات اور تیسرےے اساتدۂ 
فارسی کا اثر - ہر حصے کی سخمعث مثالوں اور دلیلوں ہے آراستہ ے ۔ اسی طرح فحبائد 
ے قصیدہ لگاری کے لوازم و حاسن کی روشنی میں سودا کے قصائد کا تجزیں کیا سے ۔ 
سودا کی ہجویات کے حرکات بھی شبخ چاند ے نین قسم کے بتاۓ ہی ۔ ایک تو 
۔سوسائٹی کی معاشرق اور اخلاق خراہیاں ء دوسرے سیاسی اور حکوست کی بدعنوانیاں 
اور خامیاں اور تیسرے افراد و اشخاص کی بیہودگیاں ۔ اسی طرح اس کے ہجویہ انداز 
کو بھی دو قسموں میں تقسم کیا ےے ۔ ایک تو یس کی اس ے کہیں کہیں لطیف 
مزاح سے کام لیا ے ۔ کمزوری ء کوتابی ء برائی اور بدی کو ظریفانہ الداز میں 
عریاں تو کیا ۔ہے لیکن مطمح نظر ہمدردی اور اصلاح ے ۔ دوسرے ید کم لعن طعن ء 
طنزو تشنیح اور سب وشتم ہے کام لیا سے ۔ شیخ چائد نے کوقی بات ایسی نہیں 


٣ ۰ے‎ 


کھی جس کی ثائید مس شال او دابلیں نە دی ہوں ۔ وء جوائی ہی میں ات ۃال 
کر گئے ورلہ اور بھی کئی حنقی و دی کرنامے انام دے سکتے نًھے ۔ 


ان کی تنغفید کا نمونہ یہ ے : 


”اسادذۂ فارسی کے تخصرص زنک کی علد اور ٛجشل و ۔نیمم اور 
حسن ال وغیر ہے البراء کا بوحیے اس ژہ.اۓ مر (یعی سودا کے 
زماۓے میں) اردو زبان نہیں سہبیال سکتی حر ۔ ہی وج ے کہ 
پندی عاوراب کے سانھ عری و فارسی الفاے و برا کیب سے کھ لا بڑا 
جو حعض قصیدے کے لے مع صوضصضص تھے ۔ تقصہدے ے کی زبان سس غعزل 
کا سرا جام کرنا ظاہر سے کہ ئس قدر ے جوڑ سا ہے بجی وجہ ے 
کہ مودا کے کلام میں شُزل کی ٥دان‏ نطر ہی آی اور یہ خاص 
اسجاب ہی جن کی با بر اس کی پرل ا ڈُھانچا بالکل فصیدے کا سا 
ہو گیا تھا ۔ جس میں سضامین و ہجذنات سب روپوشض ہو گنے او 
صرف الفاظ و ترا کیس کی بلند اہنگی اور اسلوبے بان کی شوکٹ 
'مایاں ہو کی لیکن کہیں طرزر بیان کے تسلسل اور خنق کو پا تھ 
سے نہیں جاۓ دیا اور لفظی و سحوی اور عروضی خربیوں سے امتادانہ 
افداز میں اپنے کلام کو آراستد کیا ے؛۷١)‏ ۔ 


ڈاکٹر سید عبداقہ (پ - ۰ ۱۹ء) 


ڈاکٹر سید عبداللہ حقق بھی ہیں اور نقاد بھی ۔ ان کی خاص طور پر قابل ذکر 
تمقیقی کتا ہیں ادییاتِ فارسی میں پندوؤل کا حصہ۶؛ اور 'شعراے ارفق سو نے ون 7 
مبسوط تحقیقی مقالات میں ”'شہر آشوت کی ناریج4؛ء ”لص لق رسم اور اس کی تارج“ تدم 
عری تصائیف میں ہندوستانی الفاظ““ اور ”'فارسی 2 ژدر سایہ با اردو کی تدریجحی ترق“ 
خاص اہمیت کے حامل ہیں ۔ یں سب مقالات 'مباحث؛ میں شامل ہں ۔ ڈاکٹر صاحب کا 
سارا تحقیقی کام اس زماے میں اتنام پایا رے جب وہ بقول خود ”اپنے اساتذۂ کبار کے 
زیر اثر اساتی اور تاریخی و سواغی تحتشق میں دلجسپی لیۃ 0 و رہ 

ڈاکٹر صاحب کی تحقیقی تحریریں معروضی دقّتر نظر اور دیائتدارانہ عنت کی اچھی 
مثالیں پیش کری ہیں ۔ اگرچە ڈاکٹر صاحب نۓ آگے چل کر ننقید کو اپنا خاص میدان 


() شیخ چاندء سوداء ص ربہر ۔ ہر ء کراچی پوورہ۔ 
(م) سید عبداللہ ڈاکٹرء سباحث ؛ صج ء لاہور ۱۹۹۵ء۔ 





۴۰۴ <۳ 


بنا لیا لیکن تحعب کی تربیٹ یہاں ن نی کام آئی ۔ سید صاحب خود بھی اس کے معترف ہیں 
کہ ”'حومی دنبد ایک سائنس یق حیثیت سے جلوہ گر ہوٹی ے اس میں عتیقی و تجرے و 
انداز خود ممرد دا ہو جاے لس ۔ یرب صحيیح سے کہ نتعیدِ ادب می موضوعیت 
٤١۷۱ ٢((‏ ہ[ا50) بڑڑی ضروری __ مگر معروضیت (ا ٥۷١‏ :٥٥ز5ا0)‏ ے بفغیں صحح تنقید 


ہر )۱(4) 


اآدب نا مٴجن سے اور اُسی ہے تلقبید سائنس کی حدود ہی داخل ہو جاتی ہے 


سد صاحب کی تا دی کہانوں مس ”سباحمت؟ کے علاوہە اردو ١دب‏ جنگ عظم کی 
بعد امت و نظر ”نەدر مر و لی ہے انال تک؛ ؛ مر سید احمد خان اور ان کے 1 
رٹےء کی ہر؛ ؛ ہر اہن ہے عبدالعحق تک)؛ ؛ چند نے اور برااۓ شاعر' ؛ "طراف غالب+ 
خصوصہت نے فابل اجحانہ ہس ۔ بدرسی ضروریاب ۓے سید صاحب ہہ کئی 1 اردو 
کا ای و ابی بطالعد ”کروایا - جس کا ننیچد ید نکلاکہ ان کی شقیدوں میں ایک - 
کا مدرسائہ اندار پہدا ہو گا جس طرح اتاد 'ینے مفہوم کو طالب علموں کے ذہن نشین 
کراے کے لے بہت سمچھا کر ء پھیلا کر بیان کرنا ے ؛ سید صاحب کی تنقبدیں بھی 
اسی نشریجحی و :وضیحی انداز ی ہوتی ہں۔ لیکن نوضیح کے ساتھ ساتھ عقیق ء بقتیش اور 
تحلیل و تبزے کا عنصر :ھی سامل ربا ہے ۔ وہ راۓ دینے میں ہے نعصبی و غیر جانبداری 
اور اعتدال و توازن کو ہاتھ ہے جاےۓ نہیں دیتے جس طرح اساد اپنے طلبہ کو مختلف 
لکھنے والوں کے خیالات سے آ کا کرتا اور ان پر نبصرہ کرتا جانا ہے اسی طرح سید 
صاعب بھی جب کسی مودوع پر لم اٹھاۓ ہیں تو اکثر اوقات پہلے دوسرے لکھنے 
والوں کے خبالات کو زیر بحت لا کر پھر اپنے طور پر کوئی باٹ کہنے کی کوشی 
کرے ہیں ۔ ابی بات منواۓ کے لیے چوش و چذیات کا سہارا نہیں لی اور الفاظ کے 
پھر پھر سے فائدہ نہیں اٹھاے بلکہ دلائل اور امثلہ سے کام لے کر ای تحریر میں وزن 
اور عالانہ شان پیدا کر دینے ہیں ۔ ڈاکٹر صاحب فارسی اور عری زبان و ادب ے تو 
تحوپ وافب پسں ہی ہ انگریزی زبان و ادب پر بھی اچھا عبور رکھتے ہیں ۔ اس علمی وسعت 
کی وحد ہے ان کی تنقیدوں میں گہرائی اور کیرائی دولوں خصوصیتیں پیدا ہو 1 نات 
ان کی تقید و حنیق کا دائرہ بڑا وسیع ہے ۔ انہوں ۓے نثر و نظم ء شعر و ادب ء نظری و 
عملی تنقید ء لسانی مسائل وغیرہ ہر موضوع پر لکھا ہے ۔ وم جدید افکار و اقدار ہے واقفی 
ضرور ہیں لیکن ان سے سعوب نہیں ہیں ۔ مشرق ادب و اتقاد کی قدی روایتوں کو وہ 
عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ ایسے ادب کو پسند کرے ہیں ”جو انسائی راحت اور قومی تعمبیر 
کا معاون ابت ہوء جو روح کو تازی اور قلاب کو کشادگی سے آشنا کرے۲×۷۶۔ وہ 


رر ا سے سے سشس شس شش سے سس سٹسسسش۔ 
٦0)‏ سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء مباحث ء ص 


ہے۳ 


(م) سید عبداللہ ؛ ڈاکٹر ہ مباحث ؛ ص إنيپ۔ 


۵م 


کہتے بی کہ ادب میں بصیرت افزابی کا ساماث ہیں ضرور ہوتا جاہھے تاکہ ادب حتائق 
کے ادراک کا ایک دلنشن اور موزوں ذریعد بی سکے!۹) ۔ ڈائش صےاحجب یىی تنقید کا ایک 
تموند ملاحظہ ہو : 


”صولەی لذبر احمد عغطیب ء قصہ گو اور دینداٹت کے مصنف تھے ان 
تبنوں شعہوں میں ان کی عظم حیثیت مسقل اور ثابت شدهہ ہے مگر 
یہ کہنے تو نعی حاراے ئوہ قصہ کی اور دىہاں مصف ہوے 
کے ہاتھ خغطب اور عوامی عرر ند پہوے ىواحها نیا! سے آدی 
کیوں؟ اس ا کٹ ان قی اس حیشت نۓ ان کی بای صلاحہبتوں ہر پرا اہر 
ڈالا ے ۔ یہ صحیح ےکہ انہوں ۓ بافاعدہ 'مفٹررااہ مشغلہ؟ زندق کے 
پرٹ آخری حصے مس اخظار کیاء مگر مضّررات جوہر از اسدا تا انتہا 
اك کے کاموں ہے روسن ہے ۔ عوامی خطابت میں الٹشہا و امور ق 
اوسط سطح بیش نطر رہّی ے اور غیر معموں سے زیادہ م٭مولی ہر 
نوجە صرف لق جاق ے ۔ اسی طرح رط اوررے رٴطی (یا موضوع 
پر فانم رہنا) کوئی وصف خاص نہیں ہوتا ۔ نذیر احمد کی نصانیف میں 
یہ کمزوریاں خاصی مایاں ہیں/ "۲ ۔ 


ڈاکٹر اختر حسین راۓ ہوری 


اردو سقید میں ڈا کٹر اختر حسین راےۓ پوری یىی اہمینت ہارٹٹی سے انہوں ے 
۳۵ء میں 'ادب اور زندگ؟“ کے عنوان ہے جو ءقالہ رسالہ 'اردو؛ میں لکھا تھا اسے 
نرق پسند مصنفعن ےۓ مار کسی نمفید کا اواجن :فص فرار <یا ے ۔ بقول سد احتشام حسین 
”جدباتیت ؛ بختگیٴ خبال کی کمی ء شعور کی خامی اور ۔سائلِ قدک ہمہ گیری سے 
نا واقفیت کے باوحود اس مغ مون کو سک سیل کی حیثیت حاصل ے ۔ مارکسی تنقید 
کی طرف یہ ہلا سشعوری قدم نھا٢۳‏ ۔ یہ مقالد ڈاکٹر راۓ پوری کی کتاب 'ادب اور 
انقلاب) میں شامل ے ۔ اس کتاب میں اد ترق بسندی کا صحیح مفہوم؟“ ؛ ”اردو ادب 
کے جدید رجحانات“ ۔ ”روسی ادب““ اور ”نذرالاسلام کی باغیانہ ساعری“ کے عنوانات پر 


بھی چند مختصر مقالے شامل ہیں ۔ 





-۔ 


() سید عبدالہ ء ڈاکٹر ء مباحث ء؛ص پرمم ۔ لاہور ۶۱۹۵ء 


(م) سید عبدالہ ء ڈاکٹر ء میر امن ہے عبدالحق تک ء؛ ص ۲ لاہور پہپویء٠‏ 





(م) سید احتشام حسین , ذوق ادب وشعورء ص مم لکهنژن۱۹۵ء۔ 


۳٣ ے٦‎ 


ڈائٹر اخٹر راےۓ پوری کا خیال ے کہ ادب اور انسانیت کے مقاصد ایک ہیں ۔ 
ادپ زندگی کا ایک شعبہ ہے اور کوئی وجد نہیں کم ەادی سرزمین میں جذباتِ انسافی 
تشربج و ضیر کرۓے پہوے ”روح العدس بننے اور عرش پر جا کر بیٹھنے کا دعویل 
کرے ۔ ادب کا ممصد یں ہوٹا جاہیے کہ وہ ان جذہبات کی ترحانی کرے جو دنیا کو 
نرق کی راد دکھائیں ۔ ان جذبات پر نفرین کرے جو دنیا کو آگے بڑھنے نہیں دیتے)"١)۔‏ 
اس عمومی راۓ کے سائىف جب ہہ یہ کہتے بس کہ 'ادب کا فرضر اولین یہ سے 
کہ دنیا ے دومء وان ء رنگ ء نسل اور طسو ۔ذہب کی ف6ریق کو مٹاۓ کی 
باقن کرے اور اس جاعت ىا ترحان ہوجو نصب ا'عین کو بیش نطر رکھ کر عملی 
اقدام کر رہی ے“۷'؟ تو طاہر ہو جاتا ے کہ وہ ادب کو اشترای بارٹی کا ترجان 
و ضسر بنانا چاپتے ہیں ۔ وہ استرای تعلمات ہے اس قدر متاثر ہیں کے تمام غیر 
اشخراکی ادب اور ہسصفن پر درشت ‏ تیزء سلت بسند اور قطعیت ے لبریز لہجے میں 
ٹکٹ چیی کرے ہیں ۔ چناسچہ عدیم ادی ارناہے خواء وه اردو کے ہوں یا پندی یا 
ستسکرت یا بنگا یل زبان کے ء سب کو وہ سرد کر دیتے ہیں ۔ ایک جگہ لکھتے ہیں : 
”مام پندوستانیق ععراء زندقی ہے کتنے ے خبر اور ے پروا تھے ۔ ان کے جذبات 
کتنے اوچھے اور ے حقیقب بھے ۔ اس کا اندازہ لکاۓ کے لیے چشسم عبرت کک ضرورت 
ےا۳ وە رومانیت کو هبمت فرار دیتے ہس اور اس بات پر افسوس کرۓے ہیں کہ 
قاضی نذر الاسلام کی شاعری رومان پسندی سے داغدار ہوئی ۔ وہ اقبال کو فسطائیت 
کا علمہردار فرار دیتے ہیں اور ۔مجھتے ہیں کہ اقبال کا خطاب صرف نوجوان سسلانوں 
سے ے نہ کہ ساری بنی لوع انسان ہے ۔ انہیں ٹیگور بھی ناپسند ے کہ انہیں اس 
کے نفسں مضمون میں جمود اور ے حرکتی کا تماا نظر آنا ے اور وه ماضی وحال 
کی ے راہروی کو سمجھتے ہوۓ بھی سسقبل کو دعا کے سبرد کر کے مطم ہو جاتا 
ہے ۔ ڈاکٹر راۓ پوری اور انھی ہے ملے جلتے ایک اور نقاد احمد علی کی ابتدائی 
تقیدوں پی کو پیس لنظررکھ کر پ وفیسر آل احمد سرور ۓ یہ راۓ دی ے کم 
''ترق پسند تاقید شروع میں ذرا سطحی فسم کی تھی ء بڑی رعونٹ رکوٹی تھی ء ہر 
پرانی چیز سے نمرت کرتی تھی ء ہر نی چیز سے بت اس لیے کہ وہ نی ے٢ل‏ 


اح 


ڈاکٹی راۓ ہوری کا ایک اور محموعہٴ مضامین ٭روشن مینار؟“ کے نام ہے شائع 
ہوا ےے جس میں ٹیگور ء کال ی داس ء ایک گجراتی شاعر ارد شیر خعردارء ز2 ٭۔ی مصنٹبف 





(( اختر راۓ پوری ڈاکٹر ء ادب اور انقلاب ؛ ص ے١‏ تا رم ؛ حیدر آباد دکن ۳۴ء۱۱۹ػد“۔ 
(م) اختر حسین راۓ پوری ڈاکثٹر ء ادب اور انقلاب ء ص ےہ ۔ پر ء حیدر آباد دکن مم۹١ء۔‏ 
(م) ایضاء صس ہم۔ 

(م) پروفیسر آل احمد سرور صاحب ‏ تنقیدی اشارے ءص و وب لاہور+یورع۔ 


سے ۲۳۴ 


گوزقل و بارے میں چھوۓ چھوۓ مضامين کے علاوہ بعض افسانوں کے محجموعوں 
پر سرسری سے تبصرے شامل ہیں  -‏ ادے اور احتساب'؛ کے عنوان ہے بھی ایک مضمون 
شامل ثتاب ے ۔ اس کتاب میں ڈاکٹر راۓ بوری کی مارکسیت بھی بڑی حد تک 
مفقود ہوگئئی ے اور لہجے یق شدت و قطعیت بھی ۔ اگرچہ ان میں عبط و توازن 
تو ضرور پیدا ہو گیا ہے لیکن 'ن کک فغنی و ننقیدی بصیرت میں کوئی اصافم نہیں 
عسوس ہونا۔ 
ڈاکٹر اغتر راۓ پوری یی تنقید کا ابک تموئنہ ملاحظہ ہو ء 

اوہ ادب جس کا نعلق معاضشی مسائل سے ے اور جس میں ساجی 

مساڈل پر کسی ام کسی عنوان سے تعمیری تنقید کی جھنک ملی ہے 

صحیح معتوں میں اسی کو برق پسندی ے۔ حمول کیا جا سکتا سے 

کونکد اس کا منشا ساج کو ترق دکھاا ے ۔ اس ادب میں ان 

معاشی مسائل کا ذکر ہونا ے جو کہیں استحصال کو ء کہیں 

انقلاب کو ء کہیں قحط ہ فاقں کشی اور جنگ کو جِتم دیتے ہیں ۔ 

یە ادب بھی بعض حاتوں میں ٹاپسندیدی ء خفی یا خوف ک 

نظر ہے دیکھا جاتا ے۔اس اعتراض کی نوعیت ادی نہیں 

ہوتی بلک تکتب چینی کو شروع ہے یہی بات پسند نہیں کہ 

سماجی ؛ے چیئی کا ذکر کسی بھی عنوان ہے ہو۔ گر کوئی 

انساتم اس لے برا کہا جاۓ کہ وہ افساے کے اعتبار ہے 

برا ے اور اگر شعر اس لیے پسند نہ آۓ کد اس میں کوئی 

خوی نہیں تو بات سمجھ میں آقی ہے لیکن افسانه یا سُعر 

کا عض اس لیے برا ہو جانا کس فو فلاں موضوع سے عث 

کرتا ےے یا فلاں ہے گریز کرتا ے تنقید اور ادب کے مشا 

کو ختم کر ديتا ے ۔ اس قسم کے اعتراض کامفہوم یہ ہوا 

کہ فی تخلبق کا دائرہ بعض مضامین تک عدود رے اور 

ان مضامین ہے نظر بچا کر گزر جاۓ جن کا تعلق عتسب 

کی جیپ یا حا کم کے اختیار سے 65946 
سید احتشام حسین (پ۔ ۱۹۱۲) ۔ 

سید احتشام ۔سین کو مارکسی نقادوں میں بہت اونچا مقام دیا گیا ے ۔ انہوں 

ے بیسیوں مضامین و مقالات لکھے ہیں جو تنقید کی نظری و اصولی بثوں سے بھی 
رش و ےت و و و سے ۔ سی ھت مو جی ےہ جج ہیں کش رجہ تچ شش 


(م) اغتر حسین راۓ ہوری ڈاکٹر ء روشن مینار ء ص ٢چ‏ ۔من؛ ۔ کراچی ہ۱۹۵ء۔ 


۸ء۳۷۳۴ 


متعلق ہیں اور علمی و اطلاق تنقیدوں پر بھی مشتمل ہیں ۔ ان کے مضامین کے 
جموعوں کے نام یب بس 'تقیدی حاشے؛ ؛ ”روایت اور بغاوت٤ء‏ ' ادب اور ساج؟ 
'ثنقد اور عملى تنقید؟ ء ”ذوق ء ادب ء شعور؛ 'افکار اور مسائل“ اعکس اور آئیئز ؛۔ 
انل حموعوں کے مشتملات پر نظر ڈاٹی ے اندازهہ ہو سکتا ہے کہ احنغام 
حسین ے کس قدو متنددع اور ختلف موضوعات پر قلم اٹھایا ے ۔ تنشدی نظریات 
واصولء شاعری ؛ ناول ؛ افسانسء سوانمح ہر صنف پر توجب دی ہے اور بیسیوں 
شعراء اور ادباء پر مضامہن لکھے ہس جن میں ہراۓ لکھنے واے بھی شامل ہیں 
اور نئے بھی ۔ ان مضاءن سے احتشام صاحب کے مطالعے کی وسعت ظاہر ہوق سے -۔ 
لقطہ“ نطر ہر حگٗ سارکسی ے اور اس طرح ان کی مریروں میں وحدتِ فکر 
اور تسلسل کا احساس ضرور ہوتا ے ۔ وہ جب کسی ادی کارنامے ہر تنصد کرے 
ہیں نو چلے ان حالات کا بارضخی ء سیاسی اور سباجی تچزیںہ کرۓے ہی جن میں 
وہ تلیق پایا ؛ پھر دیکھتے ہیں کہ مصنف ہے اپنے زماۓ _کے حالات اور معاشرے 
سے کس قسم کے اثرات قبول کے اور اپنے ماحول اور زماۓ کی ترجانی کس 
حد تک قی ۔ یعتی اس ۓ کہاں تک زندی کے حقائق سے آنکھیں جار کرےۓ کیک 
جرأت کی ۔ وه ان خیالات کا بھی تنقدی احتساب کرۓ ہی جو مصنف کے 
تجرے میں آ کر ق تی شکل میں پیش ہوۓ ہیں ۔ وہ اس اس کی بھی چھان 
بن کرےۓ ہیں کی مصنف کی کاوش ؤندگق کے دهھارے میں کیا اہمیت رکھی 
ہے ۔ احتشام صاحب کے خيال میں دنبا کو ترق کی راہ دکھاۓ میں ادب 
کا بھی ہاتھ ے اور ید ربنائی ہیئت سے نہیں ء صحت مشش خیال ہی سے ہو سکی 
ے ۔ ہی وجہ ہے کہ وہ مشواد اور مضمون کے صحت محَں عناصر ہر پیادہ 
نوج دیتے ہیں اور بیثت اور فی اظہار پر بت کم ۔ ان کے خیال میں ادب 
کے فی اور جالیاتی مہلو بھی مادی رشتوں اور رابطوں سے ائثر پذیر ہوےۓ ہیں اس 
لے ہیثت اور اظہار یىی بھی ایک ساجی حیثیت سے ۔ 


احتنام صاحب کی تنقیدی تمحریروں میں مارکسی تصورات بڑی خوو سہ 
برۓ: گن ہیں ۔ ان کے انداز میں ضبط و توازن اور معقولیت ے نہ کہ شنت 
پسندی ۔ جس قسم کے ادب اور جن ادباء و شعراء ہے انہیں اشلاف ے ان کے 
با بی ہیں اککام مامت گا ریم اکھا شال اورغی شرتاہ ہی۔ھوٹا 
لکبس وه اس ادب یا اس مصنف کی حبوربوں (151:810058]) ہر روئی 
ڈال کر اس کی توجیه کرے کی کوشش کرے ہس کہ وہ ایسا کیوں ے ۔ احتشام 
صاحب کے افکار فلسفیانمہ اور علمی اساس رکھتے ہیں اور اپنے خیالات کو 


۹ ے ں۷" 


یر وقار انداز میں پیش کرتۓ ہیں ۔ ان کے اساوب میں ایک ڈھلا سا انداز ے ۔ 'یک 
ہوق سے ۔ 


احنشام صاحصب ق ننقید کا تمونه ملاحظہ ہو : 


”'جوشض سلیح آبادی ۓ اس جرأت اور حقیقت نکاری کے ساتھ باری 
زننگی کی سیاسی ء معاش رق اور تمدنی کشمکش کو پیش ٹیا ے کہ 
اردو نو ڈیا دوسری زبانوں میں بھی ان ىا جواب نلاش کرنا آسان لہ 
ہو کا ۔ منوسط طبتے ى روایاٹ میں برورس پانۓ کی وجہ ہے جوش ان 
کی ہذیب کے بعض نغعوس کو عریز رکھے ہوۓ معلوم ہوےۓ ہیں 
ورنہ انہ کی روح اور مزاج باغی ہس ۔ انہی بۓرے نظام تم‌دن کے اس 
نصاد کا پتہ ے جو اس کے ڈھاتجے کو خود گرا کر تباەو برباد کر 
دے گا۔ جوضں صرف پارے جذبات کو آسودہ نہیں کرتے بلکہ ہاری 
فکر کو لئی راہ بھی دکھاۓ ہیی ؛ جس پر ے ہو کر ایک ایسی دنیا 
کو راستا جانا ے جہاں آرام ہے اور سکون ہ جہہاں انسان نسل اور 
رنگ میں تفسم نہیں ہوۓے ہیں ء جہاں ترق کے دروازے سب کے لیے 
کھلے ہوۓ ہس اور جہاں روایات دع ہر قدم پر راستہ نہی روکتیں ۔ 
جوش کی مادیت جذبات کی شدت میں رنگی ہوئی ہوۓ کی وجہ ہے 
ناریخی مادیت سے کسی قدر ختلف ے لیکن جتی ے وہ بجلی کی طرح 
اثر کرۓ وا ی۱۶ ے 


جنوں گورکھہوری (پ ۔ +۱۹۰ء) 


جنوں ثورکھ پوری کی اہدائی تنقیدی محریروں میں جو '”ننقبدی حاشیے؟ کے نام سے 
ہے شائع ہوٹیں نائراتی رلگ بہت گہرا ے ۔ لیکن وہ اپنے ىانرات کا حعض اطہار نہیں کو 
دیتے بلکە ان کی اصلیت اور حرکت و وجوہات کو سمجھنے اور سمجھاۓ کی بھی کوشش 
کرۓے ہیں ۔ آگےہ چل کر وہ ترق پسند تحریک میں شامل ہو گئے اور اشترای نظرے کے 
زیر اثر مادی اقدار اور اقتصادی و معاشرق حالاٹ کو بہت اہمیت دینے لگے ء تاہم چوٹکی 
انگ یی ابتدائی ادی ترہپیٹ اور خاندانی ماحول نۓ ان میں تپایٹ ستھرا مذاقِ ادب پیدا کز 
دیا تھا اس لیے ان کے تخلیقی شعور ے کبھی ان کی نظر اردو ادب کے تخلیقی عوامل اور 


(ك) سید احتشام حسین ء روایت اور بغاوت ء صضص وربور ؛ لکھنؤ ۱۹۵۹ء۔ 


۰م 


اس کی تہذیبی ؛ قومی اور ادبی روایت ہے ہٹۓے نہیں دی ۔ مارکسی نقاد ہوے ہوۓ بھی 
وەمقصدیت کو صرف ایک ذہتی و <|لیاتی تجرے کی صورت میں قبول کرےۓ ہیں اور غمر 
تخلیفی ء غبہر حسین اور غیر فنکارانہ ادب کو اس کے مفاہیم و مقاصد کی مارکسبت کے باوجود 
ادب نہیں مانتے ۔ ترق پسند تحریک کے زیر اثر آے کے بعد ان کے تنقیدی مضامین کے 
جموعوں میں 'ادب اور زندگی؟ . ”نقوص و افکار٤ء‏ ؛نکات چنوں؟ اور لشعر اور غزل؛ قابل ذکر 
ہیں ۔ ان کی کتاب 'غزل سرا؛ میں کوئی نیا مضمون مُہی ے بلک دوسرے حموعوں میں 
ختلف غزل گو شاعروں پر جو مضامین شامل ہں انہیں یکچا کر دنا کیا ے ۔ علاوہ اریں 
انھوں ۓ ایک کتاعجد *اقبالٴ کے نام ہے بھی لکھا ے ۔ 


جنوں ادب کو بھی زندگی کی طرح ایک جدلیاتی حرکت سمجھتے ہیں جس میں دو 
متضاد پہلو ہیں ۔ ایک تو خارجی یا عملی یا افادی دوسرا داخلی یا تخاقی یا حالیاتی ۔ حسن 
کار یا ادیس. کا کام یہ ے کہ وہ ان بظاہر دو متضاد میلانات کے درمبان توازن اور ہم 
آپنگی قائم کیے رے ورئہ اس ہہں جہاں ایک پلہ بھاری ہوا وہیں فساد و انتشار پیدا ہوۓ 
لگے گا!'؛ ۔ وہ اچھے ادب کو حض وجدانی نزاکتوں اور فی باریکیوں پر مشتمل اور صرف 
فذوق و وجدان کی تسکین کا سامان نہس سمجھتے بلکہ اجتاعی زندگی ء اجتاعی فدروں اور 
افادیت کا علمبر دار ؛ زندگ کا نقاد اور زندی کی کشمکش کا ترجان فرار دیتے ہس ۔ ان کے 
خیال میں ادب حال کا آئینہ دار ضرور ہوتا ے لیکن اس کے ساتھ ساتھ مستقبل کا اشارید 
بھی ہوتا ے اور اس کے لیے بیک وقت واقعیت و خی ڈّلیت ء افادیت اور جالیت ء اجتاعیت 
اور انفرادیت سب کی ضرورت ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ اس سے انکاو نہیں کہ شاعر یا ادیب 
جو کچھ کہتا ہے ایک اندروئی تحریک یا ابچ سے کنہپتا ے جس کو ہم خداداد اور 
انفرادی چیز سمجھتے میں ۔ لیکن یہ اپج دراصل ان اثرات و میلانات کا غیر شعوری 
نتیجه ہوق ہے جن کو ےموعی طور پر نظام تمدن یا سماج کہتے ہیس ؟ ۔ اپنے تنقبدی 
نظریات پر عمل کرۓ ہوئۓ مجنوں جب کسی مصنف پر دقید کرۓ ہیں تو وہ اس کے 
ژماے کے سیاسی و معاشرق ماحول اور تہذیب و ممدن کو بھی پیس نظر رکھتے ہیں اور 
اس کی زندگی کے حالات و واقحات کو بھی ۔ ان کا مغری ادبباٹت کا مطالعہ وسیع ے اور 
اس کے تخلیقی شعور کو بھی خوب پہجالتے ہیں اور پھر اس سے ؛ردو ادب کے لیقی عوال 
اور آوازوں کی نشاندپی کا کام لیتے ہیں ۔ اس طرح وہ اردو ادب خصوصاً اردو شاعری پر 
بہترین اور صحت سمند روایات کو جدید شعور ے ہم آپنگ کر دیتے ہیں ۔ البتہ اقبال کی 
تنقید کرۓے ہوۓ منوں گورکھ پوری نۓ ٹھوکر کھائی ے ۔ انہوں ۓ اقبال ی ماورائیت ء 











ہے سس ہس۔۔ 


() مجنوں گور کھپوری ادب اور زندی ٭ ص ور (حوالہ عبادت : ص یہ م) 
(٢۲)‏ جنوں گو رکھپوری ء لغات ھ۔رں ٢‏ ض ہم ء کراچی ۹ اھ - 


۰ھ“ 
حجازہت اور عقایت کو حس طارح ۔مجھا ے اے شدت ہے ناپسند کیا ہے اور اَی اس 
اقبال کو ترق پسند قرار دینے میں سأمل ہیں ۔ 


مجنوں کی ننقید کا مونە ملاحظہ ہو : 

''۔سرت یق شاعری میں جو نۓے انداز کی عاہدانہ از غود رنق 
ے اور ان کے تیور اور ان کی آواز میں جولۓ قسم ي سرفروشانہ 
ے لمازی ے وہ اس میلان کٌ صرف بدلی ہوئی پیٹنیں ہس جو زندگی کے اور 
سعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہو چکا تھا اور تہزی اور 
گزنی کہ ساے کام کر رپا آیا۔ حسرٹ کے انداز اور ان ےلب و 
لہجے ک نرہی ء گھلاوٹ . خستگی کے ساتھ ساتھ خودداری اور اعتاد 
کا جو عثتصر سے وەہ بالکل ان کا اپنا ے ۔ جس سے پایا جانا ے کہ 
اس شخص کے لے بڑی سے بڑی مصبت اور نی ہے نئی افتاد کوئی 
قابل اعتنا بات تہ ہو سکی ۔ جو شخص حکوەت کے مظالم برداشقت 
کر چکا ہو ظاپر ے کہ .عشوق کی جفا کاریاں یا غفات شعاریاں اس 
کے حوصلے ہبست پا کے سکی تھی بلکہ خلافر معمول ایسے مظالم 
اور مصاٗب حسرت کے دل میں زندی کا ولولہ پیدا کرے ہیس اور وہ 
ان کا مقابلہ کرےٴ ہوےۓ اپنے ریشے ریشے میں بالیدگی کی ایک تازہ لہر 
حسوس کرے ہیں ۔ یہی وجہ سے کہ غزل کے شاعر ہوۓ ہوۓے بھی 
وہ یاس پرست نہیں ہی ۔ ان کے لہجے میں ایک رجائیت ہوق ہے جو 
”کبھی ان کا ساتھ نہیں چھوڑتی؟'۱١)‏ ۔ 


فراق گورکھہوری (پ ۔ ۱۸۹۰ء) 


فراق کی تنقیدی کتابوں میں ”اندازے؛ ء 'اردوی عشقیہ شاعری؟ اور 'اردو غزل 
گوئی' خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ ااندازے؛ میں مدحی ؛ ذوق ء غا ء حا ی ء داغ ء 
ریاض اور حسرت کی شاعری پر تنقیدی مضامین شامل ہیں ۔ فراق گورکھ پوری کا تنقیدی 
اسلوب تاثراقق سے ۔ وہ خود اپٹّی تنقیدی تهحریروں ک غایت بتاۓ ہوۓ کہۓ یں : ''میری 
غرض و غایت اس کب کی تصنیف میں یہ رہی ے کہ حو جا|لیاق ؛ء افطراری اور ەل 
اثرات قدما کے ٭یرے کان ء دماغ ء دل اور شعور ی تہوں میں پڑے ء انہیں دوسروں تک 


- ىجک-----ى-صں --- 


() نگار حسرت نمبر ؛ ص ١۵‏ (عوالہ تنقیدی مبرے ء ص “٠ )۱٢١‏ 


۸۳؟) 


اس صورت پہنچا دیں کہ ان اثرات میں حیات یق حرارت و تازگی قائم رے ۔ میں اسی 
کو غلا”قانہ تنقید یا زندہ تنقید کپتا ہوں - اسی کو تاثرائہ تنقید بھی کہتے ہیں)۷١)‏ ۔ 


فراق کی تنقید اس لے قدر و قیمت کی حامل ے کہ اس میں مغربی تنقیدی شعور سے 
راہنائی حاصل کر کے ادب کے جدید مذاق اور رجحانات کو اردو کے قدیم اور اصلی تخلیقی 
مزاج سے تخلیقی سطح پر ملا دیا گیا ے ۔ فواق اگرچەہ کہئے کو ترق پسند تحریک میں 
شامل ہو گئے تھے لیکن وہ ادب کو تاریج و معاشرت کے زیر اثر دکھاۓے سے زیادہ اس 
کو غخالص ذہّی ء تخلیقی اور وجدانی عوامل کے آئینے میں پیش کرتے ہیں ۔ وہ ادب کے 
تخلمی عمل یی وضاحت ٹئرے ہوۓ خود تلیقی ادب پیش کرنۓ لگتے ہیں ۔ شعراء کے 
وجدانی شعور کے بھی کھواتے ہوۓ خود اپنے وجدانی واردات کی تہیں کھولنے لگتے 
ہیں ۔ ان کا کہنا ے کہ ”'تنقید حعض راۓ دینا پا میکانی طور زبان اور فن ہے متعلق 
خارجی امور کی فہرست متب کرلا نہیں ے بنکە شاعر کے وجدای شعور کے بھید کھولتا 
ے ۔ اقد کو احساسات اور نصمرتیں پیش کرنا چاہے نی کم رائیں .ا ہے تنقید 
کا اثر یں ہونا چاپے کہ پڑھے والا ناقد کے ىیائوں کی صداقت بھی عسوس کرے اور 
چولک بھی جاۓ اور خود بھی سوچئے اور غور کرے ہر حبور ہو جاے"۲ ۔ فراق شاعر 
ہیں اور تنقید لکھتے ہوۓ بھی شاعر ہی رہتے ہیں ۔ چنانھہ ان کی تنقیدوں میں زبان و بیان 
کی لذت اور اسلوب و ادای دلکشی خاص اہمیت رکھتی ے ۔ وہ خود کہتے بھی ہیں 
”میں تنقید میں اسلوب یا اسٹائل کی اہمیت کا قائل ہوں ۔مسری راۓے میں نقاد کو یہ 
کرنا چاہپے کہ تنقید پڑھنے والے میں بیھک وقت لالچ اور آسودگی پیدا کر دے ۳ ۔ فراق 
ےۓے تنقید کے نظریاقی و اصولی مباحث پ رکوئی مضامین تہیں لکھے ہیں لیکن اہی عملی تنقیدوں 
میں ان مسائل کی طرف اشارے ضرور کے ہیں جن ہے معلوم ہوتا ے کی وہ ادب براے 
ادب کے قائل نہیں ہیں ء اگرچہ ادب میں ذوق ووجدان کو اور بیثت اور فی رموزو 
نکات کو بڑی اہمیت دیتے ہیں ۔ وہ ادب کو ژندگ کا ترجان اور عکاس قرار دیتے ہیں اور 
اس لحاظ سے ادیب کے ساجی حالات اور ادی ماحول ہر بھی نظر ڈال لیتے ہیں ۔ تاہم ان کی 
تان آخر ان ذاق تائثرات پر بھی ٹوٹی ہے جو کوئٹی پی کارنامہ ان کے دل و دماغ میں 
پیدا کرقا ے ۔ فراق کی تنقید کا ایک نمونہ ملاحظہ ہو ء 


”حا ی ے تغمد سنجان دہلی تک کے چہچہوں کو اپنے دل یىی چوٹ 
بنا لیا تھا ء حا ی کی غزلوں اور نظموں کے متفرق اشعار الک الگ 
(و) فراق کورکھ ہوری ء اندازے ء ص م۱ لاہور +۹۵ رء۔ 
(م) ایضاءص ہرم ۔ 
(م) فراق گورکھہوری ء اندازے ء ص ب۱ ۔ 





۴۰۳؟ں 


چھل بل نہیں دکھاۓ ان کا ائر تدریجی طور پر آہستہ آہستصب ہوتا 
سے ۔ میں ہے خود جب حا یى کی نظم ؛چپ کی داد؛ کا مطلع دیکھا 
'اے ماؤ ۔جنو بیٹیو دنیا کی عزت تم سے ے“ تو میں اچھی طرح 
ہوش سنبھال چکا تھا لیکن پھر بھی میں ےۓے کہا ید کیا شاعری رے 
ککہیں ماؤ بہنو بیٹیو شعر میں لکھا جاتا ے ؟ لیکن روکھا سوکیا 
آغاز نظم وتہ رفتہ شعریت میں بدلنے لا اور بادل خواستہ بالکل 
تم شعوری طور پر جھے اس کا احساس ہوا کم یك نظم ایک کارنامہ 
ہے جس میں شعریت کی دیوی کل سنگھار اتار کر صرف اپنے 
بھولے بھالے حسن کا وہ کرشمہ دکھا رہپی ے جس سے متاثر ہو کر 
وجد'ن مچوں اور فرشوں کی معصومیت محاصل کر لیتا ے ۔ اس :ظم 


کی لہروں میں سکون ہے اور اس کے سکون مس لہریسں ہی۷۶١١‏ _ 


صلاح الدین احمد (۰۳. ۹ھ ۔ ۳+ )6) 


صلاح الدین احمد ایک تو اپے مؤژر ادی رسالے 'ادی دنیا؛ کی وجە سے مشہور 
ہیں ء دوسرے اپٹی اردو دوستی کی وج سے اور نیسرے اپنی تقیدوں کی وجہ ہے ۔ ان 
کے تنقیدی مضامین و مقالات 'ادی دنیا؛ اور دوسرے رسالوں میں شائع ہوۓ رے ہیں ۔ 
یہ مضامین اب ٭صریر خامہ“ کے عنوان سے بکجا کرکے ان کے فرزند شائع کر رے ہیں ۔ 
٭صریر خامہ“ کی تین جلدیں شائع ہو چکی ہیں ۔ پہلی جلد اقبال کی شاعری اور تعلیات ہے 
متعلق مضامین پر مشتمل ے ۔ دوسری اردو کے افسانوی ادب ے متعلق مضامین پر 
اور تیسری مد حسین آزاد ے متعلق مضامین پر ۔ 


اقبال سے متعلق مولانا کۓ مضامین کی نوعیت تو بہشتر تشرجی ے ء لیکن افسانوی 
ادب اور آزاد ہے متعلق مضامین تنقیدی ہیں ۔ مولانا کی تنقید تاثراتی رنگ میں ہویق ے ء 
اگرچہ وہ ان حالات کو بھی غرور پیش نظر رکھتے ہیں جن کے سائۓ میں کوئی ادبی 
وجحان یا ادی تعہنیف وجود میں آقی ے ۔ مولانا کے نزدیک شعر و ادب اپتزار نفس اور 
ہالیدگی* روح کم منبع سے اور تقسمِ سرت اس کی اصل سنزل ے ۔ مولانا تصنع ء آورد 
مصلحت ؛ اصلاح ء تیلیغ اور پروپیگنڈے کو شعر و ادب کہ لیے مضر سمجھتے ہیں ۔ 
بنیادی طور ہر فن ان کے نزدیک حسن ے لیکن وہ صداقت بھی ے ۔ زندییٰ کی چوٹ 
فن کار کے قلب و ذہن پر پڑتی سے تو فنکار اپنی ذات کو اس کے نور ہے سُّّور اور معمور 





(ر) فراق گورکھپوزی ء اندازے ؛۔ص رمم۔ 


ک۳۴م۴ 


کرکے فن کی دنیا میں چراغاں کرتا سے ۔ چنانجہ اسی نقطہٴ نظر ے مولانا اہنی تنقیدوں 
میں مصنفین کی الفرادی تخلیقات اور ان کے کارناموں کو ٭ض فی لحاظ سے نہیں جافھتے 
بلکہ تاریغی و ادبی پس منظر میں دیکھئے کی کوشش کرتےۓ ہیں اور ان کی آقدرو قمت کا 
تعین کرے میں اس رشے کو نہیں بھولتے جو فن ء فنکار اور اس کے زماۓ کو اہم 
منسلک کرتا ہے ۔ اس طرح مولانا کی تنقبدوں میں تائراقی ء جالیاتی اور فن پسندانئه 
رجحان کے ساتھ ساتھ ایک حد تک علمی و فکری رجحان بھی ملا ے ۔ جب وہ کسی 
پر کت چیٹی کرے ہیں ہو شکر ہیں لپیٹ کر تلخ گول ی نہیں دیتے بلکہ صاف گوئی ہے 
کام لیتے اور جب نعریف و نوصیف کرےۓے ہس نودل کیول کر کرۓے ہیں ۔ يف دو 
ٹوک یا فیاضانہ اور مشفقالہ رویہ ان کی تنقیدوں میں عام طور پر ملتا ے ۔ 


ویسے نو مولانا صلاح اادین احمد کے اسلوب بیان کی حلاوت اور روافی ان کی 
تنقیدوں کو دلکئ بتا دیٹی ے لیکن جا مجاادییت و غعریت اور رنگھٹئی و خطابت کا 
شعور ائداز کچھ آورد و تصنع کا احساس پیدا گرنا ے۔ 


مولانا کی تنقید کا ایک ئمونہ ملاحظہ ہو : 


”جس قدر مختلف زاویوں سے پریم چند نے زندگی کو دیکھا اور انسانی 
فکر و احساس کہ جتنے پہلو اس ۓ ے نقاب کے بارے جدید 
فنکار زندگی کی روز افزوں وسعتوں اور اظہار و بیان کی نت نبٔی صورنوں 
ہے بچرہ مند ہوۓ کے باوجود ئب اس قدر موضوع پیش کر سکے اور 
نس ترجاتی کی اتتی ختلفالنوع صورتوں پر قادر ہو سکے ۔ یوں 
سمجھے کہ پریم چند ایک بہتا دریا تھا جو اپنے فن کی سرحد پر 
پھنچ کر ختلف نہروں اور الیوں میں بٹ گیا ۔ اب ان میں ہے کوئی 
تو انی تو_ خرامی میں کوہ و صحرا کو طے کری ہوئی کسی ریگزار 
میں پہنچ کر جذب ہو جاتی سے اور کوئی کلستانوں اوو مسغزاروں میں 
ہچ وخم کھاتی ہوئی ہوے چلی جا رہی ے اور نہیں جانتی کہ اس 
کی منزل ککہاں ے ۔ پارے حقیقت نکر آرٹسٹ اور فرار پسند فٹکار 
نفسیاتی مطالعے کے ماہر اور مخیل پرست مصورقلم سبھی اس چشمەہ 
صاق ہے سیراب ہیں جو پریم چند کے فن سے پھوٹا اور دیکھتے 
دیکھتے پارے افسالوی ادب کے ریگستانوں کو ایک شاداب م_غزار 
میں تبدھل کر گیا٢٭١)‏ ۔ 


)0" سولانا صلاح الدین احمد ء 'صریر خامں*ٴ حصہ دوم ٤ص‏ ہہ ۔ لاہوز ۹۹ءےہ 





۵ٴ* 
ڈاکٹر توف حسین خان (پ ۔ ٠۱۹۰ء)‏ 


ڈاکٹر یوسف حسین خان کو پھلے چچل اقبال کے ہہترین نقلّاد کی حیثیت سے شہرت 
سلی ۔ ان کی کتاب روح اقبال؟ م۹ ١ء‏ میں شائع ہوئی تھی ۔ اس کے بعد اس کے تی 
ایٹیشن نکل چکے ہیں ۔ اقبال کے فن اور افکار و تعلیأت پر جو بث ڈاکٹر صاحب نے اس 
ختاب میں کی ے وہ ان کی وسعت علمی ء بالغ نظری اور حسن ذوفق کی وج ہے قدر اول 
کی چیز سمجھی جاتی ے ۔ اقبالیات پر اگرچں اب بہت کتابیں شائم ہو چکی ہیں لیکن 
”روح اقبال' کی قدر و قیمت اور اہمیت اب بھی برقرار ہے ۔ البتب اس میں سب ہے بڑی 
کثمی یہ ے کہ افبال کے افکار پر ىنقید کا عنصر نہ ہوۓ کے براہر ہے ۔ ڈاکٹر دوسف حسین 
کی دوسری مشہور کتاب 'اردو غزل؟ ے جس میں اردو کے متاز غزل گو شعراء کے کلام 
کا انتخاپ ایک مبسوط مقدمے کے ساتھ شائع کا گیا ے ۔ یں مقدمہ علمی اور فلسفیانہ 
انداز میں اردو غزل کا مطالعب کرتا ے نہ کم تاریخی و تجزیاٹی انداز میں ۔ ڈاکٹر صاحب 
غزل کی صنف میں داخلیت و دروں بی کے عاصر پر زور دیتے ہیں اوو کہتے ہیں کہ غزل 
جذرے کا بیان ہے ۔ تل ک فراوانی اور غزل گو شاعر کے احساس کی شدت اس میں عدمر 
سلسل اور ریزہ کاری پیدا کر دیٹی ے ۔ ومز و کنایہ اشاریت و ایاثیت غزل کا طره امتیاز 
ے ۔ حسن وعشق اس کے خاص موضوع ہیں اور یہی غزل میں زندگی کی تمئیل بن جاے 
ہیں ۔ غزل میں زیادہ نر عشق مازی کا بیان ہونا ے ۔ غم و الم کا عنصر بھی پایا جاتا 
87 ۷۰× 
ڈاکٹر صاحب نے غزل کی معنوی حیثیت اور اس کے مافیں پر مبحثٹ کرۓ کے بعد 
اس کی ظاہری و صوری حثیت پر بھی ت۔ استعارے ؛ کناۓ ء علم معاق, 
و بیان ء عروغر ء علاسات و اشارات ء حسن_ ادا اور اس کے ختلف طریقے مثلا نقلِ تول ء 
تجرید کی جسم ء تلسح ء استفہام ؛ نکرار الفاظ ء حذف اافاظ ء مشیلی تصورات کا تقابل 
وغیرہ کئی نکات اجاگر کیے ہیں ۔ معنوی اور صوری دونوں ثوں میں اردو غزل ۔ے ے 
شار ال دی ہیں جن ہے ان کا ما اضمیر پوری طرح روشن ہو جاتا ے ۔ ڈاکٹر 
صاحب کے اسلوب ہیں بڑی روانی ء جوش اور شعریت مل*ّی ہے جو پڑھنے والوں کو 
اپنے ساتھ ہہا لے جاتی ے ۔ ڈاکثٹر یوسف کی ایک چھوٹی سی کتاب ؛حسرت کی شاعری؟ 
کے ام ے بھی شائع ہوئی ےے جس میں کلام حسرت کا النخاب ایک مقدیے کے ساتھ 
دیا گیا ے ۔ 'غالب و آپنگ غالب؛ میں غالب کی ژندگ اور شاعرائہ خصوصیات یق 
تفصیلات ڈاکٹر یوسف کے خصوص انداژ میں پیش کی گئی ہیں ۔ انہوں نۓ فرانسیسی ادب 
کے بارے میں بھی ایک کتاب لکھی ے اور گار سان دتاسی کے بعض خطبات و مقالات کا 
اردو میں ترجمہ بھی کیا ے ۔ 


٦۲ہ۴“‏ 
تمونہ ملاحظہ ہو ٠‏ 


''میر صاحب ہوں یا غالب ؛ مومن ہوں یا ذوق ؛ حسرت ہوں یا 
جگر؛ ان سبھوں میں تغزل کے بعض مشترک اجزاء ملتے ہیں ۔ وہ سب 
اپنے دل کے افدرونی تجربوں کو بیان کرتۓ ہیں ۔ تجرے کے لیے ضروری 
کر کے 

٠‏ جو کچھ زیادہ عرصے تک ےسوس کیا گیا ہو اور عبی حذب کا 
نتیچہ ہو ۔ غزل کا ایک شعر خام ں جرے کا اظہار ہے ۔ تغزل کے لیے 
زیادہ تر وہ تجرے قدر و قیمت رکھنے ہیں جو حسن و عشق کی طلسمی 
دنیا میں پیش آئی کب اس کے لیے ہہی اہم اور ابدی حقائق ہیں ۔ 
انذرونی تجرے کو نفصیل اور وضاحت ہے ىیان نہیں کیا جا سکتا اور 
نہیں کرنا چاپے چونکہ اثر آفرنی میں ایہام مقصود ہوتا ے اس لے 
تغزل میں رمز و ایا کا اسلوب برتا جاتا ے لیکن چوٹکب یہ مبہم 
کیفیت اںدروتی تہرے پر مبئی ہوتی ہے اس واسطے اس کا اخلاص غیر 
مشتبہ ہے ۔ بعض غزل لو شاعروں کے ہاں دوسروں کے مقابلے میں 
وی مت سو ے ۔ ۔ حیسے مصحئی اور جرأت وغرہ ۔ ان 
دونوں کا نغزل اعاول پاۓ کا ے لیکن ان کو وہ وتبہ کبھی نہیں .٭ 
جو میر یا غالب کو نصیب ہوا ۔ خارجیت لازمی طور پر ىىان کیک 
صفائی اور منطقی تسلسل کی تاج سے جو تفسّزل کے لیے سازکار 


کے ) ء(۱) 
مہیں ۔ 


آل احمد سرور (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


آل احمد سرور کے تنقیدی مقالات و مضامین کے چار 2 وعے طبع ہو چکے ہیں ۔ 
”نتقیدی اشارے؟٢ء‏ نے اور پراے چراغ؛ 7 تنقید کیا ے؟ اور دب اور نظریہ؛“ ۔ ان کے 
علاوہ بھی انہوں ے کی اور مضامین مختاف علمی و ادی جرائد میں لکھے ہیں جو یکچا 
کے جائیں تو اہک اور مجموعہ ترتیب ہا سکنا سے ۔ 'تنقیدی اشارے؛ ان ختصر سضامین 
کا جموعہ ے جو ریڈیو کے لیے لکھے گئے تھے ۔ با مجموعوں کے مضامیں اتنے ختصر 
نہیں ہیں ۔ 

سرور صاحب ے اپتی کتابوں کے مقدموں میں اپنے تنتیدی نقطہ* نظر یق جو وضاحت 
کی سے نے اس اریہ شی سد کے سے تی قماتعت اد سے نیہ 





ع۴ 


ایک گہرے اور اسوار تعلق سے آتی ے وہ ادب میں پہلے ادبیت دیکھتے ہین بعد میں 
کچھ اور ۔ ان کے نزدیک ادب کا مقصد نہ تو ذہّی عیاشی ے نہ اشٹراکیت کا پرچار ۔ 
وہ رچرڈز کے بتاۓ ہویۓ اصولوں پر چلنے کی کوشش کرۓے ہیں جس ے کہا ے کەه 
ایک اچھے ثقاد میں تین خوبیاں ہوتی چاپیئیں : () اس کیفیت ذہتی تک پہچنا جو مصتف 
یا تصنیف کی ہے ء ۔م) تجربات اور تجربات میں امنياز کرنا تاکی ان کی قدر و قیمت کا 
اندازہ ہو سکے اور (م) قدروں کا نبّاض ہونا ۔ چنانچہ اسی لے وہ حیثیت :قاد تصویر 
کے دونوں رخ دیکھنے یق کوشش کرے ہیں ۔ بعض ادبی اصولوں کو مانتے ہوۓٔ اور بعض 
انسانی ء ساجی اور اخلاق مقاصد پر این لاے ہوۓ دوسرے نظریوں کو آنکھ بند کر کے 
حرف غلط قرار نہیں دیتے بلکہ ان کی اہمیٹ ہرکھنے کی کوشش کرے ہیں ۔ اسی لیے 
ترجافی اور تجرے کی طرف متوجہ ہوے ہیں ۔ لفَساظی ہ؛ جالبداری ء سطحیت ء فطعیت سے پرہیز 
کرےۓے ہیں ۔ سنجیدگی ء متانت . غلوص ء پمدردی اور غور و فکر سے کام لیتے ہیں ۔ ابی 
تقیدوں میں مشرق ماحول ء سزاج ٤‏ نفسیات ہ روایات اور مشرق ادی تارج کے ادراک و 
احساس کے ساتھ سانھ مغری قدروں اور معیاروں کو ملحوظ رکھنے کی سعی کرے ہیں ۔ 
چنانچہ اسی لیے ان کی تنقیدوں میں مغرب زدگی کا احساس نہیں ہوتا بلک ایک سنبھلی ہوئی 
کوفیت نظر آقی ہے ۔ وہ ادب میں انفرادیت ء خارجیت اور عصربت نیٹنوں کے قائل ہیں اور 
ابی تنقیدوں میں تینوں ہی عناصر کی نشاندپی کرے ہیں ۔ کسی ایک عنصر کی تائید میں 
انتہا پسندی یا غلو نہیں کرے ۔ سرور صاحب ہے تنقید کی اصولى اور نظریاق ےثیں کم کی 
ہیں اور علمی تنقیدیں زیادہ لکھی ہیں جو قدیم اور جدید مصنفین ہے بھی متعلق ہیں ء 
قدم و جدید تحریکوں اور رجحانات ہے بھی ؛ ذتلف ادوار یا مقامات کے ادب ہے بھی اور 
ادب کی ختاف اصناف ہے بھی ۔ ان کی تنقیدوں میں عام طور پر عدل و توازن ء علمیت کی _ 
گہرائی اور خیال انگیزی کی خصوصیات ہل"ّی ہیں ۔ سرور صاحب کی تنقیدیں اسلوب کی 
دلکشی و شگفتگی ء رعنائی وشادابی ء لوج اور بانکپن کی وجد سے بڑی ؛ ؤثر اور ذائقہ دار 
ہو جاتی ہیں ۔ انھی اسلوی غخصوصیات کو بعض لوگ 'شعریت“ کے لفظ سے تعبیر کرے 
ہیں اور بعض 'رومانیت“ سے ۔ سرور صاحب نے ایک جگم لکھا ہے ۔ ''ایسی 7ۃ مید سے کیا 
فائدہ جسے پڑھ کر سر میں درد ہوۓ لگے جو اپنی زبان و ادب کے رنگ آپنگ ہے بیکانه 
وو ۔ جس میں خیالات کی لطیف پھوار نہ ہو بلکہ گولہ باری ہو ۔ آدی تنقید عض علمی 
صحیفہ نہیں ے علم کا عطر ے")“ ۔ جس قسم کی تنقید ی سرور صاحب ہے یہاں مذمت ک 
ہے ۔ اس کا شائبں تک ان کے مموعوں میں نہیں ملتا - عشک ؛ ے لطف ء سائنسی اور 
علمیت کی منمائش کرتےۓ وا ی تنقیدوں کے رہگزار میں سرور صاحب کی تحریریں اپنے حسن 





)و( آلں احمد سرور ء ادب اور نظریہ؟ ء ص ہ ٴ٤‏ لکھنؤ من۹ءء “۔ 


مہ 


ہمان کی وجہ ہے ایک خلستان کا حکم رکوتی ہیں ۔ البتہ یہ درمت ے کم بعض اوقات 
سرور صاحب کی تشپیہوں ء استعاروں اور خوش صورت ترکیبوں میں ان کا ماق الضمیر اس 
طرح جھپ جاتا ے کہ یہ سمجھنا مشکل ہو جاتا ے کہ وہ کیا کہنا چاہتے ہیں اور بعض 
اوقات خوبصورت اور ٹکیلے نقرے لکھنے کی خواہش ان سے سرصع سازی بھی کرواتی ے ٤‏ 
جس میں خاص طور پر ”قول عال؛ اور متوازی جملوں کا استعال زیادہ ہونا ے ۔ 


سرور صاحب کی تنقبد کا تمولہ یہ سے : 


”جوش بپارے دور کے متاز ترین شاعر ہیں ۔ وہ اہی پرواز میں غالب 
و اەبال کی سرحدوں کو چھو لیتے ہیں مگر ان کے یہاں نشیب و فراز؛ 
امار چڑھاؤ اور زیر و عم بہت زیادہ سے ۔ ان کے یہاں بڑی قوت و گرمی 
بڑی بلندی اور جزالت ے ۔ مگر اس کے ساىھ ان کا حسن کاری کا 
احساس اتنا گرا نہیں ہے ۔ جوش تغمے اور چبخ ء طنز اور مسخر: 
جھسکار اور للکار میں فرق نہیں کر سکتے ۔ ان کے اشعار کو پڑھ کر 
عظمت کا احساس ہوتا ے ۔ انہیں آنں خانوں کی مقدس آبج ملی سے 
مگر وہ گرسی پہنچانۓ پر قائم نہیں ء جھلسا دیتے ہیں ۔ ان کے اشعار 
نشتروں کی سی کھٹک نہیں دیتے ء ىلوار کے گھاؤ عطا کرتۓ ہیں ۔ ان 
کے یہاں نی اور پرانی قدروں کا ایک خوش آہنگ امتزاج نہیں ملتا 
بلکہ نبی اور پرانی قدریں ایک دوسرے میں گڈ مڈ ہو کئی ہیں ۔ وہ 
عنفوان شباب کی جذباتیت ہے اب تک نہیں نکل سکے مگر ان کے 
یہاں ایک فی بختگی بھی شروع سے ملٌّی سے ۔ جوش میں پوری اردو 
شاعری کی تارج اپنے آپ کو دھرایق ے( “٢‏ ۔ 


سید ولار علیم (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


سید وقار عظم کو اردو کے افسانوی ادب سے خصوصی دلحسپی سے ۔ چفانۓچہ ان ک 
شائع ؿدہ تنقیدی کتابوں میں بیشٹر اسی موضوع ے متعلق ہیں ۔ مثل ”فن افسانہ نگاری/ء 
”بارے اقساےء یا افسانہ٥ء‏ ”پاری داستانئی؛ اور ”داستان ہے افساۓ تک“ ۔ انہیں 
اقبال کی شاعری سے بھی لگاؤ ہے چنانچہ ”اقبال : شاعر اور فلسئی؛؟ کے نام سے بھی ایک 
کتاب لکھی ے ۔ ان کے متفرق تنقیدی مضاسین کا محموعد ”فن اور فنکار؟ کے تام سے شائع 
ہوا ے اور اس مجموعے میں بھی اکثر مضامین افسانوی ادب کے کسی نب کسی رخ ہے 


ح..دس اس اس 


() آل احمد سرور ء ادب اور نظریہ ؛ ص م۹ لکھنؤژمن۱۹ء ۔ 


“2)۹ 


تعلقی رکھتے پیس ۔ انہوں 7 اآسائنت کی اندر سہها؛٤‏ 7 شرر کى 'خفردوس بریں؛ اور آغا حشر _کے 
منتخغب ڈراءے نی سص نب کر سے مسسوط معدیوںل کے سای شائمع کے ہیس اور ”دیران 


موسن؟ کا انتخاب بھی ترتیب دیا ے ۔ 


وقار صاحب کی اپمبٹ اردو کے افسانری ادب ۓ نقاد یی حیدثت سے عام طور ىر 
مسلم ے ۔ انہوں ہۓ افسائہ : اول ء ڈرما اور داسان کے ؿن سم تعلی اصولف اور 
نظریانی ساحسب پر بھی بہت تجھ لکھا ے اور ان اصناف آّۓ اردر سے:فن یر بھی ہے 
نوحہ دی ہے ۔ وہ سار کسی دعطاں* نظر _کے حاما نہیں ہیی لیکن ادے اور زندی -. رستے 
مات بن :اوو سای و سای سالان کی رک سی سای اس علق فرب 
کا جائزہ لیتے ہیں ۔ وہ !دب میں زندگی کی تصویر تی: باحاتی اور ذملب پی دو بریق 
پسندی ہے تعبیر کرے ہیں اور اس نعریف نے 'حاظ ہے فىتم سعرو ادب مں بھی 8ری 
پسندی کے عناصر کی اآسا؛دپی کرتۓ ہیں ۔ زیاں کے غرربتب و سس ہدات کم نی اندازمہں 
پیش کرنا ان کے نزدیک ادب ے ۔ اور اس تحانا ہے وہ ادب ٹو ایک سماحی فربضہ ھی 
تسلیم کرے ہیں ۔ اور اس کے فی و چالباقی بہنو ار بھی رور دنے ہس ۔ اس میں آفادیت 
اور مسرت آفرینی دونوں خصوصات کو ضروری سمچھتے ہیں ۔ ان کے خال میں ادتب کی 


7 : ۰ جپ 5 ٦‏ 5 پ0 
دىسری حصوصیت یہ سہنے نہ وہ مصنف کی شخەیت کا خذس ہوں ےے “ 


”ناول نگار کہ ول غزل گو کی غزل اور نقادای :سد میں ان آہوں 
ء00(" 


کی شدشخصیت کا عکس ہے 

وتار صاحب ہے تنفیدی اہلوت میں بڑی ٹلرمی ء دھہا پن اور نوازن سے ے سانتہھ یی 

بختی ۰ دانشیی بفھی ہے ۔ وہ چولکا دیتے وا ی ىات ہے کے نوناق سو اور ہ پی انل یک 

تنقید می کوئی تیکو!ا بن یا شوخی ملی ے ۔ سادگی و یلایٹنکگےء آہستہ روی اور ذرا سی 

رگی لڑتے انار یسراف سان میتی اہ غال کو ابق کی دا 

لیے ىڑی سہولت ہے ڈہن نشین ہو جاقی ہیں ۔ جو توضیح و تجزیہ وہ ادی تخلیقوں کا کرے 
ہیں ۔ اس میں مثالوں کی کمی نہیں ہوتی ۔ 


وقار احمب ادی تخلیقات کے باررے میں ابنا فیصلہ دیتے سے نہیں چوکتے اور فیصلں 
دیتے وقت ان کی نارٹی حیثیت بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور نی بھی ۔ اقبال پر وقار 
صاحب کی کتاب ید ثابت کرۓ کی ایک کوشش ے کہ ”'گو افبال ک حکیائب حیثیت ہہر 
حال مسلم سے لیکن حکم_ فرزائہ ى حکمت کو دل نشین اور دل آویز اقبال کے مزاج ی 








(و) سید وقار عظیم ء فن اور فنکار ؛ (پیش لفظ) لاہور ٦۱۹۹ء‏ - 


خر 


ری ہوی شاعراثہ >یفیت 22 بعاہا ہے ۔-‫ اس طرح وٹار صاحب ے2 تعلمات و تصوراتِ 
اقبال یىی تشریح و تفس ےے ژیادہ ان یىی اعرانہ حسن کاری و فنکاری پر توجهہ دی ے۔ 
ملا ابال کی شا عری میں ڈرامائی عناصر ٢‏ اقبال یق بعفضس نظموں کا لہڈچہ ٴ اقبال یىی نظموں 
می رنگِ نغڈرن ٴ اتبال 1ء پمند ددہ ەروں کے موذوخ پر مفالات لکھے ہس ۔ ان مضامین 
کے مطالعے ے ہم افبال کی شاعرانه حعظمت کو پہلے ہے مہتر طریقی ہر مہحان سکتے ہیں ۔ 


مولہ* تنفید یں ے : 


”'سرسار ےۓ آزاد کی تخلبق بدیچی طور ہر اس مقصد سے کی ے لہ یہ 
وارنتہ مزاج ء رنگین طبع اور آزاد من نوحوان پر وہ بات کر ۔کے جو 
اکھنؤ کے خیش پسد ماحول میں رہنے والوں کا معمول ا 
ایک ایسے انداز میں کر سکے کہ اس کی گسارو رفتار اس معاشرے 
کی مکمل ترجان بن جاۓ جس ےۓ ابنا سب کحیيی کیو ئرعیش و 
نشاط کو اپنایا اور ا نے تہذہی نفاستوں کے سامجے میں ڈھالا ے ۔ 
اس منصد میس سرشار کو پوری کاەمِ سی ہوئی ے لیکن بدسمتی یىی 
بات یہ ے لہ و آزاد کو جس معصد کے لی تخلیی کیا تھا 
اس سے آگۓ بڑھ کر اسے ایک سا ی پبرو ٹاۓ کی کوشش شروع کر 
دی ے اور ایک 02 بنئے کہ لہ ے آزاد۔ کو اہی بنیادی سرشت 
کے حلاف ایسی ایسی بادیں ذرنی پڑقی ہیں ء جو اس پر ئسی طرح 
بھی نہیں پھبنیں ۔ معلم کے فرائض بھی اجام ديینے بڑے ہٴں اور 
عاشقی حادق کے بھی اور مصیبت یہ ے کہ دونوں جاے اس کے 


“)لص 


جسم پرتھہیں پھبتے 
ڈاکٹر شوکت سبزواری (پ ۔ ے۱۹۰ء) 


ڈاکٹر شوکت سبزاری کی دو حیشتیں ہس ۔ ایک تو ماہر لانیات ء دوسرے ققاد ۔ 
ماہر لسانیات کی حیثیت سے وہ زیادہ معروف ہیں ۔ لسالیات پر ان کی کتابیں یہ ہیں ء ' اردو 
زبان کا ارتقاء؟؛ ء ”لسائی مسائل؟ ء 'داستان زبان اردو؛ اور 'اردو لسانہات؛ ۔ ڈاکٹر سبزواری 
ۓ اردو کے آغاز اور مآخذ کے بارے میں آج تک جو نطرے پیش کے ہیں ان پر تفصیل 
7 تقیدی عث کر کے ید نتیجە اخذ کیا ہے کہ اردو نۓۓ جس زبان ہے ارتةا پائی سے 





(١)‏ سید وقار عظم ء ن اور فنکارء ص “۱٠٣0۱‏ ۲٣م‏ ہ لاہور ۹۹ء ۔ 


۷*۹ 


وہ کبھی بالائی دوآے میں بولی جای تھی ۔ سنسکرت : پا ی ء شورسیی ء براکرت ء مغری آپ 
بھرژن بالائی دوآے کک اس بول چال کی بات کے تضاب العہد ادی روپ ہیں ۔ کھڑی یا 
پندوستائی جسے اب ہم اردوٴ کہتے ہیں اس کی فطری نرق یاقت ہا بد ہوئی صورت ے ۔ 


ڈاکٹر صاحہب ے اردو ؤبان کے صرق ء محوی اور سوی سرماۓ کا تاریخی جائزہ 
بھی لیا .ہے اور اس کا غبزں یی کنا سے ۔ ُؤس کی سااے ہو منہاح ٤+‏ اس کی ساخت وسرشت 
ان کے ارنقائی مدراح کے بارے میں بھی بحٹ ق ےہ ۔ ”لسانی ٭سائل؟ اور 'اودو لسانیات* 
گی فہرست مصامین در ایک نظر ڈاائے سے کی 'س ا خوں انا۔ازء ہو سکنا ے کم اردو 
آبان ہے متعلق 'سانی و صوتٹی میاحٹ ا سے پس <.:ائر ڈا ڈر - زواری سے بہے کسی 
ا ے 


ے خوعایں دی و مو ا کس می ۷۷ تسا یھ راس اض ارت 


بارے می ء پاشہ آو؛ ازیں ٤‏ عغنہ آوازیں ہ ہاۓ 7 سب اردو مس وغرہ۔ 


ڈاکٹر صاحب ۓ ارودو قواعد اور رورسم الخط یے متعلق ىِی بعض مفید مضامیں 
لکھے ہیں حو اہی محموعوں میں سامل ہیں ۔ ساروا ی صاحب کی شثندی کبانوں میں دو 
شالب سے متعلق ہیں یعئی ہ ؤلسفہ کلام غالب؛ اور ”غالب فکر و فن؟ ۔ اول الذکر کتاتے 
حیس!ا کھ نام ہے ظطاہر ے ۔ غااب کے حکہاقی تصوراب ء نظریہ“ حہات ؛ اخلای اقدار اور 
جالباقی افکار سے ححث کریق ے ۔ 


سبزواری صاحب کا مال ے کی اس کتاب می حیات لے ٤‏ اخلان اورفن ے 
متعلق غالب _کے افکار کی حو تشریح کی گئی نے اس ہے اس کر فاسقے کی تماست او 
ژاویہٴ نگاہ کی جامعیبت دوری طرح آسکارے ۔ غالت کو درے کی یہ کوشس زیادہ 
کامیاپب قب سہٰی ناہم غالبف کی طلہفیت کا لبوت ضرورفراہم کر دبٹی بے ۔ غاامب پر 
سہٴواری صاحب کی دوسری کتاب میں الب کے عمتانں حہدت کی بح اور مبر و غالب کا 
٭وازہ. خاص طور پر قابل نوجہ ہس ۔ ۔ہزوری صاحب کی نظریاتی و اصوى سقیدیں 'عیار 
آدب“ میں اور علمی ننقیدیں ”بی پرانی قدریںٴ میں یکجا ماتع کی گئی ہیں ۔ سہزواری صاحب 
کے نزدیک نبد تخلِق بھی ے اور فن بھی ۔ باز آفرینی بھی ے اور ادب بارے کو 
پرکھنے اور اس کی ادی قیمت معین کرنتۓ کا ہمانہ بھی ۔ وہ تنقید میں بافاعدقی اور علعی 
ا۔تواری پیدا کرۓے کے واسطے :قاد کے لیے کسی ئه کسی خصوص نتطہ" نظر کی ضروروت 
پر زور دیتے ہیں اور خصوصبت کے ساتھ مارکسی نظریہ“ تنقید ىر لکتد چیی کرۓ ہیں اور 
پر طرح کی ”دھڑے بندی؛ اور تعصبات اور چائبداریوں ے ىلند ہو کر اپنے ادب کا جائزہ 
لین کی دغوت دیتے ہیں ۔ خود اپنے تنتیدی روے کے بارے میں ان کا کہنا ے میں 
ذاق طور پر برا واست مطالعے کا قائل ہوں ء میں ۓ اردو کہ ادبی سرساۓ کا ء جو 


ٌَ۳ 


پاری نہذیبی قدروں کا حاءدل ے غیر جانبداراله جائزہ ہے یق کوشش یق ے اور ادب 
پاررے کو اس کے متعہوص ساحول میں رکھ کر ہرکھا ے؟*'؛ ۔ جہاں تک غیر جانبدارانہ 
روے کا نعاق ے <جدید ادب کی حد تک سبزواری صاحب ابی کوشش میں زیادہ کامیابپ 
نظر نہیں آتے ۔ وہ جدید !۰ بہوں اور شاعروں میں حسن کاری اور اعتدال و توازن کی کمی 
بھی دیکھتے ہیں اور رے راء روی اور علط قدروں کی پرستش بھی ۔ البتہ قدعم آادب کے 
معاملے میں جہمے سرسیدء | ئر ؛ حا ی ء داغ وغبرہ کو پ رکھتے ہے انہرں ے اپنے 
ذہن و قلب کو بالکل کھلز رکھا ے ۔ سبزواری صاحب کی ایک خصوصیت یہ ے که 
وہ دوسرے نقادوں کے فول بکثرت دیتے اور ان کی نائد و تفصیل یا تردید و تغلیط کرے 
چلے جاۓ ہیں ۔ اس طرح ان کی تنقیدوں میں ایک طرح کا مباحثالہ یا مظرانہ انداز پیدا 
ہو جانا ے ۔ ان کے فیصلوں می خود اعتادی اور ونوف کا رنگ صاف نظر آتا ےے ۔ جو 
اس بات کا نبوت ے کہ وہ اپنے نتائج پر بورے سوح و بجار کے بعد پہنچے ہیں ۔ 
مونہ یه ے : 

'اگھلا سلا کلام وہ ہونا ے جس مس زبان ء اسلوب اور مضمون میں 

پوری ہم آپنگی اور اطیب تناسب پایا جاۓ ۔ داغ کے کلام میں یہ 

ہم آاہی اعلول درجے ک ے ۔ داغ ے عام طور سے عوام ے جذبات 

نظم کے ہیں اوران کے لے جو زبان اور طرز بیان اختیار کیا 

ے وہ بھی عوامی ہے ۔ اکثر اہل علم سستے بازاری جذبات اور عوام 

کے جذبات میں فرق نہیں کرے ۔ اس طرح ان کے نزدیک عابي:ٴنہ زبان 

اور عوام ى زان ایک چیز ہے ۔ اس لیے داغ پر جو لے دے ہوئی 

اور امیر مینائی کے ساتھ ان کی شاعری کو بھی پسٹ کہ ہ کر بدنام کیا 

گیا ے ۔ اس میں اس لفظ فہمی کو بھی دخل ہے اور یہ دیکھ کر 

حیرت ہویق ہے کہ آج سے اچھے اور بلد نظر نقاد نک اس میں مبتلا 

ہیں ۔ میں و نظیر کے بعد اردو میں داغ عوامی شاعر ہیں اگرچہ وہ 

ممر و نظبر دونوں ے متلف ہں؟٢۲۲۷)‏ _ 


ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی (پ ۔ ۱۹۱ء) 


گا؟ثر ابواللیث صدیفی حقق بھی ہیں ء ماہر لساثیات بھی اور نثقاد۵ بھی ۔ انف ک 
کتاب ”لکھٹؤ کا دبستان شاعری؛ اپنے موضوع پر بہلی تنیتی کاوش ے ۔ اگرچں بعد کی 


(ك) شوکت سپزواری ء ڈاکٹر ء نی اور پرانی قدریں ء ص ہ ء کراچی وو ء۔ 
)م) شوکت سبزواری ؛ ثٔی پراں قدریں ؛ ص رط ۔ کراچی روووء۔ 


*٘"۹۳ 


تیقیقات میں ان کے ىعض بیاات اور نتاٴٔج ہے مدلل احتلاف کیا گیا ے تاہم اس کتاب 
ى تی اہمیت ابی جگہ بر قرار ے ۔ ماپر لسانیات ق حیثیت ہے ڈااکٹر صاحب ک 
چھوئی بڑی تین کتاہیں فابل ذ در ہیں ۔ اینبادی اردو؛ء 'مادری زبان کی تعلمم؛ اور 'ادپب 
و لسانیات؟؛“۔ تقیدی کتابوں میں 'ہ.صحی اور ١اس‏ کا تلام؛ا؛؛ 'حرأت ان کا عہد اور 
شاعری؟ ؛ '” نظہ اکر آبادی ٠‏ ان کا عہد اور شاعری؛ ٭ 'غرزں اور متغزلین؟ ؛ اخرے 
اور روایٹتە اور 'آج کا اردو اردو ادب“ اہم ہیں ۔ ڈاکئٹر !بواللیث نے تنفید کے نظریاق 
مباحث پر کچھ نہیں لکھا ے لیکن ان کی تعیدی حربروں ے اس ک اندازہ ہو جاتا ے 
کہ وہ ادب کو سباجی زندی کا عکاس اور ترمِ|ن بھی سمجھتۓ ہیں اور ادیب ىک شخصیت 
اور انفرادبیت کا بھی ۔ جناعد وہ تاریخی و معاشرتی پس ٭نظر میں ادی تخلیقات کو دیکھنے 
کی کوشش بھی کرے ہیں اور مصنعین ک نفسیات اور مزاج پران کے ماحول اور 'ن ک 
ذایق زندی کے اثرات جائنے ىق سعی بھی کرۓ ہیں ۔ مصحنی ہو یا جرأت یا نظبر اکبر 
آبادی ہر شاعر کے تارىخی و معاشرق پس منظری انہوں نے بڑی نفصیل دی ے ۔ تاریخی 
تفصیل ے۔ ضروری ادں نتائج کا استخراج کرۓے اور تارتحعی حالات و واقعات کو شاعروں 
کے کام ہے ربط دیئے سے ردادہ ابواللیث صاحب ناریخی مواد کے اکٹھا کرے میں توجہ 
صرف کرے ہیں ۔ البتہ شعراء کی نفسیات کو سمجھنے یىی کوشش بھی کرے ہیں ۔ 


ڈاکٹر ابواللیث ک تنقید کا انداز نوضیح و تشریح ىق طرف مائل ے ۔ اس توضیح وھ 
نشریح میں عالمالہ ان ہوق ے لیکن شگفتىق اور اس کی کمی حسوس ہوق ے ۔ ان 
کی تنقیدوں سے م٭ مات میں اضافه ہو جاتا ے لیکن طإلیٹ حاصل نہیں ہو ۔ 


ترے اور روایت“ کے نام ہے جو کتاب انہوں ۓ لکھی ے وہ ان کی علمیت اور 
تنقیدی نر دونوں کی بہترین ممائندی کرق ہے ۔ اردو ی ابتداء ہے لے کر آج تک 
تقریباً چھ سو سال کی شاعری میں روایات اور تجربوں کا یہ ناریخی جائزہ لکھنے سے ان کا 
مقصد در اصل صرف تحریکاٹ ء انی تجدید یا ان ہے بقاوت ق تاریخ کا تجزیں کرنا ے 
اور اس میں شبم نہیں کہ وہ اپنے مقصد میں پوری طرح کامیاب ہی ۔ 


تنقید کا 'مولہ یہ ے : 
”جو لوگ جرأت کی معاملہ بندی پر معترض ہوے ہیں ء انہیں اس عہد 


ی غزل ک روایات ء اس ماحول کے بپس منظر می د کھائی جائی 
تو بات سمجھ میں آ جاتی ے ۔ پرانی مثل ہے کہ جس میں سنبھلئے 


۳ىٔٗ-۔ 


کی صلاحیت ہوی ہے اس میں بگڑۓ کے بھی لچھن ہوۓ ہیں ۔ شاعری 
بالخصوص عشقیہ شاعری اس کلّے کی ایک اچھی مثال ے ۔ جب ہر 
بوالہواس یوۂ حسن پرسّی اختیار کرے تو ظاپر سے آبروے شیوهۂ 
اہل نظ رکہاں رہ سکی ے اور شاعری جب ان ہوس پیشہ اوباشوں 
کی محفلوں میں بہنچ جاۓ تو اس میں جوہا چاٹی سے بڑھ کر کجھ اور 
بھی شاسل ہو جاۓ تو کوئی حیرت کی بات نہیں ۔ لکھنوی شاعر ک 
٭ەرومی صرف یں نہیں کہ اس میں اخلاق بلندی یا روحانی عظءت کا سبق 
کہیں نہیں ملتا بلکںہ عشّقی و عاشقی کی رنگیٹی و رعنائی بھی یکسر 
منقود سے ۔ اس کی جگد چھیڑ چھاڑ اور اختلاط تنۓ لے لی سے ء حرأت 

۱ اس معاملے میں اکیلے گدہگار نہیں ہیں ابسا معلوم ہوتا ے کب اس 
عہد کے تمام شعراء بلا اسنثنا ایک فسم کی جنسی بھوک میں مبنتلا 
ہس اور اس کی شدت ان کے کلام میں بار بار حبوب کے ملہوسات اور 
اس کے جسم کے ختلف اعضاء کے چھهوۓ ء دناے اور ٹاولتے کے 
مضاسین میں صاف جھلکتی ے744٢‏ 1 


کلم الدین احمد (پ ۔‫ ے۹۰ ۲۱) 

کلام الدین احمد کو سب سے پہلے اس قول کی بدولت شہرت ملىی کہ ”غزل ایک 
تم وحشی صنف ادب ے؛ ۔ یہ بات اپتے دلائل سمیت انہوں ے رسالہ :گار کے جنوری 
فروری ۱۹۰۲ء کے شارے میں بہلی بار کہی نھی ۔ عد میں 'اردو شاعری ىر ایک نظرٴ 
کے نام ہے ایک کتاب لکھی تو اس میں پھر اس کا اعادہ کیا اور نی صرف غزل بلکہ 
دوسرے حام اصناف شاعری مثلاًً قطعب ء قصیدہ ء مشثنوی ء سرثیہ وغیرہ کے نقائص 
بالتفصیل احاگر کے اور ہر صنف کے نمائندہ شعراء پر تنقید کرکے اردو شاعری کک 
رے بضاعتی ظاہر یىی اور اس نتیجہ پر پہنچے کہ اس ے بضاعتی کی دو وجہیں ہیں ۔ ایک 
قو فارسی شاعری کا اثر جو سیاسی اور ملكی اسباب کی وجد ہے محکم اور یختہ ہو گیا - 
دوسرے مغر ادب ے نا واقفیت - آخر میں انہوں ۓ یں کہا کہ ”'فارسی شاعری اپنا 
اثر ختم کر چکی اور یہ اثر مضر بھی ثابت ہواء اب اس طرف ہے کسی قسم کی توقع 
رکھنا ے جا سے ۔ اگر ترق کی خواہش ے تو اب کسی مغری ادپب کی طرف سے سلان کی 


مہ جم 00( ٦‏ 
صرورت ےم 





() ابواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر ء تجرے اور روایت ؛ ص ےر ۔ ہ۱ ء کراچی ۵۹و مء۔ 
(ہ) کلم اادین احمد ء اردو شاعری پر ایک نظار؛ وےم ۔ 


ںآ ہیں 


تام الدىن احمد انگریزی زبان و ادب کے عالم اور استاد ہیں ۔ فرانسبسی اور إطالوی 
زان ہے بھی واقف ہس ۔ مغری ادبیات کے مطالعے ۓ انہیں شعر و ادب کے چند آفاق و 
عالمگیں اصول ضرور سمجھاۓ ہس ۔ لیکن وہ یورپ کے کلاسیکل اصول انتقاد سے بہت 
ربادہ متائر معلوم ہوۓ ہیں ء جس کی رو ہے دعر و ادب میں منطق و عقلیت کو تقیل ہے 
زبادہ اہمیت دی حابی ےے ۔ انفرادیٹ کے جاے اہول وقواعد یىی پروی ء اسلوب کے 
حسن زبان و بیان _کےی سسلمہ قو|عد اور وحدت ء نوازن ء تثعاسب ء ارقام ء منطیی تسلسل 
اور تعمیر کاری پر اصرار ہونا ے ۔ چناتید اہی معیاروں کو سامنے رکھ کر لم اندین احمد 
اردو شاعری کی تمام اصناف اور اردو کے نقریباً بھی شاعروں کی ننقیص کرۓے بس اور اس 
طح اں ى تاقید عو ب کن لیکن تفروبی ء متشدد"انہ اور غبر ہمدردانہ ہو جاتی ے ۔ اس 
مس فطعت ؛ کرختگی اور درستی ا جاقیق ے ۔ وہ اردو ا٥دب‏ کے تخلیقی جوہرء اس کے 
ادی غعورء اس کے تہدیبی مزاح ء اس کی روح ؛ اس کے طرز احساس و طرز فکر سے 
پوری طرح آکاہ نہیں معلوم ہویۓ ۔ یا اگر آگاە ہی نواس کے ثقاقیتی پس منظر سے ہمدردی و 
یگانی نہیں حسوس کرے ۔ چنامجہ اسی لے ان کی .قد میں کچھ اجنبیت سی مسوس ہوق 
رت اور وہ سد ے زیادہ مغرب ز١ہ‏ معلوم ہوق ے۔ 


کلم الدین احمد ی دوسری 5٦‏ .اب اردو ىنقید پر ایک نفار؛ ے ساس میں بھی وہی 
دشثدد اور انتما پسندی سے جو پہلی کتاب می سے ۔ چنانچ کتاب شروع اس جملے سے 
ہوی ے ۔ اردو میں تنفید کا وجود حض فرضی ے ۔ یہ اقلیدس کا خیال یل نقطہ ے یا 
معشوق کٌ -۔وہوم مرک نے ان کے خیال میس تتەبد کا کام ےے مصنلف ے مقصد کو سمجھنا لَّ 
پپر یہ دیکھنا کہ حصول مفحمد میں امت کہاں نک کمیابی حاصل ہوی اور پر اس کچ 
5ارتامے یىی قدر و ثقەت ک5 اندازہ کرنا ۔ وہ اردو کے قلے ادر حدید تعیدی سرباے اور 
تنمید نگاروں کا جائزہ لے کر اس ٹہیچے پر پہچے ہیں ۶اس وقت تک اردو میں جتی 
تمقیدیں نکھی گئی ہیں ان میں زیادہ سے زیادہ یں کہ سکتے ہیں کہ چند ٹکنے ء اشارے ء 
دلچسپ فقرے ء باریک ھا گہرے جملے ملتے ہیں اور !۷ ۔ 


کام الدین احمد ۓ اردو زبان اور فن_ داستان گوٹی؛ کے نام سے بھی ایک کتاب 
لکھی سے حو داستانوں کی اہمیت اور قدرو قیەت کو اچھی طرح اجاگر کرق سے ۔ 
'سخن ہاۓ گفتنی؟ اور 'عملىی تنقید؟“ کے نام ے دو اور کتابیں ان کے قلم سے نکلی ہیں ۔ 
آخر الذکر دونوں کتابوں میں ختلف موضوعات ء مصنۂین اور کتابوں پر تنقید و تبصرہ 
شامل سے ۔ انہوں نۓ شورش اور عشقی کے تذکروں کو بھی ”دو نذکرے؛؟ کے ام ے 


ْ۔- 








(ں) کلم الدین احمد ء اردو تنقید پر ایک نظرء ص پر رس لکھنڑےن۱۹ء٭ 


"٦ 


تب کرکے شائم کیا ے اور ٭دیوانِ جہاں؛ بھی ترتیب دیا ے ۔ اگرچہ کایم الدین احمد 
کی تنقیدیں شدید مغرب ژندی کے زیر اثر مغری ننقید کے حوالے ہے عام طور پر اردو ادب 
کو رد کرق س لکن اس تخریب میس نعمم کا پ_لورِ یہ ٹکل آتا ے کہ وہ ادب کے 
عالمگمر اور آفاق اصولوں پر ء شاعری اور تتعبد کے بنیادی مسائل پر اور ادب میں فن کی 
یلندی اور گہزائی پز پمی متوحہ کر دیتے بس ۔ ان یق یٹ شُکتنی ء قطعیت ء شٗدت ء؛ 
ے بای وآ: ادی خہال ہمی جھئجھوڑ کر خود بھی کحھ سموچنے پر ح ور کر دی ہے ۔ 
انػ کی تَقید فکر انگبز اور خال آثرین سے ۔ وہ ادتب لو مقصدیت و افادیت کا آلہٴ کار 
پا ہے کے خلاف بیس اور نظریاتیقی طور پر ادب اور تنقید کو عصری آ کی اور تہذیبی 
اے ہاےے سے الگ کر کے دیکھنے کا سیلان رکھتے ہس ۔ وہ ادب -. دائرے میں رہ کر 
ادں سا ہے کے جانا ء تولنا اور پ رکونا چاہتے ہی اور ٭۔ذبات کی شدت اور والہانہ 
کیفیت ے۔ ژیادہ نرنیب ٤‏ ربط ٠‏ جامعیت اور تسلسل وارنقاء پر زور دیتے بس اور انہیں 
دائش عصبر ہے ہت کے الگ ک رکے دیکھتے سس ۔اس طرح وہ ایک خاص ىنفیدی 
قتطہٴ نظر ۓ تمائندے ہیں جو ادب می یوریق کلاسیی انئداز یق فی تکمیل پر اصرار کرتا 
کی اور ادب کو زندگ ہے سادی مہلوؤں ہے آلودہ کے بغیں اس میں ادیب ہے ذاق 
تجرہوں کی انفرادیت اور پائداری ک مطالعہ کرتا ہےے۔ 


”حا لی کی اہمیت تاریخی ے ۔شاعری حیثیت سے بھی اور نقاد کی 
حبثیت سے بھی اور یہ اہمیت ہمیشہ باق رے ی ۔ اردو تنقید کا 
مؤرخ ہمیشہ ١اس‏ دائمی اہمیت پر روئی ڈالے کا ۔ ای زقطہ“ نظر سے 

ہے اگر کوئی چبڑ دائھی ے تو وہ شاعری نہیں ٤‏ تنقید ھی نہیں ء 
حا ی کی لثر سے ۔ اگر یه کتاب '۔قدمہ شعر و شاعری؛ پڑھی جاتی ہے 
اور پڑھی جااۓ گی نو ابی ے مشل نر کے لے ۔ نقیدی اصول اور 
نظریوں کے لے نہیں ۔ وہ نبی دنیا ء نی کائنات روشن نہیں کرق اور 
لہ کر سکتّی ے ۔ اس کا جادو ٹھنڈا ہو گیا ے ۔ افسوس کی بات سے 
کہ آج جب لکھنے والوں کا مطمح نظر حا ی کی طرح عےدود نہیں ء 
جب وہ جھّر؛ن مغری ادب ء تنقیدی آدب سے واففیت رکھتے ہی اس 
کے باوجود کسی نے بھی '”مقدمہبٴ شعر و شاعری؟ ہے مہتر تنقیدی 
کارقامہ پیش تہ کیا یں غیال کی 'مقدمہٴ شعر و شاعرع؛ اردو میں 
سید 


سرن تاقیدی کارنامہ ے مُہایت حومت شکن 


.)کاو الدین احمد+ اردو تنقید ہر ایک نظر +٭ ضص ررر -‫ 
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ے۴۹" 


سید ماہد علی عاك (ہ,. ؛ء ۔ ہے۱۹ء) 


سہد عابد علی عابد پہلے ایک شاعرء مترحم اور ڈرانا نگاو کی حیثیت ہے م ثہہور 
ہوے اور بعد میں نقاد کی حبشت ے۔ نقد ‏ ڑ میدان میں ان کا سب سے وقع 
کارنا 'اصول اذفاد ادنیات؛ ے۔ حو اس مقوع پر 'ُردو میں سب سے اچھی 
کتاب ے ۔ ادبی ت۰خقید ے اصول و سباحت بر عابد صاحب نے مذرق اور مقری 
دونوں نقاغ نظر ہے :؟مص۔لی حتف یق ے ۔ اور ابی علہ۔ ؛ نوہ ذوق او؛ آدی 
و تنقیدی بصہرت کا مہترین ثبوت فراہم کر دیا ے ۔ انہس فارسی ٤‏ ری اور انگریزی 
١دییاب‏ ہے بھی ویسی ہی وسیع اور گہری واقنبت ہے ء <یسی + ودو .ہے ء چنامچں وہ 
اہی باتوں کی وضشاحتٹ کے ے لی اأدسابے ہے موزون مثاای دے بس ۔ انہیں 
٭وسیقی سے بھی خوب واءفیت ے ۔ بناجد زبان و بات ۓ ص.ق آہنگ ور تائر پر بھی 
وہ خوب روشی 8ن ہیں ۔ علمی منقد<ں ہیں عابەد صحب یق کھابیں انتقادء 
"تنقبدی ہضاءین؟ اور ٭شعر افبال؛ فابل ذکر ہیں۔ آخرالذ کر ک<'پ میں اقبالں کے 
شعور تخلیقی کا جائزہ جس انداز میں یا کہا ے وه 'اقالیات؛؟ مس پنی نظر آپ سے ۔ 
حالات زمانہ ؛ اسدائنی تعلم و بریبت ء عقلِ احباب اور داع اور اردو کی نعری روایتٹ 
ے اقبال کے اپدائی عوامل خلق کی حینیٹ سے حوکردارادا تا نیا اس کا نفصیلی 
مطالعہ کر کے عابد صاحب یہ بھی بتاے ہیں کہ یورپ کے سفر ہے اقبال کے افکر میں 
کیا انقلاب آیا اور ان ک جذباق زندگیل ے لیا اثرات ٭ ول کے ۔ انھی محئوں میں 
اقبال کے خعبادی نصورات و نعلات کی شرح و نقسم بھی ہو جائی ے۔ آخرمسںس 
عابد صاحب ۓ اقبل کے کلام مس سطابعت الفاظ و معانی؛ علاضم و رموزء تشبیہات 
و استعاراتء صنائع و بدئحء لذظی و معنوی ؛ خالات افرەزی اور ابجاز وحذف کے 
فنکارانہ استعمال پر خوب رونی ڈا بی ے - اور اس طرح مفکر و بغا ح افبال کے 
مقابلے میں شاعر اقبال کا روپ اچفی طرح نکھارا ے ۔ ؟:قاد؛ اور '”تنقدی مضامین؟ ان ہے 
ختلف ادی موضوعوں ہر مقالات کے چھوۓ چھوۓ محموعے ہیں ۔ انہوں نے کبٔی کتابوں 
کے متدہے بھی لکھے ہیں جو پر از معلومات اور بصرت افروز ہیں ء مثلا 'موازنہ انیس 
و دبیر؟ کا مقدمہ ‏ عابد صاحب اگرچد سغری تثقید و ادایات ہے خوب واقف ہیں لیکن 
ان کے ذوق ادب کی پرورش می مشرق ادبیات کا زیادہ دخل ے اس لیے ان میں مغرب 
زدقی کا کوئی شائیہ نظر نہیں آنا ہ وہ مشرفیت میں ڈوے ہوے ایسے تقاد ہی جنہوں 
ے مغری علوم و فتون کو اپنے ذپن میں جذب کر کے اس طرح بالکل اپنا لیا ے۔ 


کہ مفاہم اور اظہار دونوں ہی میں کوئی اجنبیت نہیں پیدا ہوق ۔ 


"٦۹۰۸ہ‎ 


موم" متمعد یہ سے 


۰ 
رر 


''فلسنے ہی علمیات کے دائرے نے اپنے اندر ایک او کو داخغل 
کثر لا سے وه یء بحث ے کہ سعنی کے معاى کیا ہیں ؟ کیا یہ 
ممکز سے کم انساں کاسل امنے افکار و نصورات کا ابلاغ کر سکے ؟ 
کیا لمت ک ذحرہ الفاط تمام انسانی نع۔عمات ھ42 اظہار کی لیے کاق 
اور پریتانی کا سار بنایا ۔ یہی وجہ ےۓ کی جدید ۓغژڑل میں اید 
کۓ بلند نغموں کے ساتھ ەایەسی کی دی ہوئں چیخیں ء حرماں کی 
سلگتی ہوئی یٹکاریاں بھی دکھائی اور سنائی دی ہیں ۔ جدید غزل 
کا الوب عمومی سہی لبکن اس میں جذڈے کی شدت عجیب عجیب 
روپ میں ظاہر ہوی ہے ۔ جماں پہلے کاوسپہاۓ انسانی کی ے شمری 
پر سام گیا جانا نیا ۔ وہاں آپ یب بانبے معرض بیحث میں ے 
کہ عالم انسانی کو ہو کیا گیا اور آخر انسان کا بئے گا کیا ۷۷۳ :؛ 


حمید احمد خان (پ ۔ ۳. ۱۹ء) 


حمید احمد خان صاحب کی بيشخر ننقدی و محقبی کاوشیں لف رسائل و جرائد 
میں بکھری ہوئی ہیں ۔ کتابی شکل میں 'اسوه حہہ۔نہ٤‏ آنحضرت صلى اللہ علیہ و سلم کی سیرت 
سے متعلق ایک کاب ے ۔ 'ارمغان حالی؛ میں حا لی کی بہترین اور نمائندہ ترین نثر و 
نظم کا التخاب ایک مبسوط اور ہر مغز مقدبے کے ساتھ شائع کیا کا ے اور 'دیوان 
غالب نسخب حمیدیہ؛“ بیوئال ‏ کے اس قلمی نسخے کی باز آفرینی کی ایک کامیاب 
کوشش ے جو ۲۱ہ ۱ء کا مکتوبہ نھا اور اب بھوپال کے کتب خاے سے غائب ہو 
گیا ہے ۔ چنانچہ اس میں مصائدء غزلیات اور رباعیات کی ترقیب بعینہ بھوپال کے 
قلمی ا سخے کے مطابقی سے اور قلمی نسخے کے حاشیے کے اندراجات یہاں بھی حواشی 
کی صورت میں دے گئے ہیں 


پروفیسر حمید احمد غان کو غالب سے خصوصی دلجسی ربی ے۔ چنانچں اسی 
لیے انہوں نے رو۱ میں بھوبال جا کر اس قلمی نسخے کو دیکھا تھا اور اس 
کے بارے میں مفصل یادداشتیں تیار یق تھیں ۔ انہی یادداشتوں کی مدد سے انہوں 
ے اس نسخے کی باز آفربنی ىک ے۔ غااب کی خانی زندگی ء غالب کی بیوی اور 





(ر) سید عابد علی عاہد ء تقیدی مضاسین ء؛ ص مر م۔ 


"۹ 


حالب کے رہاےۓے کے کلکتے کے ناوے میں پروفیسر حمید احمد خان کے معلوبات انزا 
نقالے ختلف ۔رائد می طہبع ہو چکے ہیں ۔ اس کے علاوہ انہوں ۓ غالب پر بیدل 
کے ار ء غالب کی نُاعری کے لے دور اور غاب کی شاعری می حسن و عشق کہ 
موصوعات ىر بھی ثھایت رت افروز مقالے قلمبرد کے ہیں ۔ غالب کے علاوہ انہی 
اقال ہے بھی ڑٛی دلسی ربی ےے۔ جناعیب انبال کی مخسمبت اور ان کے بارے 
سن ذاق تائرات و مشاہدات کے علاوہ دی مقالے ادال کے شاعرانم ارتماء اور شاعراله 
مقام اور اقبال ہر انگریزی شاعروں کے اثرات کو اجاگر اثرۓ کے لے لکھے ہیں ۔ 
عزل نگاری و فن اور عشق و عائی ے .سشاٗرق تتہور ہے ٭تعای حمد احما۔ خان 
صاحب کے معالات ان ک لت سنجی و یکس آفربی کی ھعاےء در کلاسیی اہمت اختبار 
ئر گئے ہیں اور اردو _کے ادی حلقوں میں ہت مشہور اور هغبول ہیں ۔ انہوں ے 
موی 'گلزار نسم؟ ”خوجی اور سر ارذء ”دید ارد کا ارقاء“ وغیره موصوعات پر 
بھی قلم اٹھابا ے اور اپّی تنقیدی بصیرت کا ہوت دنا ہے ۔ خالص ادی موضوعات 
کے علاوہ انہوں ۓ کئی مضامین او خطیات نعدمی و تھڈیی موڈوعات ىر بھی لکغے 
ہی عو ون نکر فی پاکستان و پند ٴق تہڈینی وحدب کو اجاگر کیا ے اور مسا|نوں 


کی قوہی وحدت کو بناۓ اور نرقرار رکھنے میں مذہب کے علاوه اردو زنان کا جو حصہ 
ےچ اس پر بڑے سوز و خلوص اور فہم و دائںش کہ ساىوعث ق سے ۔ 


پروفیسر حمید احےمد خان کے ععالات و خطبات کو یک جا کیا جاے نو بڑی 
آسانی ہے تین جلدیں بن ستتّی ہیں ۔ انک جلد اللہ ہے خصوص ء ایک اقبال سے 
اور ایک جلد متفرق ادی ؛ تعلیمی وّہذیی موضشوعاب ہے ۔ حمید احعد خان صاحے 
انگریزی ادبیات کے استاد رہ چکے ہیں اور انگریزی زبان و ادب ہے خوب واقف ہي :۔ 
اردو شعر و ادب کے ختلف پہلوؤں پر انہوں ۓ الکریزی میں بی ہہت کچھ لکھا ے 
لیکن ان کی پر تحریر خواہ وہ اردھ میں ہو یا انگریزی میں ء ان کی بنبادی مشرقیت اور 
اسلاہی تہڈدیس و ثقافت اور املامی اقدار و معاثم پر ان کے پورے وتوق و اعتاد کا 
اطہا رک تی ے ۔ مغرو۔ ادبیات کے ٭طالعے نے ان کی نظر میں وسعت اور گہرائی فرور 
پیدا کی ے ایکن سعوبیت نہیں پیدا کی ۔ ان کے فکر و احساس کی جڑیں مشرف سس اچھی 
طرح بھوست ہیں ۔ اس لے ان کی تنقیدیں پڑ ھکر کسی مقام پر بھی احنببت یا امانوسیت کا 
کوئی احساس نہیں بدا ہوتا ۔ اس کے برعکس مشرق ادبیات کے بارے میں نی بصرتیں حاصل 
ہوی ہیں ۔ ذہن ہیں نی روعڈی عسوس ہوۓ لگتی ے اور اپنی تہذیب اور اپنے ادب سے 
باریو عحبت ہیں اضاس ہو جاتا ے۔ حمید احمد خان صاحب اپتے اافاظ اور اصطلاحوں 
کے التعخاب میں بڑی احتیاط اور کفایت شعاری برے ہیں ؛ نا کہ ننقیدی فیصلوں اور 


٭ہهھھ 
تبصروں میں افراط و تفریط کا عتصر بھی نہ پیدا ہو٤‏ غیر فروری باتی بھی نہ ہوں 
اور کسی بات کا اعادہ و ذکرار بھی نہ ہو ۔ اں یىی ژىان کی اردویت بیشتر ہمعصر نقادوں 
کی انگریزیت کے مقابلے میں تمایاں طور پر حسوس کی جا سکتی ہیں ۔ 


ننقید کا تمونہ یہ ے : 


”حالیںی کی نثر کا سلسلہٴ“ نسب بالعموم ار سادگی و سلاست ہے ملایا 
جاتا ے جو ائیسریں دی میر انگربڑی ابرات کے ساتحت پیدا ہوئی ۔ 
یا صحینح ہے مگر اس بدلتے ہوۓے اسلوتس کر بعید اجداد میں چودھویں 
صدی (بلکەہ اس ہے پیشتر) کے صونیاۓ کرام کے وہ اقوال ہیں جن 
کا ساعید اس پراۓ زماےۓ کے عوامی انداز بیان ۓ یار کیا تھا ۔ 
حصرات صوفیہ کے ملموظاب ء فالتو نفظوں اور زبان کے جھوۓ 
ریوروں کو خاطر میں نم لاے تھے ۔ پایج جھ برس کے فصل ہے حا ی 
کی صوق منشی نے اسی جڈے کے ساتحت جس ے میلغین اسلام کے 
سنہ میں . قاەمی عوام کی بولیں ڈال دی دهھی ء ہر فسم کے تطّف و تع 
کو یکسر ترک کیا ۔ حا ی ک5 اسلوب نثر ء صحت ببان ؛ سنجیدگ اور 
سطفی ربط کے ان ععامر سے بنا سے جنہیں حا ی کی اخلاق و اصلاحی 
تڑپ ۓے ترکیب دی ۔ جو کیمیائی سکب اس طرح ہے بنا اس پر 
حا لی کی شخصیت کی چھاپ ہر جگہ نظر آئی ے؛)۶٥)‏ _ 


ڈاکٹر مسعود حسین (پ ۔ ہ۹۱ ۱ء) 


ڈاکٹر مسعود حسین ایک ماہر لسائیات یک حیثیت سے متاز ہں ۔ ان کی مشہورو 
کتاپ 'ہنقدمہٴ تاریخ ژبانِ اردو؛ ے ۔ اردو کے ماخذ اور ابتداء کے بارے میں ڈاکٹر صاحعب 
ےۓ جو تحقیقی کام کیا ے اس کی بنا پر وہ نە گرىرسن کی لسانی تحتقات ہے مطمہٰن ہیں نہ 
حافظ محمود شیرانی کی تنرقات سے ۔ ان کا خبال ے کہ مساان جونکہ گیارھویں صدی 
عیسوی ہی میں شا ی پندوستان میں آ کر پنجاب کۓ علاقے میں بس گئے تھے اور پھر 
پنجاب سے فارسی آمیز جدید پنجاى بولۓ ہوۓ دہلی میں داخل ہوۓ ہیں ء دہلی میں اوو 
اس کے آُس پاس ان کی مڈ بھیڑ کئی بوایوں سس ہوئی ۔ آس پاس کے علاقوں میں ایک 
طرف پرانی ہریانی اور دوسری طرف پرانی کھڑی بوی بولیںی جاتی تھی ۔ چونکہ کسی قدع 








(و) حمید احمد خان ء ارمغان حا ی ء ص ۹ء لاہور رےورء ۔ 


اہ 


و 


زماے میں مشرق نجاں خود انی دونوں بولیوں کے زیر اثر بہدا ہوئی تھی اس لیے 
پنجای :رانے والوں کو برج بھاشا کی ب۔ نست کھڑی بولل اور ہرنافی اہتے لیے زیادہ 
ریس دکھائی نی ۔انہوں ے اس یىی صوبیات سس ونحو کو پنجای ہے ملتا جلتا 
رپ ۔ اس طرح ان کی نظر انتحاب (غیر شعوری طور پر) برج کے جاۓ انهیں بولیوں پر 
بڑی جسے وہ عبت جلد ہونٹا سیگی گے اور جس کی ابتدائی شنکل کو انہوں نے اہنے پنجای 
اب و ا ہجے اور بحاورے ہے سنائر بی کیا اردوکی تد میں جو عیادی بوئی سے اس کا 
نعلق نو نواح دہلی ہے سے لکن اس میں شک نہیں کہ سلاطین دہلی کے عہد میں 
اس ہر اہل_ پنجاب کی زبان کا گہرا اثر رپا ے جس کی وجد سے دو ںین صدیوں تک اس کا 
اپنا کینڈا بتعْن نب ہو سا ۔ اسی خام اور غسر بختہ زا نکو مسلإن دکن لےگے تھے جہاں 
کجحھ عرصب بعد احنبی ؤبادوں کے ماحول میں اس کا اپا معبار رقائخ ہو جانا یں 
کت قدعم کے عنوان ےر ایک باب میں ققریباً ایک ہزار سال کی 
لسابی ناربخ دی ے۔ ڈاکٹر سمعود حسین ہے برج بھاشاء کھڑی بولی ء پنجابی ء پریانی اور 
دکنی کے عابلی مطالعے پر خاص نوجہ دی ہے ۔ و بہ بھی جانتے ہیں کہ سہئٹی اور 
گجراتی کہ ب×ەض لسانی اثراس کو چھوڑ ”در دٴکی _ےے تمام غریب الفاظ کی نوجید نواح 
دہلی کی تین بولیوں پریانی ء کھڑی اور برج سے کی جا سکنی ے ۔ 

ڈا کٹ مسعود کے بعض تنقیدی . قالات بھی مختلف رسائں میں شائع ہوۓ ہیں ۔ 
مضامین کا صرف ایک مجموعہ کتابى شکل میں طاع ہوا ہے ہجو ' زبان و ادب؛ کے نام سے 
موسوم ے ۔ 


ڈاکٹر عبادت بریلوی (پ ۔ ۹۲۰ ؛ء) 


ڈاکٹر عسادت ہریلوی شروع شرو اع میں مارتسی نظریہٴ تنقید ے متاثر بھے لیکن ان 
کی مارکسیت جلد ہی حم ہو گئی ؛ 1 ادب اور زندگی کے مان گہرے تعلق کے وہ 
اب بھی فائل ہس عبادت صاحب انتھک لکھے وائے ہیں ۔ اب تک دس تتقبدی کتابیں 
لکھ چکے ہس اور ثر یً ڈیڑھ درحن کتابوں کو ترتیب دے کر مبسوط تعارق مقدموں کے 
سانھ شائع کر چکے ہیں جن میں اقدماٹ و خطبات عیدانحی) اور ”کایاٹ میر؟ کے علاوم 
فورٹ ولم کالح کے مصنقبن کی کئی کتابیں شامل ہیں ۔ خصوص موضوعوں پر ان کی 
تنقیدی کتاں یہ ہیں ۔ 'اردو نقید کا ارنقاء؟“ ء ”عزل اور مطالعہ* غزل؟ ؛ ”جدید شاعری؛؟ ء 
ومن اور مطالعمٴ مومن؛ ء ”غالب اور مطالءہٴ غالب؟ اور ”'غائب کا فن؟ ان کے علاوم 
متعدد مضامین و مقالات جو نظری تنقید کے مسائل ہے بھی متعاق ہیں اور اردو کے 











(( مسعود حسین ء ڈاکٹر ء مقدمه تار زبان اردو ؛ سأ ہ۱۴ - 1۳ہ 


بہت 


ختلف شعراء و ادبا اور حتاف اصفاف اور رجحانات سے بھی بحث کرتے ہیں ۔ انہوں ۓ چار 
جموعوں میں یک جا ئرکے شائع کے ہیں جن کے نام یہ ہیں ۔ 'تنقیدی زاوے> ء 'روایت 
گی اہمیت“ ء "نقیدی تجرے؛ ء ”شاعری اور شاعری کی تثقید؛ - 


عبادت صاحب فرانسیسی نقاد ٹین کے سمجھاۓ ہوۓ سائنٹفک تنقید کے تصورات ہے 
تاثر ہیں ۔ وہ بھی ٹین کی طرح یں سمجھتے ہیں کہ ادی تخلیق میں تین عناصر کارفرما ہوے 
ہیں اور اس کو پوری طرح سجھنے کے لیے ان کا تجزیہ کا ضروری ے ۔ ایک تو فن کار 
کے خاندای حالات . اس کی قومی اور نسلی خصوصیات ء دوسرے وہ ماحول جس میں فنکار ے 
پرورش پائی اور نعلیم و تربیت حاصل کی اور نیسرے اس رماے کے سماجی ء معاشی ء 
مذہبی و فکری حالات حن کے ؤیر ائر اس کی تشکیل ہوئی ء لیکن عبادت صاحب ادب ک 
فتی و چجالیاتی حیثیت کو بھی اہمت دیتے ہیس ۔ اس طرح وہ ابی عملىی تنفیدوں میں ان 
سپ عناصر کا جزبہ کرکے ختلف پہلوؤں ے مصنف با اس کی خلیق بر روشنی ڈالتے ہیں ۔ 
ختاف حتاصر اور مہلوؤں کا احاطہ کر کے ہمد گر تنقبد کرۓ کی کوشش میں تسلسل بیان 
کی خاطر وہ نظر بازگشت کے طور پرکئی باتوں کا بار بار اعادہ بھی ایک ہی مضمون یا 
ایک پی کتاب ہیں کر جاۓ ہیں ۔ وہ ابنی ہر بت کو ذرا سمجھا کر ء پھیلا کر ء العاظ اور 
استعارے بدل بدل کر لکھنے کے بھی عادی ہیں ۔ اسی وجہ ے ان ي تنفیدوں میں 
طوالت اور تکرا رکا۔بہ ہوۓ لگا ے ۔ ادہیات اور ادباء کا جائزہ لیتے ہوۓ عبادت صاحب 
کا رود بڑا ہمدردانہ و خلصانہ ہونا ے ۔ چٹانچہ ان کی تنقیدوں میں سختی ء سخت گیری ؛ 
تنقیص و لکتہ چینی کی برچھائباں مشکل ہے ملتی ہیں ۔ وه بڑے با مہوت اور 
فراخ دل لاد ہیں ۔ ان کی ہمدردیاں وسیع ہیں ء ذہن لچکدار ے اور مذاقر ادب ہمہ گر ۔ 
قدرع ادب ہو کہ جدید کلاسیکی یا رومافنی سب انہیں عزیز ہیں اور ان سب کے حاسن 
کو وہ خوب یہچاتے اور خوب اجاگر کرے ہیں ۔ کوتاہیوں اور خامیوں ء نقائص 
اور مصائب کی طرف صرف اشارے کرے پر اکفا کرے ہیں ۔ وہ دو ڈوک فیصلہ دینا یا 
قطعیت کے سانھ حکم لگانا مناسب تہیں سمجھتے فقط تجزیہ و تحلیل کر کے خصوصیات کو 
متبعین و واضح کر دینے کی کونش پر اکتفا کرۓے ہیں ۔ 


موہ“ نقید یم ے ع 


”داغ ایک رچا ہوا فی اور جالیاتی شعور رکھتے تھے ۔ یہ فنی اور 
جالیاتی شعور اس تہذیبی اور سماجی ماحول ے پیدا کیا تھا جس میں 
ان کی ذبنی اور ذوق نشو و تما ہوٹی تھی ۔ داغ اآرچە اس دوری 
پیداوار بھے ۔ جب مغلول کی تہذیب کا آفتاب گہنا رہتا تھا لیکن جو 


یرت 


روایات اس تہذیب اور کاجر ہے قائم کی تھیں ء ان کے اثرات اس 
وقت بھی کسی ئہ کسی صورت میں باق تھے ۔ داغ کے ن پراس 
تہذیب اوز کلچر تا بڑا گہرا اثر ے ۔ ان کے یہاں باوجود ایک 
ے لاگ عارجیت کے جو ایک سنبھل ہوٹی کیفیس می ے وہ اسی 
کا نتیحە ے ۔ تغزل خارجیت کا متحمل نہیں ہو سکتا لیکن خوبی یہ 
ے دہ انہوں لۓ فی اعنبار ے اس خارجیت کو اپنے غزل کے لے 
گوارا بناۓ کی سعی کی اور ان کی یہ سعی ناکام ابت نہیں ہوئی)9۷') ۔ 


ڈاکٹر خورشید الاسلام 


ڈاانٹر خورشیدالاسلام کہتے ہیں کہ بجحیثیت نقاد ہے ان کا نصب العین ید رہا 
ے کہ ”ایک من پارے کی دوبارہ مخلیق کی حاۓ۔ س طور سے کہ اس میں شخص > 
فن اور زمانہ ایک دوسرے سے (م آپنگ نظر ائس یعی ان میں کسی ایک کا کوئی مہلو 
کسی دوسرے کے کسی ۔بہلو بے منطفقی طورہر عتصادم نەہواور جہاں ہوتو ائے 
ظاہر کر دیا حاۓ۲۷'۔ ان کی نقدی کتابوں '”تنقیدیں؛ اور ”غالب : ابتدائی دور؛ کے 
مطالعے سے اس کی تصدیق ہو جاتی ہے ء کبونکہ وہ اپنے نصب العین تک پہنچنے میں 
ہت کامیاب ہیں ۔ آخر الڈذکرکتاب میں غالب ىی ابتدائی شُاعری میں جو اثرات کام کر رے 
ہیں ان کا تحلیلی جائزہ لیا گیا ے اورپر اس شاعر کو سمجھنے سمجھاۓ ک کوشش 
کی کئی ے جس کا اثر براہ راست غالب کی ابتدائی ۵اعری ہر بڑا ے ۔ یعی شوکت ٭ 
اسیںء ببدل ٤‏ خنی ء ناصر علی . صائب اور ناسخ ۔ اسی طرح ظیری ؛ عرف ٭ 
مر اور سودا کے حاموش اور بالواسطہ ائرات کی نشاندبی بھی کی گی ہے ۔ 
متاغربن شعراۓ فارسی اور ان کے قامم مەام 'فاسخ؟ اور 'غالب؛ کی ابتدائی شاعری کے 
نین ایسے رجحائات کی معاشرق نعیبر ہین کی کئی سے جو ماہیت میں تہذیی ہیں اور 
جں ہے تین خغصوص پیئتی ممودار ہوئی ہس ۔ يعنی خیال پسندی؛ مل نکاری اور 
۔ساسباتِ لنظی ۔ خورشید الاسلام کی اس کتاب ہے ؛ردو تاعری کی تار کو سمجھنے 
کا ایک نیا انداز نظر پاتھ آنا سے ۔ اور پٗری شاعری دپلوی اور لکھنوی کی اصطلاحوں 
ے آزاد ہو کر دو تہذیپی رجحالاٹ کے سستقل اور مساسل تصادم کی داستان معلوم 
ہوے لکی ہے اور متاخرین شعراےۓے فارسی ہے اردو شاعری کا وہ نعلق واؤفح ہوتا ے 
جس کے بغیر باری تہذھب کی کہائی حقیمت سے دور جا بژڑق ے ۔ 











(ر) عبادت بریلوی ء ڈاکٹر ؛ روایت کی اہەیت ء؛ ص ,مس ۔ مم کراچی ۳ن۱۹ء۔ 
()٣(‏ خورشید الاسلام ء ڈاکٹر ء تقیدیں ۔ ص مہ ۔ 


چ.۵ہ 


”تنقیدیں)؛ کے مضامین بھی اگرچہ تحلیلل و تعبیری نوعیت ہی کے ہیں لیکن ان کا 
اسلوب تائراتی تنقید کے ممائل ے اس لے ان میں وہ خشڈک معروض منناقیت و استدلال 
نہیں سلتا جو “غالب ابتدائی دور؟ میں ملتا ے بلکہ دلچسپ ومعئی خبز فقرے ء 
قولِ عال کا بکشرت ادتمال اور شگفتہ طرزر پیان ملتا ے جو کبھی رشید احمد صدیقی 
کی یاد دلاتا ے اورکبھی ل احمد سرور کی ۔ 'تنقیدیں؟“ میں خطوط نکاری کا فن اور 
حا ی و شبلی کی خطوط نگاری ء طنز و ظراف کا فن اور ”فسانہٴ آزاد؛. ناول کا ۂن اور 
ا ساؤ جان ادا؟ اور 'ذاب عریف“ پر خیال الگیز مضامین شامل ہیں ء جنہیں بڑھ کر 
“حا ی؟ە؛ 'ش لی؛ ء 'سرشار؟ اور 'رسواٴ“ کی ذہنبتوں ء شخصیتوں 'ور سحرکات و مناصد کے 
بارے اور ان کے زساۓ کے بارے میں پاری بصیرت میں بڑا اضبافس ہونا اور بارے ذہن 
میں نی روشنی آنی ے۔ خورہبد الاسلام کے اسلوب کی دلکشی و دلاویزی ان ک 
تنقیدوں کر ذائقہ دار بنا دبّی ے ۔ 


تموند یہ ے >٭ 

سرشار کے 'فسانہ آزاد“ پر بجحٹ کرے ہوۓ خورشید الاسلام کہتے ہیں ع 
1اا آوہ ئا اساق ہے سو سرماز کک راف ہن :فور ریا 
ىھا ۔ وہ پرانی تہذیب کو خوجی کے روب ہیں دیکھنا تھا اور اے 
اپنی تنقید اور ظرافت 5 نشانہ بناۓ کی اہلیت اور حق رکھتا نھا 
اس حد تک اس ذہنی اور خارجی عمل میں ىوازن ے اور اس دائرے 
میں آزاد ى سیرت اور اس کی ہیئت فی اعتبار ہے زندہ اور کامیاب 
نظر آتی ے ۔ دوسرے الفاظ میں یہاں آزاد کی :۔خصیت ء سرشار 
کی داغلىی دنا 'ور معاشرت کی صداقت بتوں ایک دوسرے سے 
ہم آپنک ہیں ۔ لیکن آزاد یعنی اس دور کا ابھرنا ہوا انسان تنقید 
ہی نہیں عمل کی صلاحیت بھی رکهتا تھا۔ مگر ابھی نک اس 
کے عمل کی راہیں متعین نہیں ہوئی تھیں ۔ ہی سبب تھا کہ وہ روم 
اور روس کی جنگ میں شریک ہوا تھا۔ سچ پوچھے ہو یه جنگ 


اس کے حوصلوں میں نھی ء ید اس دن کا خواب تھی ١“‏ 


چد حسن عسکری 


چد حسن عسکری کے جو مضامین شروع شروع میں (۳م۹ :ع) رہائل میں 
() خورشید الاسلام ء ڈاکٹرء تنتیدیں ‏ یص ےے ۔ 


سس ہے 


دھ 
زاستے سے بث گی اور ترق پسندوں کی خالفت پر ان آۓ۔ چناکھد اسی بد میں انہوں 
ے ادب براے ادب کا پرچار شروع کر کے اس می غلر سے کام لیا الیتمه جب 
پا نستان بنا تو وہ پاکستانی ادب اور اسلاتی ادب کا ئعرہ ىلقد کر کے ادب میں 
قومی و س۔لى ٭دروں کی اہعیت پر زور دننے لگے ۔ تا ہم بای طوریر وہ جا ی اقدار اور 
پیٹٹ پر ایمان رکھنے وا ی انقید کے علعبردار ہی رے ۔ ادب میں الفرادی بہلوؤں پر 
زور دیتے رےے اور اپئی تتقیدوں میں فتکار کہ حدباتی رد ے عەل, !مو نفسیاتی حقائق کا 
تحجزیہ کرے رے ۔ 


عسکری صاحب کے سب مضامین و مٹالات تو یک جا کتای صورت میں شائع 
نہیں ہوئۓ ہیں ۔ البتب چند منتخب مضامعن کا حموعہ ؟انسان اور آدمی؟ کے نام سے 
طبع ہوا اور دوسرا 'ستارہ یا بادبان؟“ کۓ نام ےے ۔ اول الذکر بجموعہ جن مقالات پر 
مشتمل ے وہ یشہر اصوىل و نظریاق یا فکری ۔باحٹ سے متعلق ہس ۔ بثلا پیلت ء 
فن براۓ فن ء انسان اور آدمی ء ادب او؛ القلاب ؛ سارکسرت اور ادبی منصوبہ بندی 
چند مضامیں عەلىی تلنقیدوں پر مشتمل ہس جو سٹو ٠‏ غلام عباس ء میر ء حا ى اور 
فراق کی تخلقات کے بعض پہلوؤں ے محث کرۓے ہس ۔ س کتاب کے بارے میں عسکری 
صاحب کہتے ہیں کہ چند کتابوں کے مطالعے سے اں کے ذہن میں جو رد عمل یدا 
ہوا ے اس رد عمل کو ان مضامین میں بیان کر دیا گیا ۔ دوسرے جموے میں بھی 
اصولی و نظریاتی محثیں زیادہ ہیں ۔ مثلاًٌ استعارے ء ادب اور جچذبات ء داخلیت پسندی ء 
نفسیاقی تنقید وغیرہ ہے متعلق مضامین پر ۔ پھر موحودہ ادب کے بعض پھلوؤں ہر 
چند مقالات ہیں ۔ عملی تعقیدوں میں حا لی ء فراق اور منٹو پر عسکری صاحب ے دوبارہ 
توجہ دی ے اور دو سضمون جرأت اور عسن کاکوروی پر بھی لکھے ہیں ۔ اردو تنقید. 
میں عسکری صاحب کا امتیازی کام یہ ے کہ انہوں نے مارکسی نظریہٴ ادب و تہقید 
کی خرابیاں ء اس کی کمیاں ظاور کر کے اس کی ننگ حدود کے خلاف مسلسل رد عمل 
کا اظہار کیا ۔ ادب براۓے ادب کے مصور کی اہمیت بڑے زور اور بلند آبنگی کے ساتھ 
اجاگر کی اور ادب کو اجتاعیت کے بوجھ تلے دب حاےۓ سے میا کر اس میں انفرادی 
جذبات کی بھی گنجائش نکا ی ۔ 


عسکری صاحب ادب کے ساجی اور اجتاعی بہلوؤں کے اتنے قائل نہیں جتنے انفرادی 
و ذاق پہلوؤں کے ۔ وہ لمہتے ہیں ''میرا دل ا:سانی دماغوں کے عمل اور رد عمل کے 
مطالعے ہی میں لگا وہتا ے '' گویا وہ انسان کے فسیانی رٴد ەل کو اپئنے پیش نظر 








(و) سپ حسن عسکری ء انسان اور آدنی ء ص ہے ۔ 


ہ۵٦‎ 


رکھتے ہیں ۔ اسی نے ان کے خبال میں ادنی تخلیق کا شعور نفسیات کا ایک مسئلہ ے ٭> 
اسی نفسیات کا اظہار ادب میں ہوتا ے ۔ وہ سمجھتے ہیں کہم فتکار کے لیے سب سے بڑی 
حقیقت اس کے اعصاب ہیں اور اعصداب جھوٹ نہیں بولا کرۓ ۔ اسی لیے فن برائیے فن کا 
نعرہ ایک اخلاق حتقیقت ے اور اخلاقیات کا ممد و معاون ے ۔ عسکری صاحب کے خیال 
میں عام آدمی فی زندگی میں معاشی عقیدے اتنی اہمیت نہیں رکھتے جتنا کوئی مقررہ 
جذباتی نظام کیونکے اے پر لمح جڈپاتی صورت حال ہے دو چار ہوٹا پڑتا رن ان اشن 
لیے وم ادب میں حذباق نام اور انفرادی جذباتٹ کو اہمت دیتے ہیں ۔ اس طرح ان ی 
تنقید میں لفسیات کا عنصرے'ے ہو جاتا ے ۔ وہ کہتے پیر کہ ۶ ادبی تنقید کے سامتے 
مسثاہ یس نہ کم نفسیات ہے دامن کیسے چایا حاےۓے + اصل سوال یہ ے کہ ادبی تنقید 
لفسیات کو ہضم کیسے کرے"۲) ۔ عسکری صاحب کی منقید میں ایک تو اسی سوال کو 
حل کرۓ کی نئوششیں ہیں ۔ دوسرے ان کی تنقید کا بنیادی سسشلہ فی تخلیق کا مسئلبم سے 
وہ فن کی تخلیق فن کار کی حباتی ضرورت سمجھتے ہیں اور کہتے پس کہ ت‌لبعی سفر میں فنکارکی 
کوئی منزل نہیں ہوتی ۔ تحریک خلیق وہ بنبادی حةقت ہے جس ے أن پارہ وجود میں آتا ے ء 
باق سب حقائق اس بنیادی حقیقت کے تابع ہیں ۔ ادب کسی مقصد کے حصول کا ذریعه 
نہھں ۔ ادب ایک ایسے تلیمی عمل کا حاصل ے حس میں ذریعى اور مقصد ایک ہو 
جاے ہیں ءسکری صاحب دور جدید کے !یک سوجنے والے اور بات پیدا کرے والے نقاد 
ہیں جو پڑھنے والوں کو بھی سوچتے پر مبور کر دیتے ہیں ۔ وه ادب و تنقد کے متعلق 
نئے نئے سوالات اٹھاے ہس اور نے نے زاویوں ۔ ان پر روشنی ڈااتے ہس جس ہے نۓ 
افکار اور نئے مباحث ہدا ہوے ہیں ۔ ان کی سقدوں می نفساتی اثراتی اور ج|ل تی تینوں 
اسالیب کی آبزش ہے ۔ ان کی ترربریں خ,ل افروز ہو ہیں ۔گہرائی اور وسمعت مطالعم 
کا پتہ دیٹی پں ۔ الیتہ دو بانیں پڑھنے وائوں کو ہہ کھٹکتی بس ایک نو ستجیدہ علمی 
انداز میں بات ئرےے کرے ان کا اچاٹنک استرزائی اسلوب اخشار کر لنا یا منبذل و سوقیانه 
الفاظ ء مقرے یا امثال کا استعال کرنا ۔ دوسرے مغریق مصنفین ضا فرا:سیسی مصنفین 
اور ان کی تصیفات کا قدم قدم پر ذکر کرنا ۔ مغری ادب کے بار بار حوالوں ے خواہ 
حواہ یہ تاثر پیدا ہوتا ے کہ یا تو عسکری صاحب ابی علمیت ىی ؛ءائس کر کے قارثئن 
کو سعوب کرنا چاپتے ہیں یا انہیں خود اپّٔی فکر ہر اعتاد نہیں ے اس لیے دوسروں 
کی تائید و حایت ہے اپنے ننائج پر اعتاد پیدا کرنا چاہنے ہیں ۔ 
مولهٴ تنقید یہ ے : 
”میر کے یہاں دئیا اور عشق ایک دوسرے ہے دست و گریباں ہیں ء 


(١)‏ ۷د حسن عسکری ؛ انسان اور آدمی ؛ ص مے 
(م) ایضا ء ستارہ یا بادبان ۔ ص ور ء کراچی وورء۔ 


ےھ 


حا ی کے یہاں لڑائی ے عشق اور دئیا داری ک ۔ اے عقل اور عشق 
کی جنگ کہم سکتے ہیں یا یونگ (۱8ما۷) کی اصطلاح میں لوگوس 
(٥معدل)‏ اور ایورس (ہہ+) کی آویزش ۔ مگر یونگ یق 
امطلامیں اتی وسعت رکھی بپں کہ ان کی مدد سے ہم حال یف 
کی طعت کے عفاصری صحیےح تعغریب نہی کر سکتے ۔ اس ہے 
ہٹس نوج تو اسٹیکل (ا:5+1) کی امسطلا۔ەں کے دبے ہوگی ء 
یی حاف کے ائدرٹکر ے۔ . >“حراکہ ٢00٣٢ 8٥(‏ [1ن0) اور 
ڈرائیر اگ (6ع6 108۷8) و رہ نے عی انی عاق کو جو 
چز روگنا اور دبانا حم ہی سے وہ مھ دا ی ١‏ نہیں ے بلکە چند سم|اجی 
اودارء اور اقدار بھی وہ جو سرین لوک اہنے خوں پر عائدکررےۓ ہیں ۔ مثلا 
داہن پان ے گھانا ٹیاؤء کریاں بند رر کیوء تالی نی دوء پتنگ 
تو ای رت غان کی سیت آ9 ارک مس ات دق کی اتا 
ہے اور کوسرا حصہ ان سے باغی ےئ 


رباض احمد 


نمسیاتی ننفید کا رجحان ۔ب سے پہلے واضح اور بھر پور انداز میں شیخ بد اثرام کی 
کتاب ”غا نامہ؟ می ظاپر ہوا تھا ۔ لکن اس میں فرائیڈ کی نجویڑ کردہ تحلیل لفسی ہے 
سے کوئی کام نوس لیا گبا دا ۔ اس ثقطہٴ نظر ہے سب سے چہاے معرا حی ے چند مضاہن 
لکھے جو ”دی دلیا؟ میں ساام ہوۓ ۔ اس سلسل ےکر ریاض احمد نۓ کے بڑھایا اور اس طرز 
تنق۳بد کی کجھ اصولی و نظریاتی ۔نادوں کی وضا۔ یی ۔ ان کی کناب ۶ تنقہدی مسائل؛ 
میں ایک مصەولں کا عنوان ے اد یی تخاق تج نفدیاقیيٰ طااعہ؛ جس میں و باے ہت 
کہ 'ماہرین نفسبات کی تی _ےٍ ۔طابی شاعری گو انسانی شخصیت کا غبر متوازن اناہار 
فرار دیا جا سکا ے اور شعر کا مواد بھی خواب یا واہے یق طرح لاشعوری عریکات کا 
لتیجہ سمجھا جاۓ گم۶٢۴۱)‏ 7 


چنامچہ رىاض احمد نے فرائیڈ اور اس کے مبتعین کی سمجھائی ہوئی نفسیات کے نقطہٴ نظر 
سے اردو اور فارسی کی روایاں و تلمیحات کی تشریح کرے کی بھی کوشش کی ےے۔ ہثلا2 وہ 
پتاے ہیں لئ شیریں فرپاد کے قصے میں ”جوۓے شرر؛ ا جو عنصر سے وه فابل غور ے ۔ 
پانی کی بر کاٹ کر لانا کجھ ایسی تعجب انگیز چیز نی ے لیکن تضیل کے جس انداز 





)0( چد حسن عسکری ؛ 'ستارہ یا باد انف ہغحبحے۔ےرےحج۔ 
(م) رباض احمد ء 'تعقیدی مسائل؛ء ص مو ۔ 


ہہ 


ے پانی کو دودھ ہے بدل ڈالا ے وہ یتیتا ایک 'ہم غمر شعوری رجحان کا نتیچہ ے۔ 
اگر بت ہد دیا جاۓ مد اس کا سلسلم بچپن کے اس زمانۓ ہے ملتا ہے جب لفس اپنے 
ارتقاء کی اہدائی نزاوت مہ شے مادر کا محماج نھا لو بعض بڑوگ غالبا !سے انتشار 
فی یک رذیل تربن صوت قرار دیں گے'''' ۔ اسی طرح ریاض احمد ے اردو شاعر کک 
شراب نوشی ء ساق اور عسب کو بھی فپرائڈی نف ۔یات یىی روشی میں واضح کرۓ ہوے 
”کہا ہے کد ”شراب آے جیاب سخش اثراب ء ساق کی داعرائد ادائیں اور حسب یا شرخ 
کی پابندیاں اہیں نین ثرداروں کو پیس کرق ہیں ۔ یعی مہ ء والدہ او؛ والد ۔ اور سراب 
وہ زندگی بِٛس سمال سے جس ٹا منع ماں ے؟ "۲ ۔ ریاض احمد کہے دں کہ نفسیاتی تحلیل 
کے نظرے ۓ مضامین لے مطابق ''ردو شضاعری مس محہوب غبر شعوری اور پر مادر 
کا قائم مقام ے ۔ ےحبوب لو عموباً سشیر زن ؛ ٹائل اور خوئریز لکھا جانا سے 
اس کی نوصیح ایک حاص جتسی الجیں )834۱5٥(‏ ک مدد ےک جا سکی 
ہے جس کی تشنگی ں غیر سوازن کیفیت محص عبوب کی دید یا بوس و کنار ہی ہے سیر 
نہیں ہو سکتی بلک اس کے لیے حبوب کے خون کی ضرورتب ے ۔ بعض وحشی اقوام میں 
نو یہ رسم بافاعدہ طور پر ہائی حاق ے الم جنسی عمل کے دوران مس ایک ۔وسرے کو 
لاخن وغیرہ ہے جروح یا جاتا ے ۔ اردو شاعرکو س اعتبار ہے )٦834188‏ کہا جا سکتا 
ے۷" ۔ لیکن ریاض احعد کی سب تحریریں تحلبل ضسی کے نظریات کی تابع نہیں ہوتیں 
ہلک وہ عام تفسیاق نظربات ہے بھی کم لیت ہیں ۔ چنانجد ”فیوم نظر؟ کے عنوان ہے 
جو ان کی کتاب شائع ہوئی ے اس مس قیوم نظر کی نظموں ٠‏ گنوں اور غزلوں کا نفسیاق 
٭طالعہ ضرور کیا گیا ہے لیکن تحلیل نفسی سے بہت کم کام لبا گیا سے ۔ 


ڈاکٹر وحید قریشی (پ ۔ ۱۹۲۰۵ء) 


ڈاکٹر وحہد فررشی محقی کی حبثیست سے معروف ہن ۔ ؤہ اردو کے علاوہ فارسی اور 
تاریخ میں بھی بڑی وسبع نظ رکھے ہں ۔ عحقق و ندقیق ‏ کے سلسلے میں انتہیں اعتراف 
سے کہ مود ضمر ائی ٤‏ مولوی جید ضضع اور ڈا کثٹر یلد افہال ےے اوریشٹل کالچ لاہور 
بھی متاثر ہوےۓ - یہ عقتن اآدںی عتیقی کے سلسلے می ناریخ کو بلیادی اہموت دیتے ہی -۔ 
تاب علوم اور ملف زبانوں کے مطالعے کو بھی ضروری قرار دیتے ہیں اور معاشرتی 


)0"( رباض احمد ہ ”تقیدی نسائلکء ص ۹.ءہ۔.ورہ 
(م) ابضاء ص روہ 
(م) ایضاء ص مرر-کٗرر۔ 


ھ۵ 


علوم کے وسیلے ہے ادب کے ختلف رشتے دریافت کرۓ ہیں ۔ کپا چا سکتا سے کہ ید 
لوگ بنیادی طور پر مؤرخ ہیں ۔ قریشی صاحب بھی اسی دہستان کے ایک فرد ہیں ء بنیادی 
طور پر وہ بھی ایک مؤرخ ہیں ۔ ادب سے حاصل شدہ واقعات اور سنین اور حالات و 
کوائف کو تاریخ کی مدد ہے دریافت شدہ سواد کے ساتھ تطبیق دیٹا ان کی مخصوص 
تعیمی ٹکنبک ے ۔ سید عابد علی عابد ے ان میں تنقید کا ذوق بھی بیدار کیا اور 'میں 
ۓ اپنے لیے عدا راستا با لیا - فارسی ادب کے شوق اور اردو کی لگن نے نہ پوری طرح 
تحقیق کی طرف جااۓ دیا لہ میں پوری طرح تنقید ہی کا ہو سکا ۔ آلندہ میرا مطالعم ان دو 
راستوں پر تھا ۔ میں ۓ دونوں لقطہ ہاۓ نظر کے امتزاج سے اپنی راہ :کالنے کی کوشش 
آج و و 


فریٹڈی صاحب کے یی کاموں میں “شبلی ی حیات معاشقہ؛ ٤+‏ شیر حسن اور ان کا 
زمائہ؛ ء ”مطالعہٴ حالی؟ ء ؛باغ و ہار (ایک تجزیں؟ اور ٭نذر غالب)“ کے علاوہ ”کلاسیکی 
ادب کا قحقیقی مطالعہ' قابلِ ذکر ہیں ۔ آخر الذکر کتاب میں انہوں ۓ فورٹ ولم کالچ 
کے چند مصنقین ہر تحقیقی روشتی ڈال لی ے اور ثتوی چندر بدن مابیار اور ەاضی 
سراج اادین احمد کے بارے میں بڑی چھان بین کے بعد معلومات سہیا کی ہیں ۔ علامهہ 
ابال کی تعدمی زادگ یق بعض تفصیلات بھی فراہم کی ہیں ۔ ڈاکٹر ابوالالیث صدیقی کی 
بعض تی غلطیوں کی طرف بھی توجہ دلائی سے ۔ فریشی صاحب اپّی تمقیقات میں تمام 
معلویہ ادی و نارٹھی مواد اور وسائل نک برام رأاست ہنجنے ی کوشش کرۓ ہیں اور 
واتعات و حقائق کا معروضی مطالعم جن جن نتای نک پہنچانا ہے وہیں بھنچ جاے ہیں ۔ اس 
ضمن میں وہ کسی مصنف ؛ کسی شاعر یا ادیب اور کسی محقق یق شہرٹ ہے معوب 
نہیں ہوۓ اور اپنے نتائ کے بارے میں ے بای اور صاف گوئی ہے کام لیتے ہیں ء بلک 
بعض اوقات ان کے لمجے میں تندی اور قلم مہں اس در شوخی آ جاتی ے کہ پڑھنے 
والوں کو گان گزررۓ لگتا ے کم ١‏ کابر کی کمزوریوں ء کمیوں ء غلطبوں اور عیبوں کو 
روشنی میں لاے ہوۓ فریشی صاحب کو بڑا مزہ آتا ے لیکن انی مدافعت مس قریشی 
صاحہب کہتے ہیں : ”مجھے بتایا گیا ے کہ مہرے قام کی شوخی اور لہچے کی نندی عام 
پڑھنے والے کے معتقدات کو چھبڑۓ اور اسے اشتعال دلاۓ کا سیب بھی بی ے۔یە 
خام پڑھنے والے کے بارے می ممکن ے صحیح ہو ء عتاط قاری اس سے کدھی ہراساں نہیں 
ہونا . . . . کہنے والے کہتے ہیں کہ مجھے معائب کی نلاش ہویق سے ۔ حاسن سے 
سروکار نہیں ہوتا حالالکہ یہ درست نہیں ۔ معائب کے بیان میں رو رعایت اور مصلحت 
اندیشی کو میں پسند نہیں کرتا اور کٹتے ہوۓ جملوں کو بھی سے نکلف استعال کرتا 
وا کو ری نے کے دہ ہف ہر ا ںی ہے ہس رت رت مت 


(ك) وحید قریشی ء ڈاکٹر ء سطالعہ حائیء ص دی ور۔ لاپیررویورعء۔ 


لب 


ہوں ۔ اس سے قاری کی نظر میں سعائب کا حصہ زیاده ابھر آنا ہو تو قاری کو :اط ہو 
کر میری تمریریں پڑھنی چاپئیں ۔ انہیں مضامین میں محاسن بھی دکھائی دیں گر)"١)‏ ۔ 
ڈاکثر وحید قریشی ابی تنقیدوں میں مصنفین کی تمریروں سے ان کی نفسیات کو جانلنے کی 
کوشش کرے ہیں ۔ اس معاملے میں وہ انگریزی کے مشہور نقاد آئی ۔ اے رچرڈز سے متاثر 
ہیں جو تاثراتی تقید کے خلاف تھا ۔ ادب میں تعن قدر کو ایک قطعی سائنسی شکل دیۃ 
چابہا نھا اور یس ۔مجهتا تھا کہ ادب کا معصد فاری کے ذہن میں متوازن نفسمانی کیۂفیات 
پیدا کرنا ے ۔ اس نے ؛ب بھی تحقیق کی کہ ادب میں مستعملہ الفاظ کا فرداً فرداً کیا 
مفہوم ہوتا ے اور الفاظ کے باہمی تعاق کی کیا نوعیت ہوق ہے ۔ اس طرح اس ہے 
تنفید میں (٥ہ[ا85580ء؟)‏ کے مطالے کو تسدی تجرے یىی نکیک ہے مربوط کر 
دیا ۔ قریشی صاحب بھی وپی کجھ اردو میں کرۓ کی وش کرۓے ہس جو رجرڈز ے 
انگریزی ہیں کیا ے ۔قرسی صاحب کے اسلوب میں صحت و قطعست اور علمیت کے 
عصاصر نمایاں ہیں ۔ وه جا جا طنز کے تیر و نسٹر بھی استعمال کرۓے ہیں جس سے ان کے 
طرز ادا کی خشکی تو ایک حد تک کم ہو جایق ے لیکن سگفتق بھی پیدا نہیں 


ہو ہاتیق ۔ 
قریشی صاحب کی تنفید کا تمولہ یہ ے : 


”ان کی (یعنی حا لی ی) مسکین نہاد وضع دل کو لبھاۓ وا ی ے ۔ 
ان یىی غزل کے بعض شعر بڑے پرلطف ہیں ۔ ان کا سرئثبہ* غالب 
اردو کے مہترین صراق می نشار ہوا چاہے ۔ سسدس حا ی کے بعض 
بد خاصے کی جیز ہیں ۔ لبکن نثار حالی اور شاعر حالى میں بڑا فرنق 
ے ۔ اشعار میں تو وہ نظرہہٴ شعر کے بارے میں بھی خاصا سلجھا 
ہوا فکری نظام رکھتے ہیں لیکن ہر میں آ کر یہی باتیں الجھی ہوئی 
ے نرتیب ہو کر رہ جاقی ہیں ۔ پھر نعاد حا ی اور حنق حا ی میں بھی 
فری ہے ۔ حالی کی تحصق بھی پر جگم عابلِ ستائش نہیں ے ۔ ان ک 
کتابوں میں فی سس سعدی؟ سب سے ابہ ے اور ہی سر 1 
تعریف بھی سے ناف کس شاطر اش احبانر جاوید؛ اور 'یادکار عالب 

اس اعتپار ہے ذاقص کتابیں ہیں ۔ ان میں معدوی مواد ہے بھی 7 
بورا فائدہ نہیں اٹھایا گجا ۔ اگر یہ استدلال صحیح ہے (اور بظاہر اس 





(و) وحید قریشی ؛ ڈاکٹر ؛ مطالعہٴ حالیء ص ٭, ۔ 


۹ھ۵ھ۵ 


کے صحح ہوۓ میں شہہ نہیں ہونا چاہے) تو پھر حا ی کی تحقیق ہر 
جس قابل اعتبار نہہں ے۱۹6 


پل ج5 لہ 
حموعی تاثر 


گذشنمہ ٣ء‏ ن٭ برں کی دق دی حریروں پر نظر ڈالنے سے پس چلتا ہے کہ ۱۹۳۰ء کے 
بعد ےا 'ب تک نرق بسند مارکسی منفید اور اس کے زنر ار عمرانی تنقید کا غلغاہ رہا ہے 
لٴکن اس کہ رد عمل نے طور ہر اسی زماۓ میں فی نکنیکی و پٹتی شقید پر بھی زور 
کیا جانا ریا ےب ااب ہیں: افرادیت یق کلاس بھی ہر ری ے او ز لاق وعائیگن 
ادی اقدار یق بھی ۔ حتبق ء تارج ء سواخ ٤‏ نفسیات ء عمراقیاسے ء اقتصادبات ء حالیات ء 
فلدعہ ء علم الانسان ء تاریخ ادبیات عالم ء ہی و تکیی علوم اور سباجی علوم سب سے 
ادی تقید میں مدد لی کی ہے اوراس طرح تنقید کے دامن میں بڑی وسعت پیدا ہو 


کی ہے ۔ 


تنقید میں یہ سوالات اٹھاۓ گے ہیں اور اردو ادب کے حوالے سے ان کے جواب دے 
گۓ ہیں کہ تنقید کو کس حد تک ادب بارے کے اندروتی تجزے ء نفہم اور از آفریتی 
پر زور دیلا چاہیے اور اس عمل میں ادب کا رشتی عام و دانس کے دوسرے شعہوں اور 
انسانی زندی 5 دبگر عوامل _۔ کہہاں کہاں اور کس نوعیت لہ پدا ہونا سے اور 
زندی کا عرفان اور علم و دائس یىی آاپیاں کس طرح ادی شعور ء تنعیدی بصیرت اور 
فی عرفان میں معاون یا مضر ثابت ہوقی پں ۔ مصنف کی ذ'ت کا مطالعہی کہہاں تک مفید 
ثابت ہوتا ے ۔عصری سعور کی آواز اور آفاق اقدار تی گویج کس حد نک ادب میں 
محسوس کی جا سکتی ہے ۔ ادب کے تخلیقی عواسل کیا کیا ہو سکنے ہس ۔ ماضی کے سرساۓۓے 
ہے عصری آدب کی بصیرت کے ردتے کن بنیادوں ہر فائم ہو سکتے ہیں ۔ آیا اقدار کے تعین 
مس نے علم و آگہی ک روشنی میں معروصسی معیار نلاش کے جا سکتے ہیں ؟ اس طرح 
اردو بنعید گذشتب .س٤‏ یم ہرس میں بہت آکےہ نکل آئی ے لیکن اس میں مغری نقادوں 
اور مفکروں کے خصوصاً آرفلڈ ء کاڈویل ء رچرڈز ء اسپنکارن ء مارکس ء فرائیڈ ء بودیلیں 
(١)‏ وحہد قریشی ء ڈاکثٹر ء ‏ مطالعد حا ی' ؛ سے١‏ ىغمہ ۲.٠٤‏ 
(م) وحید قریشی ء ڈاکٹر > 'صطالعصں حا ی؟ء ص پیم ۔ 
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وغحبرہ کے حوالے نػثرت ملتے ہیں اور اتمی کے خیالات کی بازگشت بار بار سنائی دبتی ے 
اور یجموعی طور پر کچھ یوں معلوم ہوتا ے کہ اس میں پاری سرزەین ء باری انی ادی 
اقدام, اور ادی مزاج کی بو اس کم ہے ۔ ہو ادب یق اہی بصیرت اپی تاثرائی بناوٹ ء 
بھی عال ے اور عالمی اقدار کو بھی ۔ 


پانچواں باب 
ڈراما 


بیسویں عدی کا ایک غس گززے ہػر صعم پاک و ہند میں تھشمش کا اعطاط شروع ہوگیا 3 
اس کے کئی اسباب تھے جن کا ذکر اس چاد کہ حصد اول ناب اشنم میں کا جا حکا سے ۔ 


اگر ڈراہے ػی روانت کو جدت و ندرت کے ۔اتھ زنائس کے ۓ ثقانوں کے سای آگ, 
بڑھنے کے سواقع میسر آے تو جدید ڈراما دوسری ادبی اصناف کی طرح تری کی منزلیں طے کرتا 
نطر آناء لیکن ایسا نہ ہم سکا اور کی سال تک اردو میں ڈراما لکھنے کی طرف کوئی ستجیدہ 
کوشش نە کی گی ۔ بعض واقفین_ غن ادیبوں ۓ جدید ڈرانا لکھنے اور ا۔ٹیح کرانۓ ک جو 
'کوششیں کیں وہ اس لے قابل قول نہ ہو سکیں کہ فەدیم آسٹیج کی ضرورت ہے انحراف کرنا پڑتا 
تھا. دوسرے اس اسشح کا خاعب ہو چکا تیا اس دور مس ادیبوں نے ڈرامائی ادب میں اضافى 
کی خاطر طبعزاد ڈراہے لکھے اور عض ۔شہور جدید مغربی ڈراما نگاروں رابسن ء برنارڈ شاء 
آسکروائلڈ وعیرہ نے ڈراموں کے آزاد ترجے بھی کے . اس دوران مہں زیادہ تر ایکانکی کھیل یا 
دوسرے ختصر ڈراہے لکھے گۓ لیکن یہ ڈرانے بھی صرف کتانوں ؛ رسالوں میں چھے اور 
گھروں میں بیٹھ کر پڑھے گۓ ۔ 


جہاں تک مکمل ڈراموں کا تعلق ہے اس دور میں بھی اعلیلٰ قسم کے مکمل ڈواەوں کا 
مداں ے ء اگرچہ نوچوان طقہ پراہر ڈراہے کی طرف ىائل رہا ۔ بعض درس کاہوں ے کوشش گی 
کہ امٹح کا مسار قائم رے اور انہوں ۓ کئٔی ڈرانے اسٹج پ_ کے لیکن وه اکثر و بشتر 
۔خربی ڈراموں کا درجم تھے .. گذشتہ تی برس میں 'اناری؛ یا ایک آد* اور نصنۂ کے علاوہ 
ایک بھی ایسا مکمل ڈراما نہس لکما گا حے ععراری کہا جا سکے ۔ 


اآردو ڈراما _کے جدی. دور مس مغربی ن تمثبل کی بی پیمتی قدریں ترق پذیر صورت ہیں 

فا ہںء مکگر براجم ے قطع ىطر طبعزاد ڈراموں میں اسٹیج کے نقاضوں کو زیادہ دخل نُہی ۔ 

الد ٭> یىی و فی گہرائیوں کو ملحوظ رکھنے کی شعوری کوشش کی کئی ۔ یہ مغری بن_ ڈرانا کی 
"ید تھی اور یہ ڈرامے باقاعدہ تھہئیٹر اور اسٹیج کی عدم ہوجو" میں بعض درس گاہوں اور 

ڈوں مس اسٹیج بھی کیے جاےت رے ۔ اس دوران میں تھیئیٹر اور اسٹیجی ڈرامے کی قدیم اگرچہ 
فرسودہ روایت کو آگے بڑھہاۓے کی منضبط کوشش اور باضابطہ تنظیم موجود نہ تھی ۔ پیش ور 
میٹر کمپتبوں کے خاممء۔ کے بعد شوقید فنکاروں کا کوئی منظم فنی لدارہ بترصغیر_ پاگ و بند میں 


پت 


قام آم ہوا ۔ ات ےو رء ہیں ال انڈیا ریڈبو کے قیام کے بعد ان ڈرانا نگاروں اور شایقِنِ فن 
کو ریڈیو ڈرامے کا نا ۔.دان مل گیا ۔ رفتہ رفتہ ڈرانا نویس ادیبوں میں سے بعض اصحاب نے ئثری 
ڈرارے کے نئے اسلوب کو اپناۓ کی کوشش کی ۔ ہبی ء لکھنؤ اور دہلی میں چند اصحاب نے عوامی 
تھۂ ٹر کی ب اد رکھی اور اس کے لے اپنے مخغصوص عقائد کو مد نطر رکھتے ہوۓ طوبل ختصر 
ڈرارے لکھے ء؛ حن کی مدت ڈیڑھ گھنٹے نک کی تھی ۔ لاکن اس قسم کے ڈراموں میں استرائکت کا 
پرحار تھا ء جو حدود طبقہ میں قبولیٹ حاصل کرسکا اور عام پسند ابیٹ له ہوۓے کے ۔بب ؛ 
اور علاوہ ازیں برطانوم ا تدارکی پاہدیوں کی وجد ہے ء؛ ترویچ ٤‏ ترق کے امکانات ہے محروم رہا۔ 
حناعحہ ان ڈرانا نگاروں کی ۔ساعی پروان نب چڑھ سکیں ۔ ان ڈراما نکاروں میں خواجب احمد عاسء 
سجاد طیعر ؛ ڈاکٹر رشید جہہاں ؛ سبط حسن اور علی سردار جعفری ؛ :ۓے ام آئے ہیں ۔ لیکن ان 
لکھنے والوں کا مقصد نن_ ڈراما کی ترق بد بھی ء بلکہ طبقای اشمکش اور جاعتی عقائد کی بلع 
پیش نظر ھی اس لے بھی اردو ڈراءا نکاری کی بارخ میں ان ی ساعی ہے کوئی قاىل قدر 
افافە ہ ہوا ۔ 


پا کہتاں میں جد سال سے اسٹج اور تھیٹیٹر کے احباء کی کوششی ہو ربی ہیں ۔ اس 
سلہاہ میں بەعض اصحاب ۓ اردو ڈراءے میں نئے رجحائاب پیدا کرنۓ اور سماجی سسائل پر طعزاد 
ڈرانے لکھے ہیں جو لاہور اور کراچی کے علاوہ چند دوسرے شہروں مس بھی دکھاۓ گئۓے ان میں 
سے چند ڈرانے ءشہور اور مقبول ہوۓ ۔ ان فی مساعی میں جن اصحاب نے پورے انباک اور 
توچہ ہے حصہ لا ان کے نام دہ ہیں : 


() خواجہ ءعبن الدین (م) عشرب رحاق () اتی ای 
(م) کال احمد رضوی (ھ) علی احد (ہ) سلم جشتی 


امتیاز علی تاج (. ۹ء۶ .ے۱۹ء) 


سد اءٹیاز علی تاج ء تمسرالعاء مولوی متاز علی سرحوم کے قرزلد تھے ۔ مولوی صاحب 
ایک چید عالم اور اپنے عہد کے نامور ناش کتب تھے ۔ لاہور میں ان کا طباعتی اور اشاءتی 
ادارہ دارالاشاعت پنحاب ء ایک سکزی اشاعت کاەہ کی حیثیت رکھتا ىھا ۔ اەتیاز صاحب کی پبدائش 
لاہور میں ہوئی ۔ ان کی والدہ ماجدہ مچدی نیگم بھی ادیبں تھیں ۔ انہوں ہے بیچوں کے لیے دلچسپ 
اور مفید کتابیں بھی لکھیں ۔ امداز علی ناح نے گورنمنمٹ کالج لاہور سے بی ۔ اے پاس کر کے 
اپنے اشاعتی ادارے کی نگرانی اور تصنیف کے کاموں میں حصہ لیا شروع کیا اور جلد ہی اپنے 
دور کے مستند ادیبوں میں شبار کے جاۓ لگے اور اپنے اشامتی سکز کی شہرت و مقبولیت کے 
سبہب ہمعصر ادیبوں میں خامے مقبول ہوکئے ۔ 


۵ے 


اح کو غن ڈرانا ہے ابتدائی عمر ہے خاص انس و شغف تھا۔ اور ختاف کپتیوں کے 
ڈرانے دیکھ کر ان کے ذو و شوق میں اضاف ہوتا رہا ۔ اس عہد کے مشہور ۔ےہنفین جو ٹھیٹیٹر 
کے ساتھ آے رتتے تھے ء تاج ان ہے ءلتے اور فن_ مل پر تبادل غیالات کرے ۔ آعاحشر ہے تاج 
کو زیادہ عقیدت تھی ۔ کالح کے ڈراموں میں اداکار کی حیثیت ےے, حصسس لینے کے بعد انہوں ے 
انگریری ڈراموں کے کئی ترجے بھی کے جو ںالح کے اسمشج پر دکھاۓ گۓے ۔ لکن یہ الفرادی 
وس کا نتیجد !۔ تھے بلکہ کالح کے اساتذہ کا اشتراک بھی شامل رپا ۔ مث انہوں ۓے ایک مشہور 
اکریزی طربہ ٭٭×)0/) 800 130۷ کا اردو میں درجم پروفیسر احمد شاہ بحاری پطرس کے تعاون 
سے کیا ۔ ولیم شکمہئر کے ذڈرانہے ”)۳ ]0۶٥١×‏ ۱88ا" 8۹01٥8۶‏ ۸1:1[ ت5 ترجمہ ''ساون رین 
کا سہنا؛ صوق غلام مصتقول جسم کی شرکب میں کا۔ اسی طرح ”کریل حیک: کے ڈراءے 
'.[-1۔[] ۶“ کو پروؤسر پطرس بٍاری کے اشتراک سے اآردوٴ جامہ پپنایا ۔ ان کے علاوہ بھی 
کئی انگریزی ڈراموں کے نرجے کے جو کچھ ادھورے رے اور کجھ ۔کمل ہوۓے مگر طبع نہ 
ہو سکے اور سا اح ہر پیش کے گۓے ۔ 


ناج نے ۲ ورء میں اپا وہ طبعزاد ٹیم باربخی ڈراما ”ابار کلیٴ(١)‏ لکھا جو عام طدر پر 
دور چدید کی اردو ڈرانا نگاری کا نقتی_ او ل کہا جانا ہے ۔ ید ڈرانا پہلی یار مس و رء میں دارالاشاعت 
پتحاب ء لاہور کے اہعام سے شائع ہوا ۔ اسی زااہ میں اس ڈرامے پر پنجاب یکسٹ بک کمیئی لاہور 
ے اس سال کی ہہترین اردو تصنیف کی حیثبٹ ہے ایک ہزار روإ۔ اعام دیا ۔ ڈرانا ٭انار کلی؟“ پر 
اس دور کے اقدین ے متعدد تبصرے لکھے چو مختلف رسائل می شائع ہوۓ۔ بعض حضرات نے 
دل کھول کر تعریف لکھی اور بعض ٌۓ زدان و بان ء پلاٹ اور فی لوارم کے امقام پر نکتہ چینی 
ی ۔ پروفیسر سید احمد سَاہ بخاری پطرس ے نیازہ۔دان لاہور کے نام ے منرضین کی غالفانہ آراء کے 
خلاف لاہور کے وسالی 'نرنگ خیال' ہہں کی جواى مصاءجن شائم کراے اور تعریف و ننقیص کا 
تی سان آج نک جاری ے۔ اح ساحب ۓ ذرانے کے دیباجب میں اس حقیقت کا نو خود ہی 
اععراں کر لیا ے کہ اس کا هلاٹ محض روایتی داستان پر مبنی سے ۔ نارمي سے اس کا کوئی نعلی 
ے ہو صرف انتا کم تام اور مقام اصلىی اور مغلیہ سلطئب کے دور اکبری بلکہ دربار اکبری ہے 
متعاق ہیں ۔ اس هلاٹ پر کی دوسرے حضرات نے بھی اول اور ملمی کہانی کے انداز میں طبع 
آزمائی کی سے ۔ 


جموعی طور پر تاج ے اس تصنیف میں اپنے فی تبربد اور وقوف ہے ہپوری طرح کام لے 
کو منظر نگاری اور .کالموں میں بڑی دھوم دھام پیدا کرےۓ کا اہتام کیا ے اور ایک حد تک 








(و) دیباچہ ڈراما انار کلی ء از سید امتیاز علی تاج ء اشاعت اول ۱۹۳۲ء ٠‏ 


ہ١٥‎ 

ماحول کی مناسبت اور ڈوک و سطوت ررقرار رکھنے کی بڑی سعی و کوشش کک ے ۔ کہیں کہہیں 
ان کو خاصی کامہابی بھی ہوئی ے اور اثر انگیزی و رنگ آفرتی سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ 
لکن جہاں تک جذید فن بل نگاری کا تعلی ہے . یہ ڈراما اس معیار هر پورا نہیں اترقا ۔ عام 
لور پر اس ڈراہے کا تاری یہ سوحتا سے کہ ”انار کلی؛ کو واقعات کے درو سٹے اور عحموعی 7 اثر 
کے لحاظ سے کس کا 'لمیە نصور کا جاۓ ۔ آیا یہ مہزادہ سلم کا المهہ ہے ؟ اور یی کہ اس ہیی 

اصسل کش کس کیا سے ۔ 
در حقیقت ایک فاد فُن ڈراءے کا ىلا ا ۔تعجاب مطالعہ کررۓ کے بعد واقعات یق تر نیب اور 
تی لوازم کی بدبیر آ٭ری (8 7۲٥3٢00160‏ 0۲901316]) پر غائر نظر ڈال کر یں کے بغیم 
نہیں رہ سکتا کی| یہ دُوامالہ سلم کا البہ ہے اور نہ انار کلی کا دلکں ٦ے‏ اعظام کا المیہ ے ۔ انجام 
جلیل المعدر شہنشاء کے در.۔ان ؟ش کش ے جو ان دواوں حیثیتوں کے مائںین نوازن ترقرار رکھے یا 
کوئی تیسرا راستہ دالنے میں کامیاب نہیں ہونا ۔ جلیل المر نبس شمہنشاہ اکبر کا شاہا ہ جلال انار کلی 
کو دیوار میں زلدہ حنرا سکا ۔ ایک درباری کشز کو مغل شہزادہ اور ولعہد ۔اطلب ہے حیبست 
کی گستاخی کا سر تکس ہونۓ کی ہولناک سزا دے سکاء لیکن سلیم کے دل میں شفیق باپ کی ۔حی 
محبت کی قدر کا جذبہ پیدا نکر سکاء لہ شفقت پدری کے جواب میں حقرتی احترام اور پیار ابھار سکا ۔ 
گویا ایک عنام و شقبق باپ بے کے دل میں صحیح جگب نس پاسکا۔ اوراکبر کے حی می 
یہی کشمکش کوئی ڑا ڈرامائی تصادم اور خارجی تائر پیدا کرے کے بجاے محض داخلی 
تصادم ثابت ہوتیق ے ۔ اس کے تتیحد میں یہ ڈراءا ایک جدید و عظم المیس بنئے کے بجاۓے ایک 


جدید تی لحاظ ے بحث کرنے کی صورت میں ؛اابارکلی؟ کے نمایاں کرداروں کو 
پرکھنا ضروری ہے ۔نز پلاٹ کی تشکبل اورماحول پر علەی تقد کی جدید روشی میں 
دیکھنا لازم ہونا ے ۔ اس لحاظ ہے ہم دیکھتے پں کیب اکبر اعظم ک مت و 
شخصیت کے اظہار میں مصنف ہے اس کو عام اداز ہیں قدیم نغلید تاریخ کے شپ:شاہ 
باپ کی حیثیٹت سے ہی ديیکها اور ہرەوڑ پر اس کردار کو مایاں کیا ے ۔ ورنە اس سلسلہ 
میں دربار اکہری کے اس ماحول اور پس منظر کو تاریخغی واتعات ی روشنی میں کسی جدید 
لقطہ* نظر جے جانہنے ک سعی کی جا سکی تھی اور اس عہد کی بدلی ہوئی سیاست ء 
بندو راجاؤں کی بڑھتی ہوئی سارشوں ء فقتند و شر اور فیضی ء ابوالفضل اور ملا 
مبارک بے ان اثرات پر نظر ڈال جاق جن کے مت دين الہی وجود میں آیا اور 


رب 


لسی طرح دوسرے ۶ فراں کرداروں ا ارکلی اور شہزادہ سام یق سبرت کا مطالعهد کر کے 
عطی توازن پیدا کرےۓ کی کوشش کی جاقی تو شاید ہہتر ہوتا۔ دل آرام اس ڈراہے کا کلیدی 
کردار ے ۔ لیکن سبرت نگاری میں اس کے نقوش اننے نکھے اور جاندار نظر آتے ہیں 
کہ ڈراہے کی ہیروئن ابا ری سے زیادہ مضسوط اور پرکار کردار ےسوس ہونا ے ۔ ان کے 
علاوه سہارانیء مختیارء؛ ثرت ء اپارکلی کی ماں ؛ داروغہ زنداں اضاق کردار ہیں ۔ مار 
ان میں سے سے کمزور اور ے جان ے ۔ باق کردار اپنی اپنی جگہ !ردو ڈرانے کی قدیم روابت 
سے آگے بڑھتے نظر نہیں آتے ۔ کیو کمد ان مس کوٹی *ٴ قلابی جدت اور جدند ڈرامائی طرز فکر کا 
اسلوب اسی حالت مس ۰ٴماباف ہو سکتا تھا ء جب کہ کہافی کے پهلاٹ مہں ںفکر و تجدد کے آئار 
یدا کے حااےۓے۔ 


مکالموں میں عللو ڈرانا لکھے والے مەنے آردو مصنفیں نے جو شىیادی علطی کق 
ہے اور جس کا اعادہ آح ھی پارے اکٴر ڈرانا ار لکیر کے فقر کے حا رے ہیں 
”انارکلی؟“ مس بهی چاجا ۔وجود ہے۔ یعی بانشاہە؛ بدو راقٰنء ول عہد سلطنت اور 
4ں کا مصاحب دوسٹ ؛ حرم سرأاٴ کی خواصیں غرضکہ ہر اعلول و ادئیل کردار ایک ہی انداز 
کی زبان بولتا سے ۔ کسی کے حر تد ء حٴت اور مٹصب کا احاظ رکھ کر متکالموں ی زبان 
اور سوچ مس شربی و ٹمیز روا ند رکھی "نی جو لازمی بھی اور پھر مصنف اکبر اعظم 
کے عرائح کو شروع سے آخر نک 'خواب' سے نعیيیر کرنا ے۔ جس کا ٹتیحدا یں ے کے 
آغاز سے انام تک ڈراے کا ماحول خواب آور طلم ےسوس ہونا ے ۔ 


عصمت چغتائی 


عصمب ء ریاست بھوپال مس پیدا ہوئیں ء التدائی ىرنیت گھردلو ماحول میں ہوئی ۔ 
والدین غرضں بلازمت ریاست مے پور آکر مقم ہوےٗ ۔ عصمت ٌے اتدائی تعلم حم کر کے 
مسلم یونیورسشی علىی گڑھ سے بی ۔اے کیا۔ ادب کا شوق اپنے دائی مرزا عظم ییگ 
جغتائی مرحوم کی صحبت میں ہوا۔ جو خود کر صغیر پاک و بند کے نامور اردو مزاح نگار 
بھے ۔ اگرچں عصمت نے زیادہ تر افساۓ لکھے لیکن انہوں تے چند بخدسر ایکالی ڈراہے 
بھی لکھے ہیں ۔ جس کے موضوع ملک معاشرت اور قومی رسم و رواج رے ہیں ۔ ڈراموں 
میں بھی افساله کا ہے باک اسلوب اختبار کیا گیا ے ۔ لیکن بجاں ان کا قام کسی حد 
تک خاصا عتاط نظر آنا سے ۔ عصمت کے مٹالموں میں چستی اور رواىق ہے اور طنز 
کے واضح نشان ملتے ہیں ۔ 


ان کے ڈراموں میں ”دیہائی بالکپن؟ اور ؛ٴشیطان؟؛ خاص طور پر مشہور ہیں ۔ 
بعض افسانوں اور ڈراموں میں قیامم پاکستان کے بعد یٹر صغیر میں رپا ہویۓ والے فرقد دارانہ 


اہب 


فسادات کو بھی موضوع نایا گیا ہے ۔ چتٹاتچں 'دہہانی بانکپن؟“ اس سلسلہ میں اھک مؤثر اور 
عہرت لاک تمثیل ے۔ عصب کی افسانہ نگاری کو اپنے اآکثر معاصرین سردوں اور عورتوں 
پر فوقیت و بربری حاصل ہے ۔ لیکن ڈراما نگار کی حیثیت سے ان کے یہاں کوئی قال ذکر 
تجرں نہی ماتا . اور ڈرانے پر افسانوی رنگ چو'یا ہوا ے ۔ عصمت کے ڈرانے زیادہ تر 
ایک ہاں اور کتابی ہیں ۔ کموتکد ان میں ڈرانا لگاری کے ععلى لوارم پہٹت کم پاۓ چاتۓ ہیں ۔ 


خقلصمہس ۓے رنڈدو اس لے ھی ڈرارے لکھے بی حن مس حل لہ پچ ایک بات٤ء‏ ”املی وکیں؛ 


حونھی کا جوڑا وعیرہ ۔ 


عمرزا ادیب (ب ۔.م۱ج۱۹ء) 


- 


مہزا ادھت کا پا.ائشی نام ۔زا دلاور حسین علی اور والد کا نام مرزا بش علی تھا ۔ 
اەیب اسلا کالح لابەر سے ىی ۔ اے (آنرز) کا امتحان پاس کرتۓ کے بعد اردو ادب کی خدہت 
پر کمر بت ہوۓے اور 'سی کو اپنا مقصد حیات سمجھ لیا ۔ جنانحہ الک ەدت ہے اسی میں مصرہف 
ہیں ۔ ان کا خاص مشغلہ اسانہ نوبسی اور ڈراما نگاری رہا ے ۔ کبھی کبھی ادبی تقید بھی لکھتے 
ہِ ۔ پاکستان رانٹرز گاڈ کے خاص کارکن بھی ہیں ۔ لاہور ریڈنو کے لے انہوں نے متعدد شری 
کرای و وی 


ڈراما نوسی کے فن سے سرزا ادیب کو جو شغف سے ؛ اس کے پیش نظر اس حالف میس 
انہیں ایک ماہرر کامل اور بلند پاوہ ڈرانا نگار ہونا جاہیے تھا ء لیکن شاید ایسا نہیں ے ۔ ادیب 
فی مبادیات ے ضرور واتف ہیں لیکن ان کی تخلیقاب ے اندازہ ہوتا ے کم انہیں اس آن سے 
فطری لگاؤ نہیں ے اور نہ اس کے جزویات ہر نظر رکھ کر انہیں عملىی طور پر درآنے کی سعی 
کرۓ ہیں ۔ غالبا اسٹج کے تقاضوں ہے وہ پوری طرح واقف نہیں اگر وہ خود اسٹیج پر آ گئے 
ہوتے یا کسی ڈرانے کی ہدایٹ کر پاےۓے تو ان کے ڈراہوں میں 'ھیئیٹر؟ زیادہ ہونا۔ موجودہ 
صورت میں ڈراما براۓ ڈراما؟ لکھتے لکھتےانہیں اس ہے ایک غخاص رط پیدا ہوگا ہے اور ضرورت 
ے ضرورت لکھے جاےۓ ہں .۔ حالالکہ اددت کو ۹ ۱۹ء ہیں پاکسان کا سب سے بڑا فی اعزاز 
ڈراما نگاری کی کارکردی پر مل چکا ہے ۔ یہ صدارق اعام ہے جو انہس حند مختصر ایکانی ڈراموں 
کے جموعہ '؛پس پردہ“پر دیا گیا ۔ اس کے ساتھ دس ہزار ک رقم بھی شاسل ہے ۔ ان کے ڈراموں 
میں کوئی یا تجربسء جدت و ندرت کا کوئ پائدار اسلوب نہیں ملتا ۔ ان کے کردار ے 
جان ء کٹ پتلیان ہیں جو اپنے خالی کے اشاروں پر بولتے ء ہنستے اور روے ہس ۔ اکثر ڈراءوں 
ہیں ادیب کی فطری رومان پسندی کی رعایت ے پلاٹ میں ایک ہی رنگ غالب کے اور اعتی و 
ادنبی ہر کردا رکو ای پسند ء اور محدود مطالعہ و مشاہدہ کے مطابق ڈھالتے ہیں ۔ ان کے نکالموں 


۹ 
میں حقفظ مراتب کا لحاط نہیں ۔ میرڑا ‏ دیپ خالصناً ای پی زان استعل کرتے ہیں ء جسکے نتیجد 
میں آقا اور غلام ء تعلم یافتہ ء اور ان پڑھ ہر کرہار کو ایک ہی انداز میں بولتے پایا جاتا ے ۔ 
اں بے اکثر ڈراہے مبلو ڈرامائی کیقیات کے مظعبر س ۔ جو وقتا ەونتاً رسائل !ور کتابی صورت 
میں طبع ہو چکے میں ۔ مزا ۓے. کوئی ڈراما اسٹح ػی متقاسی شروریات کو ماحوظ رکھکر ١ی‏ 

تک نہیں لکھا۔ 


ان کی تصالیف میں پوری اواب کا ضرف اک دراما "ششہ کے۰ دیوار؛ ے یہ پا باہی 
کھیل ہے ۔ لکن ان کے دوسرے ڈواموں کی طرح اس میں ١ہی‏ فی کمزہ ریاں ۔وجود ہیں اور یہ 
ھی باماعدہ اسٹہج 8ے لے کار آہد راپ نہیں ہوتا ۔اں ُ۵ ڈراموں! کے ہاج مہ۔وعے شائم ہو 


چکے ہیں 
(م) آنہو اور ستارے (م) لہواور'ں (م) ستون (م) فصل شب (۵) پس پردہ 


مرزا ادیب نے ریڈیو کے لیے بھی کئی ڈرامے اکھے حن میں ےہ "”"چھ ڈراہے خامے 
متبرول بھی موۓ ہ حلد کے ایک نام یہ بس ۔ خان* ''شٹالی؟ تا" ”دیوار؛ ”بھائی' ”'زنجات؟ 'چگاری“ 
وغیرہ ۔ 


عظیم ہگ چغائی ڑنوہ رہ ۔ ۔۹وء) 


مرزا قسیم بیگ کے صاحہزادے سرزا عظرم بک ہ ہغتائی خاندان کے فرد تھے ۔ ان کا اصل 
وطن آگرہ تھا ۔ اسکول اور کالج کک تعلیم سے فارغ ہوۓ اور علی گڑھ سسلم یونیورسئی ہے 
بی ۔ اے اور وکالت کا اءتحان پائر کا ۔ کچھ عرصم پریکٹس کی ۔ لکن ابتداء سے ادب کے ساتھ 
حو خاص لگاؤ تھا اس کی وجد سے اپئے ڈیشہ میں عدم نوجہہی کے سیب ترق ئد کر سکے ۔ کئی 
ویا۔توں میں منصف اور سرشن جج کے عہدوں پر فائز رہ ۔ 


سرڑا کا انداز نکارش بیساختہ ء عام فہم اور دلکش ے ۔ انہوں نے بہس سے مضامین 
لکھے جو وتت الشیوع رسائل میں شائع ہوے ۔ متعدد افساۓ اور طویل ‏ اول بھی تصنیف کے 
ان کی ممام تصائیف زندگی کے عام واقعات اور گرد و پیش کے حالات پر ہنی ہیں ۔ مشاہدہ کک قوت 
اور مطالعہ کی وسعت اس قدر گہری تھی کم ہر موضوع اور واتعہ پر قلم اٹھاۓ تو ایسا ےحسوس 
ہوتا جیے آپ بیٹی لکھ رے ہیں یا آنکھوں دیکھا حال بیان کر رہ ہیں ۔ شوخی اور بذلہ سنحی 
ان کی خصوصیات خاصہ ہیں ۔ چغتائی منظر نگاری پر بھی خاص قدرت رکھتے تھے اور مکالمہ ویسی 


۰ٰ۵ 
نظر آاے۔ لیکن انہوں ے اس صنف سے اپنا زیادہ تعلق نہ رکھا اور صرف ایک ختصر ڈراما لکھا 
جو پوری طوالت کا نی سے ۔ 


صرز' کا یی ڈراءا 'مرزا جنگی؟ اودھ کے واجد علی شابی دور کک ان فردصی واتمات پر مبی 
ے جو ےیہر ۱ء میں یٹ انڈیا کممئی کی انگریزی فوج اور اہل_ لکھنؤ کے مانین ؿ ش آۓ ۔ 
یعنی اودھ کی اس تہذیت و ءعاشرت پر لطیف انداز میں طنز کیا ے جو نواران اودھ کی عیضش 
پسندی اور بد عملی کے سبب زوال پذیر اور تصامِ آمیز ہو کر رہ گیا دھا ۔ اگر چہ اس ڈراہے 
کو فی لحاظ ہے کوٹی ددد مقام حاصل نہی ۔ لیکن طۂنزیہ تمئیل کا ایک دلچسپ نموئب تسام کا 
جا سکتا ہے ۔ اس تک ۔تالموں میں وف جج اور روانی کا انداز سمایاں ہے جو حغتائی کا خاصب سے اور 
"کردار و واقعات میں اس عہد کی جتی جاکتی تصویر کشی پائی جاتی ے ۔ 


منید عآبك حسین (ب ۔ ۹,ء)6))( 


والد کا ناء سد حامد حسین ء مقام پیدائش ریاست بھوپال تھا ۔ جدید علوم ہے ہہرہ یاب 
ہو کر جاءعہ اسلامیم علىی گڑھ (حال دبلی) کے زسےہ اساتذہ میں شاسل ہوۓ اوو ابشنلسٹ مسلان 
ہوے کے لحاظ سے اسی سے وابستہ رے ۔ اردو ء انگریزی اور چرمٹی ادب پر وسع نظر رکھتے 
ہیں اور جدید اردو ادب میں اعلٰی پایں کے مالک ہیں ۔ جدید جرمی ڈرانا نگاری اور قن عہل 
سے خاص طور پر متائر ہیں اور اعافبی تعام کے حصول کی غرضی ےہ جرہنی میں قیام کے دوران 
چجدید تمثیل گری کا مطالعہ کرتے رے ہں ۔ وہیں ہے بی ء ایح ۔ ڈی کی ڈگری حاصل کی ۔ ان کے 


حسب ڈیل ڈرامے مشہرر ہیں : 
پردۂ غفلت 


یہ پوری طواب کا طیعزاد ڈرانا ے جو مسلانوں ی معاشرق خرانیوں اور رسوم بد کی 
اصلاح کے لے لکھا گیا ۔ حموعی طور پر یہ تمثیل دلچسب ے اور اس کی فی حیثیت بھی سسام 
ے ۔ لیکن کہیں کہہیں مکالموں کی طوالت ىا گوار ہے ۔ زنان و بیان شستہ اور عام فہم ے اور 
ڈرامائی عمل ء واتعانی درو بہت اور نقطہ* عروج ان ہام کو مؤثر بناۓ میں کامیاب سے ۔ 
فاؤمٹٰ 

مشہور جرہەنی شاعر گوئٹے کی شعہرۂ آفاف منظوم تمثیل کا اردو ترجمد ے ۔ زبان فصیح 
اور سایس ے اور اصل کی تمام خصوصیات و تاثر کو برقرار رکھنے کی کامیاب کوشش کی گی 
ہے جس میں خییر و شر کا تصادم اور شیطانی فتنہ و فساد دلکش و مؤثر انداز میں تمایاں ے ۔ 


۱ی 


شریر لڑکا 
یں تین ایکٹ کی ختصر تنثیل بیچوں کے لیے لکھی گئی ے ۔ 
صالحد عاہد حسین (پ ۔ ۱۹۱۳ء) 


والد کا تام خواجب غلام الثقلبن ء شمس العلام مولانا الطاف حسعن حالف ک 
حقیغی پوق کی صاحبزادی اور پانی پٹ کے انصاری خاندان کی تعلبم یافتہ خاتون ہیں ۔ 
ڈاکٹر سید عابد حسین کی اہلیں ہیں ۔ انہی کی زیر تربیت صالعد بے ڈرامائی ذوف و ادراک کی جلا 
ہوئی ۔ انہوں نے پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ لیکن جدید فّی اصولوں کا گہرا مطالعہ 
کر کے سہارت حاصل کی اور ختصر ایکانکی گرانا نگاری کی طرف خاص توجب اور انەاک کے ساتھ 
مصروفر عمل رہیں ۔ صالحہ کا انداز نگارش سلیس اور دلکش ہے ۔ ان کے ڈراموں کے پلاٹ 
زیادہ تر عام معاشرق واقعات پر مبٔی ہیں اور لطیف طنز و مزاح کی چاشنی عام دلچسی کا موجب 
ہے ۔ ہر تثٹیل میں اختصار و اجاز کے ساتھ عمل و حرکت کی ڈرامائی کیفیت 'مایاں ہے ۔ اس 
لحاظ ہے سب کے سب حجلسی اسٹیج اور کالجوں میں آسانی یہ بئیل کے جاے کے قابل ہیں ۔ 
کردار نگاری صالحب کے گہرے مشاہدہ کی نشان دھی کری ے اور پر ڈرانے کے کردار مارے 
جانے پہچاۓ معاشرہ کے ٴعائندہ افراد نظر آے ہیں ۔ ان ڈراموں کے دو ح۔وھے شائع ہو چکے ہیں : 


() نقش اول (م) زندق کے کھیل ۔ 'نقش اول؟ میں چند افساے اور ابتدائی دور 
کے چھ ڈراہے شامل ژٌہیں جن میں 'اولٹا منترٴ اور ”بڑے میاں؟“ غخاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 
زندگی کے کھیل؟ والے مجموعے میں بھی مختصر ڈرانہے ہیں ۔ ان میں مندرجہ ذیل زیادہ 
دلچمپ اور نؤثر ہیں : (ر) سازبستی (م) اش وے بش (م) دوازہ کھل گیا ۔ 
علاوہ ازیں صالحہ کی ناول اور افسانوں کی بھی مصنف ہیں اور ان ی تل ٹگاری خات 
طور پر کامیاب ے ۔ 


فضل الرحمن (م ۔ ۱۹۵۴ء) 
حیدر آباد دکن کے تعلم یافتہ فرد اور جامعہ عثانیہ کے استاد تھے ۔ آپ تے طبعزاد ڈرامے 
بھی لکھے اور تراجم بھی کے ۔ آپ کے تراجم میں زیادہ مقبول مندرجہ ذیل ہیں ۔ 


۵۳ہ 
( اسکول فار اسکینڈل(۲)۹ء مصنفہ شپریڈن اس کا ترجمت 'ظاہر و باطن؟ کے فام ہے 
مطبوعبں صورت ہیں دستیاے ہے ۔ ترجعت میں اصل کی خودیوں کو برقرار رکھتے ہوۓ نام و مقام کی 
تبدیلی ہے مقامی رنگ پیدا کریۓ کی کامیاب کوشش کی کی ہے ۔ اس ڈراے کے واقعات میں بڑی 
حد تک مشرق ؛ءعاشر ت وتہذیب کی الات 'مایاں ے - 


(م) دی رایولس(؟) ۔ مصنفہ شیریڈن اس ڈرانے کا ترجعد 'نہی روشنی' کے تام سے ے ۔ 
اس کا الداز بھی وبی ہے جو 'طاہر و ناطن؛ کا ہے اور کتابی شکل میں شائم ہو چنا ے ۔ 


(ء) طبعزاد ڈراموں میں 'حشرات الارض“ خاص ہے ۔ اس میں عہد حاضر ی اس تہذہبی 
و دی پستی اور دد اخلاقیوں پر دلچسپ انداز میں طنز کی گئی ہے جو احطاط پذیر جاگیردارائہ 
نظام کی پیداوار ہس ۔ 


(م) ان کا آخری معاشرتی ڈرامہ 'آئندہ ژەانہ؛ ے ۔ یں تمام تراجم اور طبعزاد ڈرانے ختلف 
تھیٹیٹر ہال اور یونیورسشٗی کے اسٹیج پر متعدد بار اسٹیج کے گے اور اہی یىی خصوصیات و لوازم 
نیز موضوع اور اسلوبِ نگارش کے لحاظ ہے عام دلچسپی اور مقبولیت کا باعث ہوۓ ۔ 


خواجہ معین الدین (۱۹۲۵ء۔ ۱ے۱۹ء) 


ریاست حیدر آباد دکن ہیں پیدا ہوۓ ۔ جامعد عثانید حبدر آباد ہے فارغ التحصیل ہو کر 
معلمی کا پیشہ اختیار کیا ۔ اسی دوران میں فن_ تمثیل کی ترویج کا شوف ہوا اور چند اساتذہ اوو 
نوجوان طلباء کے اشتراک سے بجلس تمثیل قائم کی ۔ خواجہ کو "مثبل گری ہے خاص انس تھا ۔ 
چٹانچ۔ شمام مصروفیات کو خیبریاد کہہ کر ڈرانے اور اسٹیج کے احیاء کے لیے مشہمک ہوئۓ ۔ ابتدا 
میں نئۓے اسٹیج پر اداکاری کے فرائض اتجام دہے۔ کئی ڈراہے اپنی زیر ہدایت پیش کے اور پھر 
ڈراما لگاری کی طرف توجد کی ۔ خواجب کی مل گری کا عام اسلوب جدید عوامی اسٹیج 
٥(‏ 70:3 ہ'٥اجہ٥٥)‏ سے مائل سے ۔ ان کے ڈراموں کے پلاٹ ممام نر حیاتِ معاشرہ اوو 
قومی تہذیب ہے واقعات پر مبنی ہیں ۔ اس لیے ان میں زندگی کی حقیقی عکاسی ہے اور خارجی 
اثرات و قومی نظریات ک ہم آبکی مایاك ہے ۔ پر ڈراے کے کردا عبل زندی سے جیتے جاکی 
افراد اور ان کے س٣المے‏ انہی کی ترجانی کرتے ہیں ۔ خواجہ کی طنز نگاری میں ندرتِ بیان اور 
شوخی کا انوکھا انداز پایا جانا ے جس کا اظہار کبھی کرداروں کی بول چال ہے ء کھی 
روپ ببروپ سے اور کبھی ان کی حرکات و سکنات کے ذریعہ نہایت مؤثر اور دلیڈیر املوبں ہے 








(ج) د۵٥٥‏ زەطڈ5 زطا آہاٌدوء5 ٢ہ۱)‏ اآمەمطءک5 
() .٥٥4ا‏ 1ء855 زط داہ۷:ذ 





۳ھ 
پہوتا سے ۔ مکالموں میں الفاظ کہ الٹ پھیر ہے وہ طنز کہ تیر و نشتر کاکام بھی لیتے ہیں ۔ مثاا 
قراما 'تعل بالغاں؟“ میں پاکستان کے پیشہ ور سیاسی حکمران دور کی بد نظمی اور معاشرہ کک 
بد حالی پر طنز کربۓ ہوئۓ ایک مقام پر کہتے ہیں : 

''زیر تعلِم سے پہلے 'و“لگا دو تو وزیر نعلم ہو جاتا ے“ ۔ 

حقیقت یں ہے کہ خواجہ معین الدیں نے فن_ تمثیل کری. میں ایک مقول عامرء لطیف اور 
دلکش انقلابی دور کا آغاز کیا۔ جس کی انفرادی اور افادی حیشت پیناً سٹم ے۔ یہ 
ام ڈراہے جدید اسٹیچ کی صروریات کے مطابق بس اور ملک کے ختلف مقامات پر ىثیل 
کے جا چکے ہیں ۔ ان میں ہے چند ٹیلی ویزن پر ھی پس ہو چک ہیں ۔ ان کی دوسری 
تصایف سب ذیل ہیں : 


(١)‏ لال قلعہ ہے لالوکھیت تک ۔ (+) جس تک حمکے سونںا۔ (سم) وادی'ٴ کشمیر ۔ 
(م) سرزا عالب سدر روڈ پر ۔ (م) تعام_ بالغان ۔ 


'ڈرامىا؟؛ ”لال قلعه ے لالو کھیت تک میں قیام_ پاکستان کے بعد ےم۹ ۱ء میں 
دہلی کے فسادات اور ان کے سبب سے سمہاجرین کی کراجی, میں آمد وغیرہ کی کیقیات 
کو پیش کیا گیا ہے ۔ خواجہ معین الدین کو حکوست پاکستان کی جانب سے ے+۹ ۱ء میں 
افتخار نن؟۸١)‏ کا صدارق اعزاز بھی دیا گیا ۔ خواجں صاحب مرحوم ےۓے ملک کی تارج 
مثیل میں اپنی اعلیل فکری و قی صلاحیتوں ہے ایک اہم باب کے اضافه کیا ۔ 


خادم ھی الدین ء لاہور کے ایک علم دوست خاندان کے فرد تھے ۔ تعلم ہے 
فارغ ہو کر معلمی کا پیش اختیار کیا اور ساری عمر محکہٴ تعلم کی وابستگی میں گذاری ۔ 
گور ممنٹ سنٹرل ٹریننگ کالج لاہور میں انگریزی ادب کے استاد رہ اور یہیں ہے ریٹاثر 
ہوۓ۔ خادم ھی الدین کو اردو ادب اور خصوصاً ھن ناتر سے لکاؤ تھا ۔ الج ک 
تعلیمی سرگرمیوں کے ساتھ انہون تے طالب علمی کے زمائه میں بھی انگریزی اور اردو ڈراموں 
کی ممغیل نگاری ہیں عملىی حصہ لیا ۔ اداکاری بھی کی اور ہدایت کاری کے فرائض بھی انجام 
دے۔ معلام کی حیثیت ہے انہوں نے نوجواں طلباء میں ڈرامءائی ذوق کی ترویج کے لیے 
اہم کردار ادا کیا ۔ جدید اسٹیج کے تقاضوں کو مد نظر رکھ کر خود مختصر اور دلچسپ 
ڈراہے لکھے ۔ ان میں طبعزاد بھی ہیں اور انگریری ڈراموں کے اغذ و اقتباس بھی ۔ 


ہہ ىصچسجح موس ا 





(ر) .'':مءووتِد× ۳۰۰۴۱ ٢٤ہ ۸۷3٢۵ “۲۶۱٥٢۰٥‏ و٥‏ 3۹ء۲۲ 





رقف 


یں ڈرنے پیشہ ور تھیٹیٹر کی ضروریات کو پورا نہیں کرتۓ ۔ لیکن کالج اوو کا بوں کے 
ختصر اسٹیج نے لیے کامیابی سے استعال کے چا سکتے ہیں ۔ ان ڈراموں میں ے بعفی 
ریڈیوں ہے اشر بھی ہوۓ ہیں اور بیشتر اسٹیچ کے گۓے ہیں ۔ ان کے ڈراموں کی خصوصیات 
کا ذکر کرتے ہوئۓ نامور ادیب و نقاد ء آناتی پنڈت برجموہن دنائریہ کیٹی لکھتے ہیں : 

”غادم صاحب کے کیرکٹر بالکل نیچرل اور سادہ ہوتے ہیں ؛ جو آج کے 

اوسط درجەں کی معائرت ک صصح اور پوری مائندق کرتۓے ہیں ۔ مکالے 

رواں دواں ہوتے ہیں‌اور پلاٹ مسلسل اور سلیس ۔ تصنع کا کہیں دغل 

نہیں ۔ گھریلو میں ہوں یا جنگی کوائف ء اوتے گھروں کے جھگکڑے ہوں 

یا جھونرڑیوں کے کھبڑے ؛ واقعیت کے رنگ میں رنگے ہوۓ ہیں ۔ معاشرت 

کے بہت سے مرقعے ان ممئیلوں میں آ گے ہیں جو دلچسپ اور آنکھیں 

کھولنے والے ہیں ۔ پندووعظ اور ٹھوس ٹھانس کی داخلیت کا نقص جو 

عموماً ڈراموں کو ے لطف کر دیتا ہے ء ان کے ڈواموں ہے بہت دور ے)۔ 


خادم صاحب کے چھ ختصر ڈراموں کا جموع_ 'ہہار تمئیل؟ کے نام ہے شائع ہو چکا سے ۔ 
عشرت رحانیق (پ ۔ ۹۱۰ ۱ء) 


اصل نام امتیاز علىی خان اور والد کا نام اساعیل احمد خان ۔ دلیاۓ ادب و غنن میں 
تخلص اور نسبتّی حبلیٹف ہے عشرت رحافی کے نام سے شہرت پائی ۔ مسلم یونیورسٹی علىی گڑھ 
سے تاري میں ایم ۔اے کیا اور حکہہ“ٴ تعلم دبلی ہے منساک ہو کر درس و تدریس میں 
و٭ورء تک مصروف رے ۔ طالب علمی کے زمانب ہے شع رگوئی اور انشاء پردازی کا 
ذوق نها۔ اسی زنالہ سے فن تمثئیل سے خاص لگاؤ ہوۓ کے سبب ڈراما اور اسٹیج ے 
واتفیت حاصل کی ۔ اداکاری کے علاوہ ڈراءا نگاری سے بھی خاص شغف رہا۔ ۹مم ںء 
میں آل انڈیا ریڈیو کے زسرۂ ملازمت میں بس حیثیت پروگرام اسسٹنٹ شامل ہوۓ ۔ فزں 
نشریات میں سہارت حاصل کر کے متعدد نشری ڈرامے لکھے اور اہی زیر ہدایت نشر بھی 
کے ۔ قیام پاکستان کے بعد ریڈیو پاکستان میں پروگرام ایگزیکٹو اور بعد ازاں اسسٹنٹ 
ریجنل ڈائرکثر ہوۓ ۔ اسی عہده سے ر+ہورےء میں پنشن لے کر سبکدوشی حاصل کی اور فن و 
ادب کی خدمات ال بام دینے میں منہمک ہو گۓ ۔ 


عشرت رجانی کی تصانیف میں مختلف مضامین کے علاوه ایک سو بائیس مطبوعم 
کتابیں شامل ہیں ۔ لیکن ان سب میں 'مایاں خصوصیت فن ممئیل کو حاصل ہے ۔ پاکستان میں 





(و) دیباچہ ڈراما ء یش دوت ہ مطبوعہ اکتوبر ۱۹۳۵ء ۔ 


ك٥‎ 


اسٹیچ اور ڈرابے ہے احیاء کی غرض سے اہم غسات الام دیں ۔ خاص طور پر لاپور می 
اس فن کی ترویج و ترق کے لیے کئی تخافتی ادارے اپنی زیر نگرانی فائم کیے ۔ اس لحاظ 
ہے لاہور کے سکز ثقافت میں اس فن کی قرق میں عشرت کا خاص حصم ے۔ 

عشرت نۓ اسٹیج کے لیے متعدد ڈرانے لکھے ہیں ۔ جن میں ۔بعزاد اوو اعذ و 
تراجم دونوں شامل ہیں ۔ فی حیثیت سے ان کی نصائیف اور تراجم اعلیل درجے کی کہی 
جا سکی ہیں ۔ پلاٹ اور موضوع کے لحاظ سے ۔تنوع ؛ دلچسپ اور مفد ہیں اور ان ڈراموں 
میں سے بیشتر جدید قومی ثقاضوں ہے ہم آپنگ بھی ہں ۔ لیکن ان ہے زیادہ تر ڈرامون 
ہیں کری گہرائی نہیں پائی جاق ۔ اس کی وجہ عالباً یہ ے کہ عشرت کی پوری توجە 
ڈراما نگاری کی طرف نہیں رہی ۔ وہ اسٹج کی تنظم ء ہدایت کاری اور نی احیاء کی سرگرمیوں 
میں منپمک رہے ۔ چنا یں رس ڈراے اسٹیج کی وثتی صرورت کو پورا کرۓ کے علاوہ 
مقصدی اورمعیاری ضرور ہیں لیکن اں ہیں شاید بی کوئی ایسا ہو جو ایک بڑی یادکار 
تثیل کا درچبە حاصل کر سکے ۔ البتب ایک ڈراما ”لا سورج' نسی حد تک ای بیٹی 
تشکیل اور جدید تجرباقق حیثّیت سے خصوصیت کا حامل تسلیم کیا جا سکتا ے ۔ لیکن اس کے 
کرداروں کی اشاریت اور ابہام عام فہم نہیں ۔ ید ڈراءا آزادی'ٴ کشمبر پر ایک طلنز سے ٢‏ 
گو مجموعی طور پر يہ ڈراما ایک کامیاب ممئیل ے مگر اس کے انجام کا قاثر ہمہ گبر اور بھرپور 
طف بے ۔ 


طبعزاد 


و ۔ لال قلعم کی شام۔ ۔شاہجپان۔ سح ۔ نیا سویرا ۔ (ایک قومی بمئیل) م ۔ ایک 
دل چار آنکھیں ۔ (رومان) ۔ ‏ ھ ۔ سورج ہے تماشائی ۔ ہا ۔ تال سورج ۔ ارادی' (کشیر کی 
جد و جہد) ۔ے ۔ شادی ہے پہلے ۔ (رومان) ہہ ۔ آ پ کون ؟ ۔ (سماجی طنز) و ۔ یہ ترا بیان غالب ۔ 
(مرزا غالب کے حالات) ۔ 

اغذ(١)‏ و تراجم 


وہ یر مشاعرہ ۔ (مزاحیں) ٍ ۔ سرود زندیق ۔ ز(معاشرق) سٍ ۔ سراب ۔ (رومان) 

جر۔ آہ کو چاپے اک عمر ۔ (نم تاریخی ادبی تمثیل) سم ۔ حضرت عل ۔ (نم تاریمی) 

ہ۔ ایک رات ۔ (ساجی) ے ۔ کرایہ کا مکان ۔ (مزاحیہ) ۔ 

عشرت رحانی نے آغا حشر کاشمیری کے قدیم ڈراموں کو اصل نسخوں کی مطابقت ے 
تصیح کر کے مبسوط دیباچوں کے ساتھ جدید اسلوب پر کتابی صورت میں علیحدہ علیحدہ شائع 
کرایا ہے۔ 





(ں) ان ڈراسوں کی تفصیل تراجم کے باب میں دی گئی ے ۔ 


۵ٰ٦ 
ڈاکثر چد حسن‎ 


حسن کا اصل وطن ماد آباد (یوپی) بھارت مے اور زببری خاندان ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ تعلم لکھنؤ یونیورسٹی میں حاصل کی اور پروفیسر سید احتشام حسین کے زیر ترییت 
ان کا ادبی دوق پرواں چڑھا ۔ حصولر تعلم کے بعد صحافت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ایک عرصد 
ہے سسلم یونیورسٹی علىی گڑھ میں ععبہٴ اردو کے استاد ہیں ۔ ڈراہے اور اسٹیج نے خاص 
دلچسی ے۔ 

انہون ۓ علی گڑھ میں اردو تھیئیٹر کی بھی بنیاد رکھی ۔ اس کے لیے خود بھی جدید 
اسلوب کے ختصر کھیل لکھے اور دوسرے ڈراما نویسوں سے بھی لکھوا کر اپنی زیر ہدایت 
اسٹیج کے اور ان میں اداکار کی حیثیت سے کام بھی کبا ۔ مچد حسن نۓ ابھی تک پوری طوالت کا 
ڈراما نہیں لکھا ۔ ان کے ڈراموں میں واتعد نگاری اور خارجی تصادم کا رنگ غالب نظر آتا ے 
اور ان میں سے بیشتر کردار عام زندگی کی ممائندق کرۓے عسوس ہوے ہیں ۔ ساجی کھیلوں 
میں ہے اکثر وہ ہیں جن میں لطیف طنز اور حیاتِ معاشرہ کی ہمہ گیر کیفیات ممایاں ہیں ۔ 
شوخی و ظرافت ان یک خصوصیات خاصہ ہیں ۔ یہ سب ختصر کھیل ہیں ۔ ان کے مندرجہ ذیل ڈرامے 
خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں : 

۔ ریرسل ہپ ۔ عحل سرا س ۔ فٹ ہاتھ کے شہزادے بج ۔ گوشہٴ عافیت 

۵ ۔ موم کے بتا۔ 
یم ممام ڈرامے سماجی طنز ہیں جن میں ہندوستان کی اس تہذیبی کشمکش کی نقشہ کشی کی گئی ہے 
جو موجودہ دور میں اقتصادی اور معاشرق بحران کے سبب اپنے ماضی و حال کی اقدار کے ساتھ 
متصادم سے ۔ مکالموں کی چستی ء؛ برجسٹی اور دلکش مزاح ان ڈراموں کی جان ہیں ۔ نم تاریمی 
ادبی کھیلوں میں یر تقی میر؟“ غاص سے جس میں حقیقت نگاری کا انداز 'مایاں ے ۔ 


بچد حسن کے سات ڈراموں کا مجموعہ 'میرے اسٹیج ڈرامے'(١)‏ کے نام سے شائع ہو جکا ہے ۔ 


حامد اللہ افسر میرٹھی (پ ۔ ۹۸ہ۱ء) 


ان کا آبائی وطن میرٹھ ۔ عربی فارسی کی ابتدائی تعلیم حاصل کمر کے میرٹھ کالج سے بی ۔ اے 
کیا اور درس و تدریس میں مشغول ہوۓ ۔ عمر کا زیادہ حصہ کرسچیئن کالج لکھنؤ کے استاد کی 
حیثیت ے گذارا اور وہیں سستقلا آباد ہو گے ۔ ڈراما ویسی کا خاصن ذوق ے اور غن_ ممثیل 
میں درک حاصل ے ۔ پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ اسکول اور کالجون کے اسٹیج کے 





() سطبوعہ ادارہ قروغ اردو ۔ لکھٹؤڑہ 


ے۵۲۷ 
لیے ختصر ڈرانے تصنیف کے ۔ ان کے سات ڈراموں کا جموعہ 'ہفت پیکوٴ کے نام سے شائع ہو چکا 
ہے ۔ ان کے پلاٹ ساجی ء اخلاق اور تاریخی ہیں ء جو تعلیمی اداروں کے اسٹیج کی ضروریات 
کو بدرجہ' اتم پورا کرے ہیں ۔ ان کا انداز تحریر سادہ اور شگفتہ ے ۔ 'ہفت پیکر؛ کے قابل_ ڈکر 
ڈرانے یہ ہیں : 
۔ گوتم بدھ (م تاریضی) ۔ سدر گہت (تیم تاریخی) س ۔ سیان (ساجی : مزاحیم) 
مم ۔ اخبار کا مائندہ (ماجی مزاحیہ) ۔ 


خواجہ احمد عباس (ہ:۹وء٠)‏ 


احمد عباس پانی پت کے عاندان خواجگان ے تعالق رکھتے ہیں ۔ مولانا حا ی پانی ہی 
مغفور کے عزیز قریب ہیں ۔ علىی گڑھ ہے ىب ۔ اے ۔ ایل ایل ۔ بی کے امتحانات پاس کے ۔ 
طالب علمی کے زمانه سے صعافت کا شوف تھا ۔ تعلیم ے فراغت حاصل کر کے پبئی گئے اور وہان 
بمبئی کرائیکل میں 'مائندہ کی حیثیت ہے شامل ہو کر اغبار نویسی کرے لگے ۔ خواجە کو ابتداء 
سے ثیل گری کا بھی شوق نھا ۔ چنانحہ انہوں نۓ ملک ملک کے جدید تھیئیٹر دیکھے اور ان 
مشاہدات کی بٹاء پر جدید ڈرامائی رچحااں سے کاحقد واقفیت حاصل کی ۔ 


بمبئی کے اشتراکیت پسند رفیقوں اور ادباء و شعراء کے ساتھ مل کر پیپلز تھیٹی 
(٭7ا116]ٴ 5٥1مہ٥)‏ قائ کیا ۔ اس کے لے خود بھی ڈرانے لکھے اور دوسرے اراکین سے 
بھی لکھواۓ جن میں اشترای شاعر علىی سردار جعفری کا نام ممایان ے ۔ 


احمد عیاس کی ڈراما نگاری جدید فی لوازم کی آئین دار ے ۔ انہوں نۓ یوری اور روسی 
تھیئیٹر اور نئے ڈراہے کا مطالعہ کرکے اردو ڈواہے میں بیٹتی تجربات کے ہیں اور پوری طاقت کے 
ختصر (تن ایکٹ کے) ڈراموں کے علاوہ ايکانیق کھیل اور نثری کھیل بھی لکھے ۔ خواجہ کا 
انداز نگارش سلیس و فصیح اور شگفتہ ے ۔ موزون اور دلکش تشبیپہ و استعارات کے استعال ے 
تحریر میں لطف و اثر پیدا کرنے ہیں ۔ بھی اسلوب ڈرانے میں مکالمہ نویسی کا بھی سے ۔ کردار 
لگاری میں موزونیت اور ہمواری برقرار رکھنے کا خاص لحاظ کیا گیا ے ۔ ان کے ڈراموں میں 
یہ قابل_ ذکر ہیں : 

.رہ ایک لڑی ٍ۔ پٹھهان سی۔ زيیله .م۔ دیوار ج۔ یب اممہت ہے 
ہ. ایٹم یم اور انناس ۔ 
پٹھانء 'دیوار؛ٴ اور ای اسست ے تین ایکٹ کے طنزیہ ڈرامے ہیں جو پرٹتھوی تھیئیٹر کے لیے لکھے 
گئے اور ان میں خصوص سیاسی فکر و نظر اور اشتراکی رجحانات کو ملد نظر رکھا گیا ے ۔ ان 
کی غرض و عانیت فی ترویج ہے زیادہ جاعتی تبلیغ و اشاعت ے ۔ لیکن ڈرامائی لوازم کی تکمیل 


۶۸ھ 


کا پورا لحاظ رکھا گیا ے اور جموعی طور پر عام دلچسی برقرار ربھی ہے ۔ البتہ بعض کردارون 
کے سکالموں میں اکثر مقامات پر تحّصوص رجحانات کی واعظائہ کیفیت تسلسل میں حائل ہوق 
نظر آتی سے ۔ بہر صورت احمد عباس کے ڈراہے اردو مجئیل نگاری میں نۓ نی موڑ کا نول ضرور 
تسلیم کے جاۓ ہیں ۔ 

فہاء عظیم آبادی (پ ۔ ۱۵ ۱۹ع) 


ضیاکا پورا نام مجیدالحسن اور والدکا ام عزیزالحسن ہے ۔ صوبد بہار کے شہر پٹنہ (عظم آباد) 
میں پیدا ہوۓ ۔ گھریلو تعدیم کے بعد پٹنہ سی ہائی سکول ہے میٹرک پاس کیا ۔ بچین میں قدیم 
پارسی تھیٹیٹر کمپنیوں کے ڈراہے دیکھ کر ڈراہے ہے خاص دلچسپی پیدا ہوئی اور اسکول سے فارغ 
ہوے پی ڈرانا نگاری کی طرف متوجہ ہوگۓے ۔ شب و روز کی بعنت کے بعد قدیم طرز کا ایک 
ڈراما ”نل دمینتی؟ لکھا جو تین ایکٹ پر مشتمل دو ڈھائی گھنے کی طوالت کا تھا اور چند گارے 
بھی شامل تھے ۔ یں ڈرامہ نامور فن کار جہاں آراکجن کو دکھایا ۔ مس کجن نے یہ ڈرانا بہت 
پسند کیا اور سے اپنے اہتام سے تیار کر کے اسٹبج کرایا ء جو خاصا مقبول ہوا ۔ اس کے بعد اس 
ادارہ کے لیے ضیا ۓ کی ڈرامے لکھے اور کلکتہ میں مستقل سکونت اخیار کر ی ۔ اسی زمانہ 
میں آغا حشر ہے ملے اور ان کے عقیدت مندوں میں شامل ہو کر اکتسابِ قن کرتے رے ۔ فیاء 
کی ڈراما نگاری کا دور ۱۹۳۵ء سے م۹ رء تک بارہ سال کے عرصہ پر حیط سے ۔ اس مدت میں 
انہوں نۓ ایک درجن کے قریب ڈرانے لکھے جو اس عہد کی انحطاط پذیر تھیٹیٹر کمپٹنیوں ے اسٹیج 
کر کے اردو تھیئیٹر کی گرتی ہوٹی دیواروں کو سمبھالا دینے اور تارق مقاصد کو پورا کرۓے ک 
کوشش کی ۔ غیاء ی ڈراءما نگاری کی اساس قدیم تھیئیٹری روائتی تمثیل کاری پر منتج ہوق ے 
اور اگر اس میں کوئی تبدیلی کی گی ے تو صرف اس قدر کہ اس کی طوالت میں اختصار اور انداز 
تحریر میں فصاحت ہے کام لیا گیا ہے ۔ بیشتی تشکیل میں کوئی جدت و ندرت نہیں ہے ۔ گالوں کی 
نوعیت بھی قدامت کے انداز میں ے ۔ البتہ ان کے آخری دور کے ڈرانے لسبتاً جدید تشکیل کی 
طرف ایک موزوں قدم ے جو یہ ہیں : 

١۔‏ پہلی ٹھوکر اور ۲ ۔ گاؤں کی شام 
ان کے پلاٹ ساجی نا انصاق اور اصلاح معاشرت پر ہبّی ہیں اور مکالمت کا اسلوب بھی بہئر 
ارر زیادہ سلیس و برجستہ ے ۔ ضیاء کے دوسرے ڈراموں میں حسبِ ذیل خاص ہیں : 


و ۔ سے وطن کی عید ٢‏ ۔ ہایوں م ۔ گریجویٹ م ۔ آواز 
قدسیہ زبدی (م ور ء ۔ .۰ ۱ء) 


قدسیہ بیگم لاہور کے معزز کشیری خاندان کی تعلم یافتس خاتون تھیں ۔ ابتدائی تعلم 
لاہور میں ہوئی اور نی دہلی کے لیڈی ارون کالج سے معاشیات میں بی ۔اے پاس کیا۔ قدسید 


۲٦ 


کالچ کی تعلیم کے دوران میں اعشح ڈراموں میں اداکارہ کی حیثیب ہے شریک ہوق رہیں ۔ حصولە 
آزادی کے بعد جاءعد ملیں دہلی کے 2 کئی انجریزی ڈراروں کا درجعب آيا اور پندوستاف اسٹیج 

و بپئیٹر کے احیاء کی تەریک مس عملی حصہ لیتی رہیں ۔ آب نۓ ای طعزاد ڈرامے ھی لکھے جن 
میں بڑے ڈراموں کے علاوہ بوں کے ە نملیلحے ھی شال ہ_ ۔ طفسید دو اببدائی عمر سے آن 
تعثیا, کے سانی جو ونط تھا اس کی نا پر انہوں نے اسٹینم کی س لی کیک پر صور حاصل کیا لیکن 
ان کے اےذ و دراچم میں یہ غخصوسیت جو 'مایاں نظ ای ے آم وہ آسافی نے 'سٹڈح پر پیش کے 
حا سکتے ہیں وہ ان کی طبعزاد نصانیف میں کساے ے < اس کا ڑا سب بم ہے لب کسی غی 
سلکی ڈراءے ػا برجعہ یا چرہ ثنقل مطابی اصل کی . صدی سے ل لے نشی اوارم اور اسشح کے 
تقاسوں ے مطابق بار کرنا آسان ہے ۔ اس کے برخلاف طعراد کھال می مسدہ اصولوں کو 
پوری ہثر مندی اور جانکدستی ہس ھاۓ کے لیے کا مل کی ہارب لازەی ہوقی ے شی میں 
جدید اسٹیح کے لے پر لحاظا ہے کانیات طعزاد ڈرانا نگاروں ىی تعداد ہے کم ے ۔ لکن مترجموں 
اور چرںد اگاروں کی معقول ۔ ۔ ۔ ‏ قلسي کم ای حرہبس کر کی حیشت سے کاە۔بياب ہس اور 
ان کی طبعزاد تمشل کا درجە نستاً کر ے ۔ العہ انداز ١‏ ان پر یکساں قدرت حاصل, سے ۔ 

قدسیں کے ڈراموں میں سندرجہ دیل زیادہ مشہور اور مقول ہوے : 

١‏ ۔ خالد یق(١)‏ غال۔ ۔ رانٹڈن تا مس یق مشہور انگریزی کوںم ی 'چارلیز آئٹ' کا 
چرنں ہے ۔ مکالموں مس روائی اور سگفتق ے ۔ کہیں کہیں لقطی ارجم اچٹی کا احساس 
دلاتا ے ۔ ریادہ تر مقامدی رنگ اور دیسی ماحول بدا کریۓۓ کی کاہ ماب سعی نہار آقیق سے ۔ 

۔ گڑیا کا(؟' گھر ۔ ابسن کے شہرۂ آفاق ڈراءے 'ڈالز ہاؤس' ہس ہاخود ے ۔ 

۳۔ ڈر کا خوات! ۳ ۔ رناذ شا _ کے مشہور ڈرانے ''پگمسلین؛ کا آراد ترجمہ ہے ۔اں دونوں 
چریوں میں بھی وپی اسلوبت اختبار کیا گیا سے جو 'خالد ی حال میں نطر آىا ہے ۔ 


طبعزاد ڈراموں می میعبلہ؛ قابل_ ذ کر ے ٠‏ اس کا پلاٹ یہدو دیو ,الا سے لیا کیا ے ۔ 


انتظار حسین (ب ۔ +۱۹ء) 


انعظار حسەن قصیب ڈہائی ضلع مجرٹھ میں پیدا ہوے 7 ابتدائی تعایم گھر پر ختم ٴیَ 
مہرٹھ خااج سے پی ہے پاس گیا -_ اردو ادب اور صحافقت ن5ری - میدان می داعل پوحلوت 
قیام_ پاکستان کے بعد لاہور آ گئۓے ۔ اور چدید اقسائہ اور ڈرامہ کی طرف خصوصت سے متوجں 


مہ سے مم یمم اہ لد سسسس۔ تہ ہے سسمسدای اس 





() ۰حجد م٦٣‏ صمةٌ ص8۲۸ بط ؛ د۸۱ ۰٠1۷ا‏ 1ہ 
(٢)‏ ”1100 ہ٭"0011] “۶ :٭16:51 
(۳) ٭56 .6.8 زط ماع٤‏ 


م٣٣‎ 


ہوۓے ۔ ان کے افسانوں اور ڈراموں دونوں کے کردار اپنے دور کی اجتاعی کشمکش میں بھی نظر 
آے ہیں اور انفرادی الحھنون ہے بھی دسٹ و گریباں ہں ۔ انتظار اپی کہانیوں اور ڈراءوں میں 
اسی کشا ٴنض حیات کی نشاندہی کر ے ہیں اور کرداروں کو ان درپش مسائل ے دو چار ہپوےۓں 
او ان کے حل کی بداہریں ولاش ذریتۓے دکھا ے ہیں ۔ انہوں نے اپتے افسانوں کی طرح ڈرانے بھی 
بھی زیادہ تر طعزاد لکھے ہیں اور اپنی وطن کی سّی سے ان کا گہرا ربط رکھا ے ۔ انہوں تے 
'سشج کے لے حند ہی :راہے لکھے ہیں ۔ لیکن 'ن کے ؛نبشتر ڈراءے ریڈیو اور ٹیلیویرن کے لیے 
ہیں نگر سب میں ایک پی اسلوب اور ساجی واردات کا ایک نی طرز کر متمایاں ے ۔ ان کے 
تمام ڈراءوں میں ساحی نا 'صافیوں اور معاشرتی ناہمواریوں کے خلاف احنجاجی کڈشمکس کا اطہاو 
ے ۔ اس لحاط سے اں کے کردار عام زندگی کی چتی جاگتی حانی پھرق تصویرس ہیں ۔ لکن 
چونکب اسٹیج کی کاہىل مہارٹ نہیں رکھتے اس لیے ان کے بعض ڈرامے فی لوازم کے اعتبار سے 
معمواں خامیوں ہے پاک نہیں اور واقعاق نصادم میں داخلی رنکگ ممایاں ہو جاۓے کے سب ہے 
ایام کا مجموعی تاثر بھرپور نانٹ نہیں ہونا ۔ سکالہوں کا انداز سادہ اور عام فہم ے ۔ کہیں کہیں 
استعارہ و کنایں ہے کام لیتے ہیں مکر ان کی نکرار وجدان کو گراں گزرنۓ لکتی ے ۔ ان کے 
بعض دوسرے ڈرامے حسب دیل ہیں : 

١‏ ۔ خواوں کے مسافر (معاشری طنز) ٍ ۔ مایا (سماجی المہ)؟ سم ۔ پاری(١)‏ یی (زرجمم) 

ان کے علاوہ انتظار حسین ۓ ریڈیو اور ٹی ۔ وی کے لے بھی کئی ڈرانے لکھے ہیں مثل5ء 
مل والے ؛ نصادم ؛ آخری آدمی ء قبد تنہائی ؛ وہ جو گھ و کے ؛ منشی جی وغیرہ 
پاجرہ مسرور (ب ۔ ۱۹۳۲ء) 

ہاجرہ مسرور ےۓ افضا۔وں کے علاوہ ڈراءا نویسی کی جانب توچ کی دو مختصر ڈراہے کو 
اپنے اطہار ىان کے لے موزوں پایا ۔ غالباً اس کی وجوہ یں ہیں کہ مغربی نعلم کی کمی کے سیب 
ان کو جدید فن ميمئیل اسٹڈج اور ڈراہے کے مطالعب کا بافاعده مونعہ نس مل سکا اور پوری طوالت 
کے ڈرانے یىی نکنیک کا پورا ادراک حاصل نہ ہو سکا ۔ علاوہ ازیں افسانہ اور ایکاکی ڈرانے میں 
جو مائإف سے اس کی 'فہم ان کے لے آسان تھی ۔ یہی وجە سے کہ ان کے اکثر ڈراموں ہے 
بعض فی ثقاثص کے ناوجود چادنیٹ اور دلکشی کے حامل ہس اور معمولی نرمیم و تنسیخ کے ساتھ 
موجودہ اسٹیج پر کاءیابی سے پبنں کے جا سکتے ہیں ۔ ہاجرہ ى ڈراما نگاری کی امتیازی خصوصیت 
یں بھی ے کہ ان _کے موضوعات ہ واقعات اور کردار سب ذدیسی ہیں اور ان کے کرداروں کی 
الجینییں ء ان کے مسائل ؛ ان کے حل ء افعال و احساسات میں حقیقت کا پرتو موجود ے ۔ ہاجرہ 
ہے اسلوب ان میں شوخی اور شکفتہ طنز عام ے اور اسی حسن_ کلام کی بدولت ء ان کے 
ڈراءے بھی قابل قدر ہیں ۔ ان ڈراموں میں مندرجہ ذیل خاص ہیں : 


مس لت .٤ے‏ سے تس اسم ساس ١ت‏ یہ .لس سے سو شس ےو پسشے حت مع دس وو ہمہ مت وو لے لو ےا ےم سد سمل تی کیہ با کشم تھا لت 








(١)‏ × ۷ہ اہ ٥٭7٭۳۷۱۱4 ۱٥۱۵‏ ۲۱ا۲ 





ی۔ 

() نوری خالب (سماجی طنز) (,) تہ خاےۓے (زدگی کے مصوعہ راستوں پر جلئے کا 
ایام بد) (م) دسٹک (ۃدفدٴ عحبت اور رعانٹ کا پر سو تجزیہ) (م) وہ لوگ (زندگی کے 
حقائق کا مقابك خیالیٹ اور جدبانیٹت ہے کرنا غلط ے ۔اس مسکری خیال ہر مؤثر تمثبل) 
(ھػ) حسن و عشی اور دو .۔اں (طویل تختصر ڈرانا جس میں اقتصادی حرار کی موجودہ کشمکں 
اور معاشرق ااجھنون کا تصادم پہش کیا ے ۔ 

پاجرہ ۓ 'یک پوری طوالت کا گراما ”زہر عشں' بھی لکها ہے یہ اسی نام کی نواب 
مزا شوی کی مشہور و مقبول متنوی کے پلاٹ پر بی سے جمر کا انداز ہاں جدید اور پرکیف 
ے ۔ متذکرہ ٭الا ڈراموں میں ہے بیشتر اسٹیج ہو ہکے ہیں اور دہولیت عام حاصل کر چکے ہیں ۔ 
اصغر بٹ (پ ۔ م۱۹۰ء) 

صوب'ٴ پتجاب کے کشمیری خاندان ہے تعلو رکهتے ہیں . گرویٹ ہس ء اردو اد 
غصوصاً ممنیل نگاری کا صحیح ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو پاکستان میں ڈائرکٹر رے ۔ ان دنوں 
پااکستان ممصوبہ سدی کسشن میں ڈپٹٹی حف ایڈیٹر کے عہدہ پر فائز ہیں ۔ ختصر ایکالکی کھیل 
لکھنا شروع کے جن میں ے بعض ریڈیو سے نشر ہوۓغ اور چند ادی رسائل میں شائع ہو چکے 

۔ اپی ڈرانا :گاری کا د کر کرتۓے ہوۓ لکھے(١)‏ ہیں کہ : 

”میں نے ایک ایک ایکٹ کے ڈراہے اس وقب لکھنا شروع کے جب ناقاعدہ 

تھیئیٹر کا قیام ایک ناقادل_ حصول آئیڈیل نظر آنا نھا ۔ اس وقت سوچا کہ تھیئیٹر 

کو باقاعدہ زندہ کرۓ کے لے ہمیں کالج کے طالب عاموں کے لے اور شوقیہ 

فنکاروں کے لیے پلکے پھلکے محتصر ڈرامے لکھنے حاہئیس ٠‏ جن میں مٹح سادہ ہو ء 

جس میں اداکاروں کيی نعداد زیادہ نہ ہو ۔ خال نھا کہ اس طرح اد!کاروں میں 

اور اظرین میں سٹیج کا ذوف پیدا ہو جاۓۓی گا اوہ .کمل ڈراموں کی .انگ پیدا 

ہو جاۓ کی ۔ یہ بات خاص طور ٣‏ حوف'ى افزا نھی کہ بارے ہاں کے طبعزاد 

ڈراہے جب غبر ۔ لی ڈراموں کے ترجموں کے سانھ یا مقابلے میں پش کے کے 

تو ان ہے کم مقبول نہیں ہوے . . . . بارے ہاں کے لکوے ہوۓ ایک 

ایکٹ کے ڈرامے کس حد یک فی طور پر بختد ہیں اس کا فیصلہ کرنا نقادوں کا 

کام ہے“ ۔ 

ان کے اکثر ڈراہے معاشرق واتعات پر سلی طم زاد ہس ۔ نعض کے پلاٹ مغری ڈراموں 
7 گۓ ہیں اور ان کی 'نیاد پر مقامی رنگ میں ڈرامے تصنی فکے ہیں ۔ اس لے ان کی متمام تصانیف 
دیسی ساخت کی ہیں اور جیسا کہ خود موصوف کے متذکرہ ںان سے ظاہر ے ؛ سوح سمجھ کر 


(٢)‏ غود لوشت پیش لفظ ڈ, آما اماثت مطہوعہ ریپلیکا پبلکیشن ۔ > راچی ۔ 





۳٣ھ‏ 
اور لکھتے جلے گے ۔ ان میں زیادہ ىر طنزید اور مزاحیہ انداز کے ہیں ۔ اس لیے آسای سے قبولیت 
عام حاصل کرۓ لگے اور مصاف کی حسب منشا ان ہے کالجوں اور چھوئۓئۓے بھیئیٹر کابوں ۓے خوب 
فائدہ اٹوایا ۔ ان کے ٦ک‏ ڈراسوں میں سکزی خیال یىی اق ٴ٤‏ فکر انگز تذدرت ٠‏ کرداروں کے 
التخاب میں سدقہ اور مکائموں کا شگفتہ و دساغتہ اٴداز لائق ذکر ے ۔ ان میں ہے چند ریڈیو 
اور ٹیلی ودرن ہے نشر بھی ہە ۓ رے ہیں ۔ مہمدروجہ یں ڈرامے غاص ہي : 
(ر) حهوئۓ سیاں (:احیہ) (م) تھو خیری (دہہات کی سادہ رندگق ارر پر خلوص 
.۵ت کا لطیف نقھ ۔) (+( عدلِ جہانگری 7 (جاگیرداراڈہ نظام پر مؤژنر طتز) - 
(م) کرایہ کا سان ۔(دور حاضرہ یی ساجی و معاشی کشمکش کا پر لف خاکہ) ۔ 
اصغر بٹ نے ختصر ڈراہوں کے علاود سار ایکٹ کا طویل ڈرامہ 'امانٹٴ بھی تصیف 
کیا ۔ یں ىھی خالص اسٹیج کے نقطہٴ نظر سے لکھا گیا ہے اور مصنف نۓ اپنی فی ذمہ داریوں 
ہے عہدہ رآ ہوۓ کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اوپندر ىاتھ اک 


اوپندر ٹاتھ ساىی صوںہ پنجاب کے شہر جالدھر کے رہنے والے ہیں ۔لاہور ہے بی ۔اے 
پاس کیا اور اردو شعروادتب ہے وابستہ ہو گۓ ۔ اردو اور ہندی افساےۓ کے ارتقاء میں ان کا 
5ڑ حصہ ے ۔ ڈراءے کے فن میں تھی ادراک رکھتے ہیں 'ور ایک ایکٹ کے ختصر و طویل ڈرامے 


لکھتے رے ہیں ۔ 


امک نے اپنے اسانوں اور ڈراءوں کے پلاٹ مل واقعات ہے اے اور اغڈ و ارجم کی 
طرف کبھی نوجبں نہ کی ۔ برطانوی ذس ط کے عہد میں ثرصغیر کے مۃوسط طبقہ اور غریب 
مزدەوروں کسانوں کی عام معاشی ند حا ی اور توسی پستی کے اسباب سے پیدا ہوے وا لی ساجی 
ہرائیوں کو اشک نے اپنا غعاص موضوع مایا ے ۔ اشک ے ڈرانا نکاری سے پہلے اسٹیج پر اداکاری 
کی ے اور فن کو یخوبی سمحھا اور پرکھا ے ۔ اس لے 'نہوں یے اسٹیح کے لیے جو ڈرانے لکھے 
ہیں ان میں وہ جمام فی محاسن پاۓے جاتے ہیں جو انہیں کامیابی سے اسٹیج کے جاےۓ کے لائقی بناۓے 
ہیں ۔ اشک کے اسٹیج ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہيں : 


() قید حیات (معاشرق المیم) ۔ (م) صبح و شام (ایک لطیف معاشرق طنز) ۔ 


انہوں نے ریڈیو کے علاوہ فلمی کہپانیاں اور مکالے اور بھی لکھے ہیں اور آچکل بی کی 
غلمی دنیا ے وابستہ ہیں ۔ 


ی۔ 

ناصر نمسی (ب ہو م) 

ناصر شمسی ؛ دہلی کے ایک قدیم خاندان سے تعلم یافتہ اور صاحبِ ذوق فرد ہیں ۔ 
فق_ تسبل ہے عاص دلبسٹتی رکھتے ہیں ۔ قدیم ہندوستانی نىویئئٹر کے علاوہ یورپ کے قیام کے دوران 
میں انگریڑزی اور چرہٹی زباں کے ڈراموں اوو فں کا بطائع۔ و ستّاہدہ کر چکے ہیں ۔ انک زمانی ہے 
شرعغیر پاک و ہند میں نئے اسٹح اور ڈرانے ىق ترویج ک لے ۔صروف ععہل رے ۔ فی وقوں 
حاصل کر کے کئی ڈراے تصیف کے ۔ جو نۓ اسٹبج کی ضروربات کے مطابی ہیں ۔ زباندان 
ہوۓ کی حیئیت سے اطہار ىیان پر کامل هدرت رکھتے ہیں ۔ آزادی“ ہہد (ےم۹رءے) سے قیل ڈراما 
نکاری کی طرف انہاک کے ساتھ مائل رے ۔ فیام_ پا کستاں کے بعد ترک وان کر کے کراجی میں 
اقم و کے . ۱ت کے تمام ڈراہے طبع زاد ہیں اور ان کے پلاث سمام تر مػّق معاشرت اور جہدر 
حیات کے واقعات پر مشتمل ہیں ۔ ان کے سب ڈراہے ابکادىق طرز کے ہیں ۔ جن میں محتصر بھی 
ہس اوو قدرے طویل بھی ۔ مگر یوری طوالت کا کوئی ڈرواما ناصر نے نہیں لکھا ۔ چند قادل دکر یم 
ہیں : (م) مض فاب (انفرادی کشمکش کی جدائی نشکیل) (م) سحر ہوتنۓے تک (معاشرتی رومان) 
(م) کش مکش (ساجی الجھتوں کا نقہہ) (م) حکوب (اىحطاط پذیر دور کے معاشرہ کا خاکہ) 
(م) نیرے کوجہ ہے ہم نکلے (قیام_ پاکستان کہ بعد دہلی کے فسادات اور مسلم خاندانوں کی 
ہجرت کے دل(سوز واقعاب پر مبئی مؤثر تمثیل) ۔ ناصر شمسی کے پچند ایکانکی ڈراموں کا ایک ممموعم 
'سحر ہوے نک' عرصہ دراز پہلے دہلی میں شائع ہو چکا ہے ۔ 


کال احمد رضوی (ب ۔ .۹۳ ۱ع) 

کال احمدء گیا ضلع پٹ (صوبہٴ ہہار) کے زمیندار سیلد خاندان میں پہدا ہوۓ ۔ پٹنہ 
یومورسٹی سے ىی ۔ اے دا ۔ سوڈلی مال کی بیجا سختگیری ہے تنگ آ ک رکال درک وطن پر جبور 
ہوۓ اور پاکستان پہح کر لاہور میں قام پذیر ہو گۓے ۔ ادتىی شوق کی تکیل کے لے انگرلزی 
افسانوں اور ناولوں کے ترچمے کے اور چند مغربی ایکانی کھیلوں کے نترجمے کر کے ریڈیو 
پاکستاں لاہور ہے نشر کراۓ ۔ مئیل کا ذو بڑھتا گیا ۔ نشری ڈراموں اور اسٹح پر ادا کاری 
کرۓے لگے ۔ کئی انگریزی ڈراموں کے نرجے اور اخذ کیے ۔ انہیں اپچی زیر ہداس اسٹیج کیا 
اور 'ن میں ادا کاری کے جوزر بھی دکھاۓ میں پیش پیش رے ۔ لیکن انہوں نے اب تک کوںی 
طبع زاد اسٹیج ڈراما نہی لکھا اور غبر ماکی چربہ سازی یا عامیائہ ثقا لی کے سوا کوئی فی کارثام 
اپسا پیش نہیں کیا جس کا تعلق قومی زندگ سے ہو ۔ اسی لے ان کے ڈراموں میں موضوع اور 
کرداروں کے لحاظ ہے مغائرت اور تہذیبی اجنبیت ممایاں ے ۔ ان کے کئی ڈراموں کے پلاٹ ء 
تدبیر کاری اور واقعاتی ترتیب کے لحاظ سے مقامی رنگ لے ہوۓ کے باوجود بیرونی اساس پر مشتمل 
ہیں ۔ اس لے ان میں واقعیت کی دلچسپی ضرور ے مگر حقیقت پسندی اور اپنالیت کی عکاسی نظر 
نہیں آتی ۔ کال نے اخذ و ترجمہ کے لیے جن مغربی ڈراموں کا التخاب کیا ے وہ زیادہ تر اد 


۳٣ٴ۵‏ 
درجە کے مزاحید سھیل ہیں جن میں سنجیدہ ظرافت اور مقصدی طنز نگاری کا کوئی شائبہ نہیں ۔ 


چونکہ کال طبعاً عامیانہ مزاح کو پسند کرتۓ ہیں اس لیے انہوں ۓ اپنے ممثیل گری کے 
شوق کی تکمیل اور فنی سرگرمیوں کے لے اسی اسلوب کے ڈراموں کا انتخاب کیا ۔ کال کے اسٹیج 
ڈراموں میں زیادہ مشہور اور مقبول عام مندرجہ ذیل ہیں : )١(‏ کس کی بیوی کس کا شوہر (م) ید 
کسی بد ذات (م) لفنگے یىی ڈائری(١)‏ (م) دغا باز ۔ ان کے علاوہ کال ے حند اور مغربی ڈراموں 
کہ ترجے بھی کے ہیں جو مطبوعہ ہیں ۔ ان میں ہے کئی ڈرامے اسٹبج نہیں ہوۓ ۔ ٹیلبویزن پر 
الف اورلون؟ کے عوان ہے جو خاکے وہ پیش کرتےۓ ہیں وہ ساجی نرائیوں پر بهھرپور طز کے 
حامل ہیں اور ناظرین کو بہت مغوب ہیں ۔ 


بانو قدسیہ (پ ۔ ہ٭+۱۹ء) 

ہانو قدسیہ سابق صوبہٴ پنجاب کے ایک علافقہ ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ ان کے خاندان تے 
قیامر پاکستان کے بعد لاہور میں مستقل سکونس کی بانو قدسیں ۓ یہیں اپٹی تعلیم .کمەل ک ۔ 
ایج ۔ اے پاس کر کے ادبی سرگرمیوں میں مصروف ہوئیں ۔ ختصر افساۓے لکھے اور ختلف رسائل 
میں شائمع کراۓ ۔ ڈراما نگاری ا آغاز . نشری ڈراموں ہے کیا ۔ بعد ازاں اسٹیج ڈرامے کی طرف 
توجد کی ۔ نۓ تھیٹیٹر کے فی نقاضوں سے وامفیت حاصل کر کے موجودہ معاشری اور قومی مسائل 
پر مبٹی پوری طوالت کے ڈرانے لکونے میں صروف ہوئیں اور اپٔی طباعی و ذہانت اور نئۓے سوچ 
کی بدولت اس صنف میں جلد مقبولیت و شہرٹ حاصل کرلی ۔ 


ان ڈراموں میں جو سکزی مسائل اور مضامبن ىیان ہوۓ ہیں ان میں بیشتر موجودہ دور 
کی طبقاق کشمکش ٤‏ ساحی ناانصافبوں ء معاشی ىا ہمواربوں اور حاتِ معاشرہ کے کاروبار میں 
پنگامی خسارے ؛ نا مرادی ء سے رواقی ؛ پاہمی اور رنگیٹی وغیرہ کی کیفیات کو زیادہ دغل ے ۔ 
چذباتی پنگامہ آرائیوں کی نادانیوں اور ناکاءیوں اور ان کے چھوٹ سچ ء صدابت و ریاکاری ء انسانی 
کمزوریوں اور نفسباق الجھنوں اور ان کے سبب پیدا ہوتۓ وا ی آویزشوں کو اپنے ڈراسوں کا 
خاص موضوع بنانا بانو کی خصوصیتِ خاصہ ہے ۔ اور ان مسائل کی نشکیل میں اں کے گہرے 
السانی مطالعہ و مشاہدہ کو بڑا دخغل ے ۔ جس ہیں خارجی کغفیات اور داخلی عوامل دونوں باہم 
پیوست نظر آے ہیں ۔ بانو کے ڈراموں میں وہ صداقت ء دیانب اور اغلاص بندی موجود ے جس 
کے لے دیدۂ بیناء دل بیدار اور جذبہٴ صادق درکار ہیں ۔ ان کے تمام ڈرامے طبعزاد اور ان کے 
واتعات اپی زمین و مقام کی پیداوار ہیں ۔ ان ڈراموں کے کردار پارے روز سہ کے ماحول میں 
چلئے پھرےۓ والے عام افراد ہیں ۔ جن میں امیر ؛ غریب ء جوان ء؛ بجچے ٤‏ بوڑھے ء مردء عورت ؛ 
آقاء ملازم ء دامت پسند اور جدید تہذیب کے دلدادہ ء کنوارے اور شادی شدہ سب ہی شامل ہیں 





(ر) 0461ء5 ٥‏ ؟أہ رعواطا 


۵ھ 
اور انہوں نے ہر کردار کے عمل و ردعمل اور اس کی ذہنی و جذباتی شخصیت کی تبدیلیوں کے 
مطابق عکاسی کرےۓ میں بڑی ماہرالہ خلای ہے کام لیا ے ۔ بانو نے انسانی سیرت کی شکست و 
ریخٹ میں خارجی عسوسات کی گرفت پر زیادہ نوج, دی ے :ور داخلىی کیئیات اشارة یان 
2 
قد بی ٭ 


بانو ی ّلمہ نوی۔ہی میں زان کی گھلاوٹ اور ۔بان ىق سلاسٹ و روائی پائی جاق ے۔ 
کہیں "کہیں موزوں اشارے ؛ ناے اور تشییہات و استعارات بھی استعال کے گئۓ پں جو اکر 
مواقر پر برچستب اور دلکشں ہیں مگر بعض اوقاب ان کی نکرار ىا گوار معلوم ہوۓ لگتی ہے جو 
نسلسل و روانی میں گنجلک پیدا کرنۓ کا موجب ہونیں ے ۔ مجموعی طور پر بانو قدسیہ کے ڈراموں 
میں ادبی محاسن کے علاوہ اسٹیح _کے مام *ئی لوازم اور جدید بیٹتی تجربات یق نشکیل سب ہی کچھ 


موجود ے ۔ 


یادو کے مندرچہ ذیل اسٹیچ ڈراہے خاص طور پر لائی_ ذکر ہیں 

(٢)‏ آدھی پاب (م+( مغزل یہ منزل (م) اک نیرے آےۓے ہے پہلے (م( اہل_ کرم (ھ) بزدل 
(ہ) زینک ھوک (ے) ید جون نہیں تو کیا ے - یں ایک سنجیدہ اور فکر انگیز تمثئیل 
ہے ۔ جس میں حمات انسائی کا نقسباتی جائزہ پیش ”نیا گیا ہے ۔ 


باق ڈراموں میں مصنف کی خصوصیاتِ خاصد پوری دلکشی کے سانھ 'مایاں ہیں ۔ 


(ج) نشری ڈراما (ریڈیو اور ٹیلی ویژت) 


بثرصغیں پاک و ود میں ریڈیو کا آغاز ج۹ رء میں ہوا ۔ اس سے پہلے ملک کے چند 
بڑے شہروں میں نجی کمپ_نیوں کی قسم کے وائرلیس سٹیشن قائم تھے ۔ یہ حدود پمانہ کی کنیا 
جی کلبوں کی حیشت رکھتی تھیں ۔ ان کا دائرۂ کار اور دائرۂ مباعت بھی بہت ععدود تھا جو مقامی 
طور پر ان کابوں کے ارکان کی تفریح کے لیے ہوسیقی اور تقاریر کے پروگرام نشر کرنے تھے ۔ چند 
خاص مقامات پر لاؤڈ سبیکروں کے ذویعہ ان کے نشر شدہ پروگرام سنے جاتۓے تھے ۔ 


برطالوی ہند کی حکومت نے جب اہنے زیر و ہمد وت محکمد قائم کیا اس 
( ۹ ددم) میں سٹیٹ براڈ کاسٹنگ سروس کے نام ہے دہلی میں ریڈیو سٹیشن قائم ہوا ۔ بعد میں 
اس کا نام آل ایا ریڈیو قرار عو کے بعد بی ؛ کلکتہ ہو مھ ص شرف از 
کی دوسرے سششن قائحم ہوۓ ۔ ان اسٹیشنوں ہے باقاعدہ علمی ء اد اور ثفاتی پروگرام نشر کے 
جاۓ لگے ۔ 


ھ٢٣‎ 


ملک کے اطراف و جوانب میں عوام و خواص س بکو ان پروگرانوں ک مباعت ہے دلچسبی 
پیدا ہوۓ لگی ۔ موجودہ دور میں نشریات کو دلیا بھر مس ذریعہٴ ابلاغ کا اپم ار مؤثر تربن 
آلہ تصور کا جاتا ے اور ممام مالک ہے ابی حکومت کی پالیسی کی قبالخ ؛ ٭علوماتِ عامہ اور 
تعلیمی مقاصد کے غرض ہے پوری افادیت اور اہم کے سانھ استعال کرے ہیں ۔اس لے ثقای 
لشریابٹ کے علاوہ خبروں کی ساعت کا دائرہ بہت وسع سے ۔ تعایمی نشردات سں اسکولوں اور 
کالجوں کے بروگرام سامل ہیں ۔ دوسری جنگ عطم کے دوران نشری ذریعہٴ ابلاغ کو جنگ 
سہات کی کارکردگی میں نہایت مصد پابا گیا اور اں کے بعد داہا کا پر ملک نشری نباغ کو سب 


سے زیاد اہمیت دینے میں ردصروف ےے - 


ثقافتی پروگراموں میں غیر مالک کی طرح بژثرصغیر کی نشریات میں بھی ڈراہے ک 
دلچسی سسلّم رہی ے ۔ چوٹلکہ نشری ڈراما ابی بی حثیٹ سے بجاۓ خود منفرد و خصوص نوعیت 
رکھتا ے اور ابتداء میں اس فن کا عام رکھنے والے اصحاب ثّر_صغبر میں موجود لہ نے ء چنامحہ 
حکمہٴ نشریات کے کارکنان نے اپنے مقصد کے لے نشری ڈرامے حاصل کرنۓے کے لے کئی ذرائم 
سے کام لیا ۔ ایک انکٹ کے ختصر معتاری ڈرانے اس سلسلہ مپں زیادہ مقد ثابٹ ہوۓ ۔ اس کے 
علاوہ قدج نھیٹیٹر کے مشہور ڈراموں میں ضروری رد و بدل کر کے انہیں ریڈیو ڈرامےک شکل میں ذھالا 
گیا ۔ اس کے ساتھ ہی ملک کے سستند ڈراما نکاروں اور افسانہ نویسوں سے رجوع کر کے انہیں اہی 
فی ضروریات سمجھائیں اور لئے شری ڈرامے لکھنے کے لے آمادہ کرے کی کوشش کی ۔یەء مہم 
بڑی صبر آزہا اور دیر طلب تھی ۔ مسلم الثبوت ادیب اۂّی شہرت اور ئلند مقامی کے بل دوتے 
پر اپنی اپنی ڈگر سے ہٹنے اور نشری کارکنان کی مطلوبہ ضروریات کے مطابق ہداىات قبول کرنا 
کسر شان سمجھتے تھے ۔ اس کے مقاباہ میں نعض کمتر درجہ کے اور نئے ادىب آسانی سے راہ پر 
آۓے کو تیار متقاضفی ضرورنات کے مطابی نۓ ڈرامے لکھنے پر بخوشی آمادہ ہوۓ ۔ لبکن ان ک 
تخلیقات معیار پر بہت کم پوری اتر سکیں اور انہیں کارآمد بناۓ کے لے محنتر شاقہ کی ضرورت 
ہوئی ۔ اس دشواری کو غیر ماکی مختصر ڈراموں کے اخذ و ترجمہ کی مدد سے آسان ناےۓ کی 
کوشش کی گئی ۔ جناعہ نشری ڈرانے کو بّر_صغیر میں ایک طویل سفر اختیار کر نا ناگزیر تھا جو 
منزل ىہ منزل طے ہوا ۔ اس عرصہ میں نۓے اور پراۓ ادیبوں اور ڈرامہ نودِسوں کی ایک عدود تعداد 
ہے نشری ڈرامے کہ می لوازم ہے واقفیت حاصل کريۓۓ کی کوشش کی ۔ غیر ملق نشریات کی 
مطبوعہ فی کتابوں کا مطالعہ کیا ۔ ان کے نشر شدہ ڈراءے بھی سنے اور ان ہے استفادہ کر کے 
مقامی ضروریات کے مطابق ڈرانے لکھے ۔ 


پارے ریڈیو ڈرامے کو جن منازل سے گذرنا پڑا اس کی ختصر نفصیل یہ ے : 


پہلی منرل (۳۵ ۱ء سے ۹ءم۱۹ء) تک ۔ یہ ان ابۃدائی مراحل کادور تھا جب اس ڈراءے یق 


ے۵ 

جزثیات کا جائزملیا جاتا رہا ۔ اس کے لوازم اوو اصول وضع کیے جاتے رے ۔ اس دوران میں اغذ و 
ترجمە کا سپارالیا گیا ۔ 

دوسری منزل (وم۹ ۱ء سے م۹ بہ) ۔ اس دوران میں تکسکی رات کے ذریعدہ ریڈیو 
ڈراہے کے ابنکائات کی جا یڑژنال ہوق رہی ۔ ڈراما نشر کرئۓے کے لے نکنبکی سہولتیں فراہم 
کی گئیں ۔ 

تیسری منزل (۳م۱۹ء سے ےم۱۹ع)ء۔ ڈرامے ی ہی تکیل کے دور کا آغاز ہوا۔ رنڈیو 
کہ لے وسیلہٴ اظہار کے جلہ ے با خبر ہو کر مصنفین ۓے نئے ڈرابے لکھنا شروع کے ۔ 


چوتھی منزل (ےم۱۹ء سے ا حال) ۔ بثر_صعیر پا و ند ی آرادی کے عد ریڈیو ڈرانے نے 
ارتقاء کی وہ منزل لے یق جس میں رنڈیو پاکستان ؛ەر آل انڈیا رىطبو ۓ اپنے اپے ماک اور 
قومی تقاضوں کے مطابق لئے سفرکا اغازکا اور ڈراءے میں جدید نکسکی امکاناب کی ترق کے تنصوبےے 
اور لئے ىۓ تیرے کے چایۓۓ لگے جو بتدریج جاری ہیں ۔ 
ریڈیو پاکستان کے گذشتہ مم سال میں شری ڈرادا نکاری نے اگرحہ تککی اور جدید 
نجرناتی لحاظ سے خاصی درق کی ہے اور ۓ صصفوں کی تعداد میں ىھی اضائه ہوا ے جن میں سے 
نعض نے اتی صلاحیتوں اور اعالی کارکردگی ہے کامہابی کی سند اوەرنقولت حاصل کر یف ہے ۔ 
پراۓ لکھنے والوں کی بڑی تعداد اس دوران میں پچنے رہی ے ۔ ان میں اکثر اصحاب نے اہی 
ھرانی تصاابف پر ہی اکعفا کا اور آئے دور کے تقاضوں ہے ا معاوم وجەە: کی باء پر ہم آپنگ تہ 
ہو سکے ۔ بہت کم مصنفین اینے ہیں چنہوں ےۓے روانٹ کو آگم بڑھاےۓ اور ببثٹنی تجرے کرےۓ کی 
ہمت کی اور نئۓے معیاری مصنقین کی راہثائی بھی کی اور ان کی بس افزاىل کے نصجد میں جدید 
کارکردگی نے ارتقائی منزلیں حاصل کیں ۔ اس کے باوجود ىعض وجوە کی نا پر نشری ڈراے میں 
اس ترق کے امکا ات نظر نہیں آۓ جن کی نوتع کی جاق تھی 


ٹملی ویژن 


نشریات کے شعید میں ڈنو کے علاوہ ٹیلی ویزن بھی شحامل ے ۔ ٹیلی ویرن کا نکنیکىق 
عحل ریڈیو سے زیادہ وسیع مگر اسی اندار کا ے ۔ رنڈیو میں صرف برق لہروں کے ذرنعہ آر از 
نشر ہوقی ے اور یہ عمل ترا؟ کاسٹ کہلانا ے ۔ ٹبلی ویرن میں برق لہروں کے ذریعہ آواز 
ار صورت دونوں کو نشر کرنا ممُکن ہے ۔ اس لے بد نشری عمەل لی کاسٹ کھہلاتا سے ۔ اس 
لحاظ ہے ٹیلی ویزن ڈراما ریڈیو ے زیادہ مکمل اور مؤثر ہے اور ثٹہلی ویرن کو جدید سائنسی 
ور کا ایک اس سیل اىلاغ تسلم کیا جاتا ے جو تفربحی اور تعلبعی دودوں مقاصد کے لے 
یکساں طور پر افادیت اور مقبولیب کا ضامن سے ۔ 


۵۸ہ 


زدوستان (بھارٹ) میں آل ا۔ڈیا ریڈیر ۓ ۵ہ ۹ :ء میں ٹیلی ویرن بروگرام شروع کے ۔ 
لیکن اس کی مدت نصل گھنٹہ کی ہے اور صرف سی دہلی ہے تعلیمی پروگرام پیش کے جاتے ہیں 
یا کبھی نبھی توئی ڈراما ٹیلی تاسٹ ہونا ے ۔ باناعدہ پروگرام کا سلسلہ ابھی تک جاری نہیں ۔ 


پا سان میں ٹیلی ویرن نا آغاز نومبر م۔۹ ۱ء میں ہوا ۔ لاہور میں ایک جاپانی کی 
کے 'عاون ۔ے عمدہٴد ابس تا تحراتی ںی وی سٹشن قائم ہوا اور دمبر مہورے میں ڈھا کہم 
(مشری پاک تان) میں اسی قسم کے ایح بارق سششن کا فبام عەل میں آیا ۔ ان دونوں سٹیشنوں 
کے سٹاف میں بشتر ار دناں پآد :انی تھے جن میں عکاس ہ ا نر ء پروگرام پروڈیوسر : سیرہ سب 
شامل تھے اک اراکن وہ بھے جو ریڈیو پا 2تان کے عملہ ہے دعلی رکھتے بھے اور اپنے وج 
نشری محریاب کے ساتھ انہوں ہے چاهاى ماہرین کے مشورہ سے ای کاسٹ کی مزند نہارب حاصل 
کرکے اس لۓ وسیلہٴ ا۔لاغ کو مک میں کامیاب دایۓۓ ى انتھک کوشش کی ۔ 


سی ےھ میں مجرنای سٹبشن بافاعدہ کارھوریشن ی صورت اختیار کر گا اور پاکستان 
ٹیلی ویرں کارپوریشن کے نام ے ایک لہەیٹڈ کمئی حکوس پاک ان کی ورارتِ اطلاعاب و تشریاں 
کے باٹیب قائم ہو گئی ۔ اس وق تک لاہور اور ذھا کہ میں دو شلی ویرن سٹبشن قائم تھے ۔ 
لوسبر ے۹۹ ۱ء میں کراحی مس نی وت کارپوریشن کا پہلا ىا ضاعہ منطم سٹشن اہّی بافاعدہ عارت 
میں فاثح ہوا اور ند ىاء بعد راولپنڈی میں بھی ایک سٹیشن شروع ہو گبا ۔ ید مام ٹی وی سٹیشن 
روزائہ چار گھنٹے مسلسل تمخٹاف موصوعاب پر مہی نقرحی اور تعلیمی پروگرام کے علاوہ خبریں 
لشر کرۓ ہیں ۔ ان میں موسینی اور ڈراموں کو ریڈیو پروگراموں کی طرح زیادہ مقبولیت 
حاصل ے ۔ 


ظاہر ے کہ ثبلى ویرن فی لحاظ ہے ریڈیو ڈراے ہے جداکاہہ نوعیت کا ے ۔ اس کی 
پیشکش کے اسلوب فلم اور سٹیج ہے ملتے جلتے ہیں ۔ عام ڈراءے کی طرح یہاں باضابطب منظرنگاری 
اور کرداروں کے عمل و حرک کو بھی دکھانا ہونا ے ۔ کویا ایک ایسا اسٹج ہے جو درق 
عکاسی کے ذریعہ دور رس نایا جانا ے ۔ چنا چں اس ڈرامے کے انداز. نحریر اور لوازم میں کسی حد 
تک اسٹیج ڈراءا اور فلم نکاری کے اصولوں کو مّدنظر رکھا جاتا سے الیتہ فلم کے مقابلے میں 
اس کی وسعت عحدود ے اور ریڈیو ڈراما کے انداز میں مدت بھی مختصر ے ۔ در اصل ٹیلی ویژن 
گرانا ایک ایکٹ کے مختصر ڈراءے ہے بڑی حدتک متا جلتا ے ۔ لیکن نشریاتی نکنیک 
کے امکانات کے پیش نظر اس کی حریر میں چند مخصوص اصولوں کی پاہدی لازمی ہے ۔ 


ٹی وی کے لیے ڈراما لکھنے والوں میں نشری ڈراما نگار بھی شامل ہیں اور وہ صنفین 
ہو مترجمین بھی جو سٹیج کہ لے لکھتے رےے ۔ ان میں تجربہ کار ڈراما ىویس بھی شامل ہیں اور چند 


۹ن 

نئے لکھنے والے بھی ۔ چیسا کہ ہہاں ہو چکا ے چونکہ ریڈیو اور ٹیلی ویژن کے لے ڈراما نگاری 
اور پیشکش کے بعض اسالیب میں بماللت ے ۔ نیز لکھنے والوں کی نعتول تعداد سلی جلی سے اس 
فکرار ہے گریز کیا جا سکے ۔ 
سید امتیاز علی تاج 
ہو چکا ہے <۔ انہوں ہے ریڈیو کے لے ابتدانی دور ہے نشری ڈراہے لکھنا شروع کے ۔ ان ڈرا۔وں 
قی لوازم سے مبخوی واقد تھے اور اغذ و ترجمد میں بھی خاص ملکہی رکھتے تھے ۔ زبان و بیان 
پر قدرت حاصل نھی ۔ ریڈیو کے نۓے وسدٴ !ہار کا وقوف حاصل کیا اور نشری فضروریات کے 
مطابق جس مغربی ڈرامے کو چاہا نئے ساخے میں ڈھال لیا ۔ ان کا ہر ریڈیو ڈراما صوق تقاضوں کے 
مطابق معیاری اور کامیاب تسلیم کبا گیا ہے ۔ مکالموں کی مورونیت اور دلکشی کو ملحوظ رکھ کر 
کردار نگاری کا پورا پورا حلی ادا کیا ہے ۔ 

ان کے ڈراموں میں حسب ذیل زیادہ مشہور و مقبول ہیں جو آل انڈیا ریٹیو کے زماے 
ہے ریڈیو پاکستان کے دور میں متعدد بار ختلف سٹشنوں ےے نشر ہویۓ ہیں : 

() گونی جورو ۔ ماخوذ از 9۹۷1)]6 دارصںا (م) اصفہان کے تک ت ۔ ماخوذ از 
۸د ام ] ٤ہ‏ ؛٥ہ 20٥:٥‏ (م) قرطبد کا قاضی (س) ہری جان کس نے ی ۔ماخوذ از 
6 1168ذ:ا 6د۹۷ (یم) صد و سیتّاده (ہ) ورجینیا (ے) شخ :رادران (ہ) الو ک زنان 
٣‏ کت نا ہ38 (و) حرعم قب (.مر) کمرہ بعر (,م) ناموس ۔ ماخوذ از لآ" 
0۶٥ہ۶10۵‏ 

تاج صاحب تے ٹیلی ویرن کے لیے کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ ان کے جند پراۓ ڈرابے 
دوسرے ادیبوں ے جدبد تشکیل کے ساتھ ٹی وی کے لے ترتیب دے ۔ یہ حسب ذیل ہیں : 

(,) انار کلی (م) گونی جورو (م) کمرہ حبرھ (م) چچا چھکن ۔ (چار انساط 
میں پیش کیا گیا) ۔ 


وقیع پیر زادہ (ب ۔ ۱۸۹۵ء) 


رفیع پیر زادہ کے والد ماجد پیر تاج الدین لاہور کے متاز دبرسٹر تھے ۔ ید قدیم 
یر زادکاں کا خاندان پنجاب کے قصبد جلال پور جٹاں ہے ترک وعان کرکے لاہور آیا تھا اور 
علمی و ععلی سرگرمیوں میں مصروف ہوا ۔ 


۳٣۰ 

رفع پیر زادہ کی ابتدائی علم لاہور میں ہوئی ۔ گورنمنٹ کالچ لاہور میں انٹرمہڈیٹ 
کے طالب علم تھے ۔ تۓلچج کے اسٹیچ ڈرانوں میں بڑھ چڑھ کر حص.د لبتے تھے ۔ اسی 
زماام میں داد بھائی ربن جی ٹھونٹھی کی پارسی الفریڈ کمبنی ببببٌی ہے لاہور آئی ۔ اور 
شہر میں اھے اٹکوں سے دھوم حا دی ۔ رفع یبر کو فطری طور پر اداکاری اور ڈراءائی 
سرگرنیوں سے خاص لکاز نیا۔ وۃ بھی اس کمنی کے ڈراءے دیکھنے جاۓ رے ۔ اس 
وپ ان یی عمر ہم سال کی بهی۔ نیئیٹر کا شوق ایسا :ڑھا کہ روزائد مم 'شا دیکھنے 
پہنچے لگے ۔ اس بی کی نمایاں اداکار ہبروئن گوہر جان بھی ۔ رفیع پیرزادہ کو اس کی 
اداکاری بہے پسند تھی ۔ اس لے اس ہے مادناب بھی کی ۔ گوہر جان باذەوق فتکارہ بھی ۔ 
وه ھی رفع :بر سے متاثر ہوئی ۔ جب کسئی لاہور سے دہلىی روا ہوی تو رفیع پع 
گوہر جان کے اما“ گر بار اور تعلم کو خیر ناد کہ کر اس کے ساتھ دہلىی چلے گۓ ۔ 
اور گوبر جان کی سفارش پر دادا بھائی نۓ انہں اپنی کمبٹی میں ڈراما نویس کی حیثبت سے 
ملارم رکھ لیا۔ ادھر ان کے والدین اور غانداں کے بزرگوں ے ان کی تلاش شروع کی 
اور جب ان ہکے دہلی میں عام ک اطلاع ملىی نواں کے والد انہيں جا کر اس شرط ہے 
لاہور وازس لاۓے کس فن_ تثیل کی اعلیل ٹربیے کہ لے ان کو چرنشی بج دیں گے۔ 

چہاں رفیع کی سونیلی والدہ مقیم نھیں ۔ چنائوہ اسی زماند مس وابع پیر جرمنی بھیج دے گئۓے ۔ 


وہ اپتی سوتیلی والده کے پاس رے اور تعلم و تریت حاصل کرتے میں مصروف رے ۔ 
یہیں ممٹیل گری کے غن کی اعلول سہارت پائی ۔ جرمن ادب کا مطالعہ کیا جس میں ڈرانا 
خاص طور پر شامل ليیا۔ رع پیر معرں اسٹیچ ء ریڈیو اور فلم کی فی کىکنیک کا عمەلی 
تجربں رکھتے نھے ۔ اس لحاظ سے انہیں اس صنف میں خاص کامیابی حاصل ہوئی ۔ ان کے 
احباب بالخصوص پطرس بخاری اور ان کی جاعت نے رفع بر کی نی پٹر مندی کے راگ 
الاے اور ان کے کالات کو غبر معمولں طور پر سراہا ۔ پیر صاحب کا دماغ پہلے ہی بلندیوں 
پر تھا ۔ اور ان کو اپنے مدارج سے بڑھ چڑھ کر داد اور ٭در داتی سملیىی لیکن و ابتداء سے 
آج تک اہل_ وطن کی هدر ناشناسی کے گل مند رے ۔ ریڈیو سٹیشن دہلی ہے عیحدی اختیار 
کر کے لاہور ۔ٹیشن ہے منسلک رے۔ ریٹیو کے علاوہ پیر صاحب نے نر صغیر کے 
چند شہروں میں انگریزی ڈرامے انی زیر ہدای اسٹیج کے ۔ بمبئی گئے ء فلمی صنعت میں 
شمولیٹ اختیار کر کے کئی فلمی کہانیاں لکھیں ۔ لبکن ان کی کوئی کہانی فام بند ئە ہو 
سی ۔ ایک جدید ترق پسند فلمی ادارہ کی فلم 'پچا نگر؛“ میں ممایاں کردار بھی ادا کیا ۔ 
جو واقعی طور پر ان کے کال فن کا اعلول ٴمونہ ے ۔ دوبارہ لاہور واپس آ گۓے اور ریڈیو 
کے لیے ڈراءے لکھنے اور اداکاری و ہدایات میں مصروف ہو گۓ ۔ آزادیٴ بند کے بعد ریڈیو 
پاکستان کے لے بھی کئی نشری ڈرانے لکھے ۔ جو بیشتر غیر زبانوں کے چرے ہیں ۔ 


۱ھ 

لیکن سید امتیاز علی تاج کی طرح درفع پیر نے بھی اس معاملہ میں اس اخذ او ترجس کا 
کبھی اعتراب نہیں کیا اور انہیں تخلیقی کاوناموں کی حیثیت سے ہی پیش کوۓے رے ۔ 

رفیع ہیں وائمی طور ہر ایک ماہر فن کار اور مستند ڈراما ٹویس ہی ۔ لیکن ان کا 
نی سرمادہ اکر و بیشثر مستعار سے ٤‏ ڈراسموں ہیں یشٹر تشری ڈرانے شال ہیں ء جن میں 
سے طبعزاد بہت کم ہیں اور توسی حیات معاشرہ سے ان کا کوئی تعلق نہیں ۔ ان کے ڈراموں میں 
حسب_ ذیل مشہور ہیں : 

() للیٰ۔ (م) عقبول کا میزان۔ (۔س) ناموسں۔ (م) دیوانہ بکار خویش ۔ 
(م) ولے یر گذشت۔ (ب) سناٹا۔ _(ے) تصادم۔ (م) رازو یاز۔ (ہ) مار آستین ۔ 
(.,ر) سازباز۔ہ (رر) نقاب۔ (بر) اونارہ (۳م) نکيل جرمہ (م) شکست۔ 
(ھم) ىواب صاحب قبلہ۔ہ (ہ)) پرواا۔ہ ر(ے؛م) گجر۔ (۱۸) جراغ سے چراغ جلتا ے ۔ 
)۱١(‏ اہر اجل ۔ 

ان میں ہے اکتر ڈراموں کو ترمیم کے ساتھ ٹیلی ویرن کے لیے لکھا گیا سے ۔ 


سعادٹت حسن بنٹو (۱۳ ۱۹ء ۔ من۱۹۵ع) 

سعادت حسن منٹو امرتسر کے کشمیری منٹو خاندان سے ت علق رکھتے تھے ۔ 
سمعادت حسن کى نعلم ام تسر ہی میں ہوئی ۔ بی ۔اے پاس کر کے اردو !دب اور صحاقت 
کی طرف متوجہ ہوۓے۔ لاہور میں سکونت اختیار کی اور ادبی مضامین کے علاوہ افساۓ 
بھی لکھے ؛ جو تختلف رسالوں میں شائع ہوۓ۔ لاہور سے بمبئی گئے اور قلمی رسالہ 'مصورٴ 
کے ایڈیٹر رے۔ پھر انپبریل فلم کمبئی (۔لی) میں فلمی کہانیاں اور مکالے لکھنے کے 
نے ملازم ہو گئۓے ۔ اس کمپنی کی فلم 'کساں کنیا؟؛ کے مکالے منٹو پی نے لکھے تھے ۔ 
کچھ عرصب بعد سروج فلم کہئی میں متالم ہار کی حیئٹیب سے ملازم ہوۓ اس زماله 
میں آل انڈیا ریٹیو کے لے نشری ڈرامے لکھنا شروع کے اور شریریں بھی نشر کیں ۔ 
کچھ عرصہ بعد آل انڈیا ریڈیو دہلی میں ڈرانا نگار کی حیثیت سے ملازم ہو کر دہلی منتقل 
ہو گئے ۔ اوپندر ناتھ اشک بھی اسی زہالہ میں دہلی ریڈیو سٹیشن پر ڈراما نگاری کے فرائضی 
اہام دے رے تھے ۔ بلٹو ہے ان کے مقابلہ پر بڑھ چڑھ کر نشری ڈرانے لکھے اور ساىعین 
ہے خوب فاد حاصل کی ۔ 

لشری ڈراما نگاری میں منٹو کو ریڈھو کی مسلمہ پالیسی اور ضوابتا کے تحت اپنے 
غصوص اسلوب ہے بڑی حد تک بینا اور احتیاط ہے کام لینا پڑا ۔ تاہم اس کا زور تٹم 
سنجیدگی کی حدود میں رہتے ہوۓ روانی پر قائم رہا ۔ ان کے تمام ڈراموں کے موضوعات اوو 
پلاٹ غالص دیسی ہیں ۔ منٹو نے ختلف سماجی مسائل پر دلچسپ اور کامیاب ڈرانے لکھے ہیں ۔ 


یرت 


ان کے واقعات میں عقائق اور سچائی جھاکتی ہے اور ممام کردار وارے دیکھے بھالے روزمرہ 
کے ماحول میں چلتے پھرے والے افراد ہیں ۔ جن کی مؤثر تصویرکشی کی گئی ہے ۔ حسبر ذىل 
گراہے قابلِ ڈکر ہیں ۔ یہ آل انڈیا ریثیر ے نشر ہوۓ ٠‏ 


(ں) کروٹ . .()) تین عورتیں۔ (م) زہ_ ہلاھل ۔ (م) رندھیر لوان ۔ 
(ھ) قلوہطرہ کی موت۔ (ہ) محبت کی پیدائش۔ (ے) سولینی موت۔ (م) نیلی رگیں ۔ 
(۹) تبن خوبصورت عورتیں ۔ (.۰) تین خاموش عورنیں ۔ 


ان کے علاوہ متعدد ڈراسوں کے مجموعے جھپ چکے ہیں ٭ جن میں غاص یہ ہیں : 
() کروٹ اور دوسرے ڈراءے (گیاوہ ڈراہے) ۔ 
(+) تین عورتیں (پایچ ڈراموں کا مجموءہ) ۔ 
(م) آؤ (مختصر نشری خاکے ۔ جن کی تعداد گیارہ ے) ۔ 
کرشن چدر (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


سابق صوببں پنجاب کے فاع گوردا۔ہور میں پیدا ہوۓ ۔ اعلیٰ تعلم کے لے لاہوز آے ۔ 
یم اے پاس کر کے ادی مشاغل میں شامل ہو گے ۔ افسانم لگاری کو خاص موضوع 
بنایا ۔ صاحبِ طرز ااشاء پرداز اور اشمراق ادیوی کی حثیت سے شہرت پائی ۔ 


کرشن چندر ۓ ریڈیو کے لے ڈرانے لکھے اور اپنی ملازمت کے دوران میں دہلی 
اور پھر لکھنزؤ کہ ریڈیو سٹیشنوں ہے پیش کے ۔ اں کے مشہور ڈرامے یہ ہیں : 


(,) سراۓ کے باہر (م) دروازه (م) ئیل کنٹھ (م) یتاری (ھ) تاہرہ 
کی ایک شام (دوسری جنگر علیم کے عہد کا ایک ناثر) یہ سب کھیل طبعزاد ہیں ۔ (ہ) حجامت 
(روسی مصئف آلدر منبف ے ماخوذ ے) ۔ 


سید انصار علی اصری (پ ۔ ‏ +رورء) 


سید العبار علی ناصری ۔ دنیاۓ ادب میں انصار ناصری کے نام ہے مشہور ہیں ۔ دبلی کے 
قدیم اہل_ علم و فضل خاندان کے عاحب ذوق فرد ہیں ۔ والد کا نام سید انصار علىی تھا ۔ ان کے 
دادا خالبہادر مبر اصر علی مغفور (ایڈیٹر صلاۓ عام دہلی) معروف صاحب طرز انشا پرداز تھے ۔ 
شمسر العناء مولانا نذیر احمد دہلوی ؛ مغفور ان کے نانا تھے ۔ نسپیال اور دادبیال دونوں رشتوں ے 
انصار کو اردو زان و ادب کا وافر حصہ ورثہ میں ملا ۔ انہوں ۓ تعلیم کی نکەیل ھبلی ہی میں 
کی ۔ بی ء اے ایل ایل ہی ء ک ڈگری حاصل کر کے وکالت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ادب ے خاص 


دلچسبی تھی ۔ دبلی کے ماہنامہ 'ساقٴ میں مضامین اور افساۓ شائم کراۓ لگے ۔ جن میں طبعزاد 


ٹْٹ٭۳٣۳‎ 

اور تراجم سب ہی شامل تھے ۔ دہلی ہیں حکمہٴ نشریات کا آغاز ہوا تو انصار ناصری ۓ ریڈیو 
ڈرانے لکھنا شروع کے ۔ جن میں مراع و ظرافت کی چاشنی تھی ۔ من پر عبور رکھتے تھے ۔ زبان 
نتھری سعھری لکھتے ۔ ان کے ذراموں کے 'ثردار عام زادگ کے تعاندہ افراد تھے ہیں جو موجودہ 
٭عاشر کے تلف شعبوں سے تعلق و کھتے تھے _ ان خصوصیت کی تا پر العار کے ڈراموں نے جلد 
_ی قیوڈیت حاصل کر لی ۔ ان کے ڈرامنوں کے وانعاؤت ہیں عموںاً خارجیت کو پہٹ کم دخل ہے۔ 
داخلی ذضفیات کا 'لہار زیادہ ے ۔ 

۱۹ء میں انصار ناصری نے وکاات کے یہ کو غیر ناد کہا اور محکمہٴ نشریات میں 
پروگرام اسسٹاٹ کے اور پر مستقات شال ہو کے ۔مرملاررے کے دوران میں اپی فی صلاحیتوں کے 
سبب کایاب لشرکار نام کے جائے لکے ۔ ڈ::موں میں ادا کاری بھی کی ۔ ہدایٹت کار بھی رے 
اور لئے طیعراد ڈراہے بھی لکھے ۔ نشریاق فن میں عیں مکی برنیت حاصل کور چکے ہیں ۔ قیاممر 
پائستاں کے بعد ریڈیو پاکستان پشاور ے مسلک ہوۓ اور حسب_ ضابطم ترق کے بدراج طے 
کر کے ختلف سٹیشنوں پر ریجنل ڈائریکٹر جرل کے عہدے پر فائز ہوئۓ اور اسی حیثیت ے 
ریٹائر ہو کر پنشن پانی ۔ امصار ۓ دوران مسلازسہٹ میں آدی مصروفیت میں پوٹ کم حصہ لیا ۔ 
ای صوق سوزیت اور فی سہارت کی بنا پر ڈراموں کی ہدایت کاری اور اشرکاری میں شریک رے ء 
ان کے ۔ندرجہ ذیل ڈراہے سشہور ہیں : 

(ر) طبیب ۔ (عطائی حکیموں ء طبیبوں اور صحت کے اصولوں ہے غقلت برتنے والے اہلر 
ثروت مریضوں کی حالت پر دلچسپ طنز ے) ۔ 

(م) منکد بیمد ایجنٹ (م) اخبار نویس (م) شادی کی او نچ (ہ) آرام علاج 
۹( سکہ ایک وکیل (ءے) پقتاور (نعاسرقی طنز) ۔ 


ان میں ہے 'طہبیب>“ اور ”آرام علاج؛ تیلی ویزن لاہور ہے بھی اشر ہوۓے ہیں ۔ 
شوکت تھانوی (م . ۱۹ء ۔ ۳ہو ؛ء) 


پورا نام ےد عمر اور شوکٹ تَخلص ۔ ان کے والد اور خاندانی افراد تھائہ ىھون ضلم 
مظ:رنگر کے باشادے 'ھے اور شوکت کو حضرت مولانا اشرف علی تھانوی ہے خاص عقیدت تھی ۔ 
اس نسبب ہے تھانوی نام کا جزو قرار دیا ۔ ادبی دنا میں شوکٹ نھانوی کے نام ہے ایسے مشہور 
ہوۓ کہ اصل نام پردۂ اخفا میں رہا ۔ ان کے والد صدیق احمد ویاست بھوپال میں پولیس افسر 
تھے ۔ شوکت کی اتتدائی تعامم و تربیت وہیں ہوئی ۔ بعد ازان والدین کے ساتھ لکھنؤ آ گۓے اور 
مشن پہائی اسکول لکھنؤ ہے ملل پاس کر کے نعلیم درک کر دی ۔ بچپن سے انہیں اپنے عم زاد 
بھائی ارشد نھانوی کی صحبت میں شاعری اور مضمون نویسی کا شوق پیدا ہوا ۔ 

شوکس نے افساۓ ء مزاحید خا کے ء ناول سب پی کچھ لکھا ۔ بہت لکھا اوو سب کا سب 
رسالوں اور کتابی صورت میں شائع ہوا ۔ متعدد کتابوں کے مقبول مصنف ہوۓ۔ کئی اخباروں 


۴ھ٘ھ 

اور رسالوں میں ادارت کے فرائض اغیام دیۓے اور ۱۹۹ھ میں آل اىڈیا ریڈیو لکھٹؤ کے سٹاف آرٹسٹ 
کے زسہ ملازىت میں شامل ہو کر نشری ڈراہے لکھنے لگے ۔ اس ہے پہلے دہلی اور لکھنؤ کے ریٹیو 
اسٹیشنوں ہے مزاحیم تقریریں کرۓے رہے تھے ۔ ریڈیو کے ڈراہے سنتے سنتے اور نشریات کے فن دان 
احاب ہے مشورہ کر کے نشری ڈرامے کا وتوف حاصل کیا ۔ سعلم ی ”کمی کو طبعی ذپانٹ اور 
مشاہدہ و تحرنہ سے پورا کیا اور عام زندگی پر منطبق دلچسب اور عام پسند ڈرامے لکھنے میں 
مصروف رہ ؛ جو وقتی تقغربح کے لے نہابت درجہ کامیاب اور مقبول ابس ہوۓ ۔ 

شوکت ڈراہے کی ائی نںکنبک اور لوازم پر عبور نہیں رکھتے ۔ اں کے ڈراموں میں 'فضسانوں 
اور اولوں کی طرح نکری گہرائی ء اور خارجی وانعت کو قطعاً دخل نہیں ۔ وہ زیادہ ىر چہدکرداروں 
کی سطحیکش کش اور داخلی تصادم کے انلہار پر مبی ایسے خاکے لکھے ہیں جو ۔اہمی دلچسپ گفتگو 
پر مشتمل ہیں ۔ اں میں شوکت کی بذلی ستحی ء شگفتہ ىیائی اور بیساختگی نۓ انہیں قولت عام کے 
ستم پر پہنچایا ۔ ان کے ڈراىوں مس ساءعین ایے ‏ اقعات کی تلاض نہیں کرتۓے جن کا تعلق زادگ 
کے گہرے سسائل اور تفکر و تدبر ے ہو ۔ قیام پاکستان کے عد وہ ایک عرصہ نک ریڈیو 
پاکستان لاہور میں ڈراما نگار کی حیثیسب سے ملازم وے ۔ اس زمانہ میں ان کا ایک فومسی تشل کا 
سلسلہ وار پروگرام 'قاصی جی؛ غیر مععولی طور پر مقبول و شہور ہوا ۔ اس میں عام معاشرق و 
معاشی مسائل پر کامیاب اور صحت ماد انداز میں داچستس طنزری کی ے۔ "٭فاضی جی؛ کا خاص 
کردار خود شوکٹ تھانوی ادا کرتے تھے اور اسی کردار کی ندولت یہ خاکے قول عام حاصل 
کرنے میں کامیاب ہوۓ ۔ اس کے علاوہ ان کے کئی اور سلسلہ وار تمثیلی خاکے بھی لاہور ریڈیو 
سے نشر ہو کر مشہور ہوۓ جن میں ”سم منزل' :مایاں ے ۔ شو کت تھانوی کے مندرجہ ذیل*<') 
ڈراہے زیادہ مشہور و مقبول میں : 

() خداحافظ (م) سچ (ص) مغالطہ (م) مولاا (ھ) جوڑ توڑ (ہ) حامد مرحوم 
(ے) دوزخ (ہ۸) سایچ کو آبخ (و) میر صاحب (.) لاٹری کاٹکٹ (, و) نہیں مگر ہاں (۱) منشی 
چی مسلسل مثٹیاچے (۱) مزا غالب کے ڈراہے (مسلسل خاکےہ جو غالب کے اشعار کی مزاحید 
توضیح ہیں) ۔ 
شابد احمد دہلوی (ہ. ۹ء ۔ ۹ہو طٌء) 


شاہد احمد دہلی کے نامور اہل_ علم و فضل خاندان کے تعلم یافتہ فرد تھے ۔ شمس اعلاء 
ڈپٹی نذیر احمد دہلوی کے پوے ء اور مولانا بشیرالدین احمد کے صاحہزادے تھے ۔ سینٹ سٹیفنسن 





() ان میں ے اکثر و بیشر جموعوں کی صورت میں ادارہ فروغ اردو لاہور سے شائع ہو چکے ہیں ۔ 
ان کے افسانوی حموعوں اور اولوں کی تعداد بچاس کےقریب سے ۔ 


۵ھ 


کالج دہلی ے بی ۔اے (ائرز) پاس کیا اور عاندانی ووایات کے مطابق ادی سرگرمیوں میں 
مصروف ہوگۓ ۔ 

شاہد احمد ۓ اپنے لکھے کی ابتدا ترجعہ سے ک ۔ الگریزی ہے اسائوں اور ڈراموں کے 
ترجے کر کے '۔اق؛ میں بھی شائع کے اور کتاسِس بھی چھاہیں ان کے طویل اوو ختصر ڈراموں 
میں صرف دراجم اور اخذ ہیں . طبعزاد ڈراما کوئی نہیں لکھا ۔ آل الڈیا ریڈیو دہلی کے لے مختصر 
اتاکی ڈراموں پر منطبق نشری ڈرامے لکھے ۔ ان کا سب ہے پہلا غیر مکی نشری کھیل مرزا 
عظیم بیگ معتائی کے ایک مزاحم ناول 'دیکھا جاے ' سے اخذ کیا گیا ے ۔ بعد ازاں چغتافی کے 
ایک اور ناولٹف جم یی انگوٹھی؛ کو اسیي نام سے ریڈبائی ڈراءے یىی شکل میس پیش کا ۔ 

دوسرے ڈاموں می حسب ذیل مشہور ہیں : 

(,) کھڑی (دلچسپ معاشرق طز ۔ ؛اگریزی ہے ماخود) ۔ 

(م) پروین و ٹریا (معاسرق رومان ۔ 'نگربزی سے ماخوذ) ۔ 

(م) یکم صاحبہ (س)جی طہر انخریزی سے ساخوذ) 


محمود نظامی (۱۰ ۱۹ء ۔ ۰ ١ء)‏ 


مزا محمود علىی نام سے ۔ اہنے نادا عرزا نظام الدین سگ کی آغوں میں پرورض پائی 
اور انہیں کی زیر ٹرلیت اتدائی نعلم حاصل کی ۔ اسی لسبیت سے نام کے سانھ ظامی لکھنے 
لکے ۔ لاہور میں عمر کا زیادہ حصہ گذارا۔ ہس سے لبج اے پاس کہا ۔ ىزرگوں کی صحبت 
میں مشری تذیب و علوم ے آءاستہ ہوے ۔ آل ایا ریو لاہور مس نقل دویسی کے 
زصسہ پر باتور ہو کر ترق۔ کے اعلیی ٭دااچ حاصل کے ۔ لکوھنے کا شوق تھا ۔ خوش بیان 
اور خوش فکر تھے ۔ صاحب'ر نظر سقاد ہوۓ۔ آن۔ بل ہے خاص وغت تھی ۔ ۔طالعہ و 
مشاہدہ کی پدولے مہارت تاٹ حاصل کی ۔ ابگریزی و اردو ادب پر قدرت رکھتے تھے ۔ 
نشری نکنیک پر کامل عبور حاصل کا ۔ اہی زیر ہدایے ڈرامے نشر کے اور خود بھی 
لکھے ۔ اسلوت بیاں ٭بں رواف ء گی اور لطیف طنز و مزاح ک چاشی سے ٭ 

قیام پاکستاں کے بعد پشاور میں ریڈیو پاکستان سے ریڈیو پاکستان کے ردں ڈاث رک 
مقرر ہوۓ ۔ بعد ازاں کی دوسرے اسٹیشنوں پر ئے> اور ڈبلی ڈائرکئر جٹرل کے عہلہ 
تک پہنچے ۔ صوبہٴ پنجاب کی حکومت میں علقات عاں کے ڈائرکٹر ھی رے ۔ ان 
طییعت میں ظرافت اور بذلہ سنجی کوٹ کوٹ کر بھری تھی ۔ اگلستان اور امریکک کے 
محکمہ'ٴ شریات میں کچھ عرصب سرکاری طور پر نشری زکنیک کی اعلول ٹرییت حاصل ک ٭۔ 
ان کے ڈراموں میں خاص یہ ہیں : 


)0( کلرک ۔ (ختصر ساجی 'ىثیل جو عااص نشری لوازم کے ٹیت تصنیف ی) ۔ 


ندرں 
(م) دغٹر بابل (آسکر وائلڈ کے بشہور ڈرانا 'سلامی؟ ہے ماغوذ جس میں مقالی 
انداز مایاں ے)۔ (م) سسفی ۔ (نم تاریخی طبعزاد ڈراما)۔ہ (م) :یاوئر 
(انگریزی سے ماخوذ) ۔ 
ممتاز می (پ ۔ . ۱۹ء) 
ساق صوبہٴ پنجاب کے ڈسی علاقب کے باشندے پر ۔ بی ء اے پاس کر کے صحاق 
اور ادیب بنے ۔ 
متاز می ہے آل انڈیا ریڈیو کے دور ہے لے کر ریڈیو پاکستان کے موچودہ زناہ 
تک ءعمند نشری ڈراے نصنیف کے جو فی لوازم اور موصوع و پلاٹ کی خوبیوں کے لحاظ 
سے کامیاب اور مقبول ہیں ۔ ان ڈراموں میں حسبِ ذیل مشہور ہیں : 
(م) دردام۔ (م) آیا۔ (م) حج اکبر۔ (م) سول لائٹز۔ہ (م) رکھوالا۔ 
(ہ) بھیڑیں ۔ 
ٹیلی ویزت کے لے بھی پاد ڈرامے لکھے جو معمولی درچب کے ہیں ۔ ان میں 
() ائی انا اور (م) احمق ۔ قابل ذ کر ہیں ۔ 


خدیجہ مستور 

لکھنؤ کے متوسط گھراۓ ے تعلی رکوتی ہیں ۔ قیام_ پاکستان کے بعد خدبجہ اور 
ہاجرہ دونوں بہنیں ترک وطن کر نے لاہور آئیں ۔ اس ہے پہلے دونوں افسانہ ویسی میں 
اپنا اپنا مقام حاصل کر چکی نھیں ۔ اونے مخصوص اسلوب نگارش میں افساۓ اور ختصر ڈرنلے 
لکھتی رہیں جو ختلف رسالوں ى زین اور اں کی شہرت و مقبولیٹ میں اضافہ کا باعٹ ہوۓ ۔ 
ایک عرصہ تک خدیم مستور صنف اول کی ٹنرف پسند ادیب ہوۓ کی وجب سے عکمہٴ نشریات 
کی نوعب فہرسٹ میں شامل رہیں اس لیے نشری ڈرامے نہیں لکھے ۔ کچھ عرصہ سے اس 
صنف کے ادییوں کو آزادی ملی نو ان کے ڈراہے بھی نثر ہونۓ لگے ہیںء جو فی لوازم 
پر پورے ارتے ہیں ۔ خدیجہ کی ڈراما نگاری میں افسائه کی طرح عام زندگ کی جھلکیاں 
اور اجتعاعی و کشاکش حیات کی کیفیات کا اظہار ہے ۔ ان کے مندرجہ ذیل نشری ڈرانے 
خاس ہی : 

(ر) دکھوسکھ۔ (م) آخری لمحوں کا سکوں ۔ (م) کھڑی ۔ 

ٹیلی ویژن کے لیے بھی جند ڈراہے لکھے ہیں ٭۔ ان میں نشری کھیل کی جدید تشکیل 
لدکھ سکھ'؛' بھی شامل ے ۔ ان کے علاوہ حسب ذیل ڈرامے قابل ذکر ہیں : 


() کالى بلی ۔ (م) تین عورتیں۔ (م) آواز۔ 


۳۴ھ 

شاطرغزنوی (و۹ہ۱ہ ۱ء۴۱۹) 

شاطر غزنوی ء پشاور (صو ش]ل!”سرحد) کے دانے وانے بھے ۔ ان کے بزرگ غزف 
ے ترک وطن کر کے پشادر ہیں آباد ہوۓ۔ شطر ۓ پشاور ہیں مشرں علوم ک تعلم 
حاصل کی ۔ جدید مغرق تعلم کے حصول کی طرف نوج نە گ ۔ 

و عمری کے زہائم ۔ تھٹیٹر اور اسشج ہے واستگ رہی ۔ اداکاری میں عاص مہارت 
حاصل کی ۔ جند اسٹیج ڈرامے بھی لکے ۔ حور مالک کمٰی ے معاوصہ دے کر انے نام ے 
لسٹیج ”کے ۔ فامی بنعت کی طرف متوحہ ہوۓ ۔ اد؛کار۔؛ و علاوہ ذہانباں اور مکالمے لکھے ۔ 
قشری ڈرامے بھی نصنیف کے ۔ 

آل انڈیا ریڈیو کے دور میں متعدد ڈراے لکھنے .کے باوجود صرف ایک ڈرانا ان کے 
اپنے نام ےے مشہور ہوا . اق سب دوسروں کی ءلکبت ستے رے-۔ یں ڈرامنا سرحد کی قبالٹ لی 
زندی کا ایک دلکش اور مؤثر روىان 'زرناجک ے ٠‏ حو اہی فی خوبیوں اور آادی محاسن کے 
علاوہ واقعات یىی دلکشی کے سبب ے حد مقبول ہوا اور متعدد سمٹشنوں ہے نشر کیا 
جاتا رہا۔ 

قیام, پاکستان کے بعد شاطر لاہور آ گئۓے ۔ اور گذشتہ چد سال سے فلمی کہانیاں اور 
مہالمے لکھنے میں مصروف رے ۔ شباب پروڈکشن سے رستقل وابستم ہوۓے کے عد انمیں 
اپنا جااز نام و مقام حاصل ہوا اور فلمی د:ا میں سہرت و معبولیت کے مالک نے ۔ پھرائی 
سای میں کثرتر' کار کے باعتب صحت ک خرابی ۓ زیادہ ساتھ لہ دیا۔ آخر دسمجں ۱ءے۱۹٭ 


مہیں وفات پائی - 


امین الرحمن 

کریم آباد متصل وزدر آباد کے رنے والے ہیں ۔ گور نمنٹ کالج لاہور ہے ایم اے کیا ۔ آله 
انڈیا ریڈیو میں پہلے سٹاف آرٹسٹ ہوۓ پھر پروگرام اسسٹنٹ کے عہدہ پر فائز ہوگئے ۔ ملازمت کے 
دوران میں نشری ڈرانے ک تکنیک اور ی کارکردگی ے واتفیت حاصل کی ۔ ڈراے لکھنے لگے ٭ 
جن میں یونانی ء انگریری اور کی دوسری زنانوں سے نراحم اور اغذ شامل ہیں ۔ ان کا داز تحریر 
سادہ اور سلجھا ہوا ے ۔ ڈراموں میں نکنیکی لوازم کی پوری پابندی ک ہے ۔ ان کے ڈراموں میں 
حسب_ ذیل مشہور ہیں : 

(م) سابق فوحی (معاشرق) (م) پہلی ننخواہ (معاشی ایجھٹوں پر طاز) (م) الحمراء 
(نیم تاریخی) (م) رغصت (طنزیہ) 


اہین الرحمن ان دنوں ریڈیو پاکستان کراچی میں پروگرام ایگزیکٹیو ہیں ۔ 





ہ۵ 

مہاں لطیف الرحمن ام۔ورء۔ہد۹وطء) 

لاہور (باغباں پورہ) کے مشہور میاں خاندان ہے متعلی تعلہم یافت۔ اور باذوی صاحبِ فکر 
ون ء فرد تھے ۔ لاہور سے ىی اے پاس کیا ۔ فن_ مممیل ہے خاص دلچسہی بھی ۔ کالج کے اسٹیج 
پر ڈراموں سی 'دا کاری یىی - 

مراں صاحب عام دلچسی _کے ڈراءے اور بجوں کے لیے 'نشری ‏ نہانیاں اور تمثیاحے؛ لکھتے 
رے - ٭ن۔ تمدەل ف مہارب کا ں رکھتے لیے سس شری معن کے مہا دیاں سے تاقے ٦‏ ابی حاصدل و یی ۰+ 
پروگرام اسسشٹ ۔قرر ہوۓ پھر پروگرام ڈائرنثر کے عہدے پر فائز پوکر لاہور وٹیو میں 
تھے اتب ہوےۓے ۔ ادا سے ٭امی تسعتے ہے خاصضص لکاؤ بھا ہ۔ رنڈیو کے لے متعدد معا'۔رتی ء تاریحی 
ے اکے ۔ 'ن کے علاوم لانبعداد ة حر پروگرام اور بیحوں کے لیے کہاایاں بھی 
لکھں 3 ان 1 - لیر کا 'ساوب ممامس ٴ٤‏ عام فہم اور دٹچجیس سے َ‫ ان کٌُْ حسہبیار_ ذیل ڈر ١ے‏ 
خاص پں : 

(ہ) نیدی (م) شادی کا ہعام (م) گلدان (م) دوزخ (ن) ہپس نار (ہ) غرناطب کا مجاہد 
(ے) عمر خبام (۸) جندرگسٹ 
سید عابکد علی عاكف (۴.و رء۔.ےورء) 


3: 


سید عاہد علی کا خاندان ایک ہلت ہے لاہور میں مقم ے ۔ ان کے آباد اجداد عہد مغليه 
کے دور آخر میں ایران سے آۓ تھے ۔ 


عابد صاحب کی تعلم لاہور میں ہوئی ۔ خادداتی رواج کے مطاىق اردو فارسی ىى تکەیل 
پزرگوں کے زیر برسک اور یجاب یوذورسٹی ہے ایم اے ؛ اىم او ایل ٴى ڈگری حاس کر کے 
علمی و ادىی زندگی کا آغار کا ۔ عرصہ دراز تک درس و ددریس میں مشعول رے دیال سنگھ کالج 
لاہور میں فارسی کے استاد ہوےۓے ۔ تعد اراں فیام پا کستان کے عد اسی کالج کے پرنسپل اور دیال 
سنگھ میموربل سو سائی کے ٹرسی مقرر ہوکۓے ۔ 

بشرصغیں پاک و ہند میں عکہہٴ نشریات کے آغاز ہی میں نشری ڈرامے لکھۓنں کی طرف 
توج۔ کی ۔ نشری لوارم اور فی ناب پر عبور حاصل کیا اور چلد پی معیاری ڈرانے لکھنے میں کاىیاب 
ہوگۓے ۔ ان کا سب سے پہلا ڈراما جسے انہوں نۓ ؛یچر پروگرام کی حیثیت ے پیش کیا ۔ روپ می 
باز بہادر؛ ے ۔ یں :یم باریخی داستان ے ۔ اس کے بعد عابد صاحب ے اس پرداز پر دوسرا نیم 
تاریخی نشثری کھیل اد ی کا قتل عام؟ لکھا ۔ یں سلطنت مغليه کے زوال پذیر دور میں نادر شاہ دراق 
کے ہاتھوں دلی یىی تاخغت اور قل_ عام کے واقعات پھر مبنی ے ۔ یہ بھی خاصا مقبول ہوا ۔ اس .کے 
بعد ملسل نیم تاریخی ء رومافنی اور معاشرق ڈراے لکھے ۔ اور نشری ڈراما نگاروں یق صفر اولە 
شمار کیے جاۓ لگے ۔ آل انڈیا ریڈٹھو کے ختلف اسٹیشنوں ہے ان کے ڈراہے نشر ہوے رے ۔ 


۰۹ًَٔ 
فیا پاکستاں کے بعد ابندائی نشری ڈراما نگاروں میں عابد صاحب بھی ان معدودے 
چجند ادیبوں میں ہے ہیں حو پورے الاک اور تسلسل کے ساتھ نشری ڈراما نگاری میں مصروف 
تھے اور آغری دم نک باقاعدق ہے لکھتے رہے ۔ وقت کے ساتھ ان کے فن اور طرز بیان میں 
نکھار بڑھتا گیا ۔ ان کے ڈراءوں میں موضوعات کا ننوع اور مقصدیٹ "مایاں ہے ۔ مکالمم نگاری کا 
انداز موزوں ء نرچستہ اور فصیجح ہے اور فنٹی معیار پر پورے ائرۓ ہیں ۔ 


أن کے ملف ادوار کے ڈرالوں میں مندرجہ ڈیل علی ال تیب ریادہ قابل دکر ہیں ٠‏ 


لیم ناریخی 

(ر) یدىضا (م) مگز حاں (م) آنش تمروۂ (م) عمر غیام (م) فردوسی (ب) شہناز 
(ے) آرا (ہ) گنار (و) گلکشت ہصلے (, و) عراد (ہظوم) 
معاضرتی 

(رر) ڑے گھری بی۔ 

ٹیلی ویرن کے لے حابد صاحب بۓ چند ہی ڈراہے لکھے ۔ ان میں ہے حسب ذیل قابل, 


ذکر ہیں : (م) طلات (م) زجب در زخیر 


حکبم احمد شجاع 
حکہم احمد شجاع کا تفصیلىی ندذکرہ دور جدید کے اسٹیح ڈراموں کے باب میں ىیان کیا جا 
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حیکیم صاحب امڈح اور فلم کی فی نکٹیک ہے کاحقد واہف اور ڈرامے کے لوازم کا پورا 
ادراک رکھتے تھے ۔ محکمہٴ نشریات کے آغاز کے نعد بی انہوں نۓ نشری تکنیک ہے بھی واقفیت 
حاصل کی اور اپنے مغخصوص انداز بدیع میں ریڈیو ڈرنے لکھتے رہے ۔ جن کے موضوعات معاشرق 
بھی ہیں ا×ر داریخی بھی ۔ اں کے ریڈیو ڈراءے حسب دیل ہیں : 

() میا (بنکالی ڈرانے ہے ماخوذ) (م) منتوش (بنکالی) (م) باپ کا گاہ (اپنے ڈراہے ک 
(ی ننری تلخیص) (م) ہبروں کا سوداگر (انگریزی ہے ماخوذ) (ی) سفید خون (آغا حشر کے ڈرانے 
پر منطبی) (ہ) اسر حرص (آعا حشر سے) 
حکیم صاحب کے ٹیل ویزن ڈراموں میں چند منتخب ڈرامے یہ ہیں ۔ جو قدیم و جدید پلاٹ پر 
مہی ہیں ۔ 

(+) منکا۔ (م) عبت ک جیت۔ (م) بیرے کی چوری (پلاٹ ماخوڈذ) ۔ (م) شیش 
عل۔ (م) چھیل شاہ۔ (ہ) وصیت ۔ 


۵۵۰ 

عشرت رح|نی 

عشرت زحافئی کا تذکرہ جدید اسٹیج ڈراے کے باب میں تفصیل ہے آ چک ے ۔ عشرت 
ے رہڈیو اور ٹیلیویژن کے لے بھی ڈراءے لکھے ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں چند منتخب 
یہ ہیں : 

() یہ ہاتۓ ی لکیریں۔ (م) شاہجہان۔ (م) تاج عےل۔ (م) آئم,. (ی) میر 
مشاعرہ۔ (ہ) جیون ایک کہانی۔ (ے) دورخ۔ (ہ) اس کا شوہپر۔ (9و) زار حیاب ۔ 
() زیور۔ (١م)‏ تیرے بغیر۔ (مم) اندھیرے اچالے ۔ (م() حیب اک افسالہ۔ 


انتصار حسیں لیوتتنوی (پ - ۱۹۲۵ء) 


سید انتصار حسین قصبب نیو فض آباد (اردھ) کے باشندے ہیں۔ ہرم ہم میں 
آل انڈیا ربڈیو لگھنؤ کہ زےە ملازنت میں شال ہو گئۓے ۔ پہلے بجوں کے لے نشری کہانیاں 
اور ممٹیاچے لکھے ۔ بعد ازاں فی تحربب حاصل کر کے باقاعدہ ریڈیو ڈراہے لکھنے میں ۔صروف 
ہوۓ ۔ رم۹ ۱ء میں ترک وطن کر کے پاکستان آے اور ریڈیو پاکستان کراچی ہے وابستہ 
ہوۓ اور مستقل مصنف کی حیثیت ہے ڈراما نگاری میں مٹہمک ہیں ۔ چوتکد ننی لوازم پر 
پوری گرفت نہیں ے اس لیے ان کے ڈراءوں میں خارجی تصادم مفقود ے - مطالعء و مشاہدہ 
کی کیمی کے بب سے سطحی داخلیف کے اطہار پر اکتفا کرے ہیں ۔ بجموعی حیشت ہے 
ان کے بیشتر ڈراہے عام پسند اور دلچسبِ ہیں ۔ ان میس چلد فابل ذ کریہ ہیں : 

() سائبان کے نیچے ۔ہ (م) بدلیف ہوئی صورت٭ ۰(م) خرد کا فام جنون ۔ 
(م) دل ہے قریب ۔ (م) مزاجوں کی دنیا ۔ 

ریڈیو پاکستان کراچی سے ان کی دو سسل وار تممئیلیں بالاساط شر ہوں ریں ۔ 
جن میں روز مہ کے ماحول اور ساجی ناہمواریوں پر دلچسب طز ے ۔ یہ حسب ذیل ہیں : 


(ر) دم سازودم از۔ (م) حامد ساں کے ہاں ۔ 
ڈاکثر جاوید اقبال (ب ۔ ے۱۹۶۰ء) 


جاوید اقبال حکم الامت شاعر مشرق ملامہ اقبال کے خلف الرشید ہیں ۔ گوونممنٹ 
کالج لاہور سے ایم اے پاس کیا ۔ اعلول نعلم حاصل کرنےۓے اگلستان گئے ۔ جہاں فلدقہ 
میں ڈاکٹریٹ کی ڈگری اور ببیرسٹری کی سند حاصل کی اور قیام پاکستان کے حند سال بعد 
وطن واپس آ کر وکالت کا پشہ اختیار کیا ۔ ریڈیو پاکستان کے لے ؛پنے الگلستان کے قیام .کے 
ھوران میں ڈرامے لکھنا شروع کے ۔ زنان و یان اور فن پر معقول عبور حاصل سے - ان کہ 


۱ھ 


موضوبات ععموماً معاشرق سسائل پر سی بیں۔ جن میں دکری گہرائی اور دائنش و تدر ک 
مقصدی اشاریت پائی جاقیق سے ۔ 


انداز نگارش فصیح و سبس ہے ۔کالموں میں کرداروں کی سیرت و حیثبت کے مطابق 
موزولیت کا لحاظ رکھا گیا سے ۔ جونکں فلسقد میں عبور رکھتے پں ء کردار ٹگاری میں السانی 
فسیات کے مالعه کو خصوصرت سے کام ہیں لاے ہیں ۔ اور واقعہ نکاری میں خارجیت کے 
اطہار پر زیادء توجہ کرے ہس ۔ ان کے ڈرامے لطف و اثر کے حامل اور مقصدیت کے لحاظ سے 
اعلیلٰ معیار کے ہیں ۔ ئںعض نقااب پر اصلاح معاشرہ کے بان میں خشک فاہفیانہ و واعظانہ 
انداز یا رپتا ے ۔ طر ا انداز دلجنہپ اور مؤٹر ے ۔ شگفقد مزاح ھی ہایا جات ے ۔ 
ان کے مندرجہ ذیل درانے خاص یں : 


ز١‏ ووارد- (م) سفو۔ (م) وہ (م) آتا۔ہ (۵) غدار۔ہ (بہ) للٹھا۔ 
(ے) کردض - (ہ) اد ک داسن -۔ (و) آوار ۔ 


ٹیلی ویرن کہ لیے اپنے بعض ڈراموں ک جدید تشکیل کا - یہ حسب ذیل ہب : 
(ر) معصوم۔ (م) ہیلو ۔ 
احمد ندیِ قاسمی (پ - ۱٦‏ ۱۹ء) 


احمد دم سابی صوامٴ پجاب کے کسی قصببہ کے رائے والے ہیں - ى ؛ اے پاس کر کے 
برطائوی بد کے ختلف معکموں میں ملارمت ى - 


ندم صاحب نے ریڈیو کی ملازات کہ زمائه میں نشری فیچر اور ڈرانے لکھے - لیکن 
داید نشری پالبسی ی عدود شرائط اور پابندیوں کے سبب اں کی ریڈیائی تحریروں میں ان کے 
عیصوص انداز اور معتقدات کا اطہار نہیں پایا جانا۔ اور چونکہ اپنے رنگ ہے گریز کرےۓ ہیں 
اس وجب سے یہ فیچر اور ڈرامے ان کے معیار اور ءقام ہے کمىس پایہ کے ہیں ۔ ان کے ریڈیو 
ڈرانے مندرجہ ذیل شہور ہیں : 


(م) دارا شکوہ (یم ناریخی) (۲) ساحل امن پر (ساجی طنز) (م) مصًّور 
(عاشری روسیان) ۔ 
ٹیلی ویرن کے لے بھی چند ڈراے لکھے حن میں خا لہ بدا : 


(ك) گھر ہے گھر نک (ەعاشرق طنز) (,) گظا.ہ (م) قومی اتحاد (ملک کے 
تعمیر نو پر بنی) (م) واب (ہ) فالتو (ہ) یۓ بیٹیاں 


بت 


اشفاق احمد 


قیام_ پاکستان ہے پہلے ساب صوبہ پنجاب ہے اہل خاندان کے ساتھ ترک وطن کرے 
لاہور آےۓےٗ اور .ستقل رہائش اختیار کی ۔ اشفاق احمد ۓ بی ۔اے پاس کر کے اردو ادب میں 
دلچسپی لیا شروع ىی ۔فق 'مثیل ہے خاص ئسبت ے ۔ اسٹیج ہے دلجسی نہیں ؛ فام اور ریڈیو 
کی جدید تکٹیک میں پوری توچ ہے بہارت حاصل کی ۔ 


ریڈیو پاکستان کے ابتدائی دور میں آزاد کشمیر ریڈیو ے منسلک رے اور اس عرصہ میں 
متعدد قومی فیچر اور ڈرانے لکھے جو آزادیٴ کشممر کی جد و چہد کی حایے اور بھارتی سام,اج 
کے استحصال کے خلاف دلچس معلومات پر مشعمل تھے ۔ پھر وطن سے باہر چجل گئے واپس آےَ 
کے تعد ریڈیو پاکستان لاہور نے ریڈیو کے لے ڈرامے لکھتے اور ہدایت کاری کے قرائض انجام دیتے 
رےے ۔ ان کے نشری ڈراموں میں سب سے زیادہ شہور و مقبول سلسلہ وار ومی ممثیل '”نلقین شاہ“ٴ 
ے جس کی زناں مسلی جلی اردو اور پنجای ے اور جس کا اسلوب اور وضع شو ئت ثھانوی مرحوم 
کے معروف تمثیلىی ؛قاضی جی“ سلسلہ کے مائل ے ۔ ”قاضی جی؟ کی دائند نلقعن شاہ اس سلسلہٴ“ ئل 
کا سصکزی کردارے ۔ تقس شاە کا کردار خود اشفای احعد ادا کرے ہیں اور اپنے خاص 
لہجہ کی وچد نے سوللت عام کی سند حاصل کر کے ضرب المثل کا حکم رکھتے ہیں ۔ یں سلسلٴ تمئیل 
اظہار بیاں ء دلچسپ ادائگی اور مقصدیت کی بنا پر پہٹ کامباب اور مؤثر تسلم کا جاتا ے ۔ 
اس کے باوچود فی لوازم اور ڈراءائی تنکیک کے اعتبار سے اسے مکمل طور پر ڈراما نہیں کہا جا 
سکتا بلکہ یہ تیلیذی فرچر سے ۔ 


اشفاق احمد کے دوسرے نشری ڈراہے هن ء موضوع کے انتحاب اور نکلیکی وازم پر لحاط 
سے معیاری اور لطف و اثر کے حامل ہیں ۔ اں میں خاص ید ہیں جن میں سے کی ڈراموں میں 
پپٹتی تہرے کے ہیں : (و) امی (اپے افسائد پر سبنی) (م) بھرم (دلتی ہوئی تہذیبی اور س۔|جی 
اندار پر عہرناک طنز) (م) کارواں سراۓ (معاشرق) (م) گل فروشض (شہر آرزو) 
(ہ( اللہ کے پیارے ٭ 


اشفاق احەد نے فلم سازی میں جدید تبربہ کی بھی سعی کی اور اپنے ٹیلی ویزن کے ایک پنجای 
می سلسلد 'اوتے ہرج لہور دے؛ کی کہانی کے واقعات پر مہئی اردو میں قلمبند کیا ۔ 


اشفای احمد ٹیلی ویزن کے آعاز سے پورے انیاک اور توجہ کے ساتھ اس ہے منسلک ہو گۓ 
اور ریڈیو ہے زیادہ ٹیلی ویژن ڈرامے لکھے اور ىالالتزام لکھ رے ہیں جن میں انفرادی تئیلیں ھی 
ہیں اور سلسلہ وار ڈرامے بھی جو اردو اور پنجابی دونوں زبانوں میں ہیں ۔ ان کی سلسلہ وار 
مثیلوں میں زیادہ ىر پنجابی زبان میں ہیں ۔ ان کے علاوہ مندرجہ ذیل اردو میں ہیں ۔ ان سب میں 


٣ 

حیاتر معاشرہ کے گوناگوں مسائل پر مہنی واقعات کی عکلسی کی کی ہے جو بج وعی تاثر اور عام 
دلچسٹہی کے لحاظط سے کامیاب بس ۔ یہ سب حسب ذھل ہں : 

(ر) کارواں سراۓ (نالاقساط چودہ لبایں)۔ ۱م) ثشث _ آرڑو (نالاقساط ہ٣‏ تمیلیں) ۔ 

)(م) حمرت کدہ (الاصساط ٣۳‏ مہای) زم( قاع کھھائی (اس ساسلہ کے ۃحت ہہ 

تارغی ڈراہے) ۔ 

علاوہ ازیں ند متتخسب ڈرانے یہ س: (م) بھرم (نشری ڈرانے کی جدید تشکل) 

(+) دوسری تصویر . 


واجتدر سنگھ بیدی (پ ۔ ٠۰‏ ۱۹ء) 


راجنٹدر سنگھ ىدی لاہو. کے مدم سکھ ۔اندان کے رد ہں ۔ گورنمنٹ کالج لاہور ہے 
ہی ۔ اے پاس کرکےہ بلاض معاش مس سرگردان رے ۔ ڈاک خائہ میں کئری کوتے رے ۔ وم۱۹ء 
میں آل انڈیا ریڈیو لاہور ہیں ہصف کی حیشت ہے ملازم ہو کر نشری ڈراہے لکھنا شروع کے ۔ 
ان کے سدرج۔ ذیل ڈراہے مشہور ہس : 

() خواجب سرا (م) رخشندہ (م) نقل مکنی (م) یاؤں کی سوح (م) چالکی 

(ہ) تلچیٹ ۔ 
ان کے نشری ڈرانوں کا ایک بجموعب 'سات کھبل؟ کے ام سے ہم ۱۹ء میں لاہور سے شائع 
برا ھن 
یاز فتحہوری (ےہ۱۸۸ء سے )۶۱۹۹١‏ 

نیاز ۓ چند انگریزی ڈراموں کے ترجے بھی کے ہیں ۔ آل انڈیو کے لیے کئی معباری 
ڈراہے لکھے ۔ ان میں قاىل دکر یہ ہیں : 

(م) آواگون (ایک پر اسرار نفساق ڈراما) (م) شاعر کا انجام (اپے ناولٹ پر می 

(م) سرگنشت (رومان) - 
انور جلال (پ -۔ ۹۲۳ ۱ء) 

انور جلال لاہور کے باشندے ہیں ۔ کالج کی تعام ے۔ فارغ ہو کر فتون لطیفه کی تریت 
حاصل کرئے میں مصروف ہوۓ ۔ تجریدی آرٹ (مصوری) میں کال حاصل کیا ۔ 

مصّوری کی اعلشی بربیت کے لیے انگلستان گۓ ۔ کی سال بعد وطن واپس آۓ لیکن 
کچھ ع ر٠صہ‏ قیام کوکے جب حسب'ِ صضی فراغعتٹ اور اطمینان سے رنے کے امکانات نطر ہم آاۓے تو 


ارات 
واوس جلے گئے ۔ ریڈیو پاکستان لاہور کے لے اپنے لاہور کے عیام کے دوران میں چند ریٹھو ڈراہے 
لکھے ۔ ان میں قابزر :کر یں س : (م) دربار قیس (ساجی) (م) دیواریں (ساجی طنز) 
(7) جہاں عم ہے (ساجی طلز) (م) بڑی حویلی (ماجی طز) ۔ 


بائو لٹسبہ 


بالو فدسیۃ کا مدائرہ جدید اسڈح ڈرارے کے باب میں کیا گیا ے ۔ انووں نے ریڈبو پاکستاں 
کے لے اپے مخصوص ابدار میں ناری ڈرارے لکبے ۔ ان کا پسدیدء مرضوع موجودء دور کی مجسشی 
زی ہے بکاز اور معاشری نا ہمواریوں پر طر ے - اں کے ریڈیو ڈراموں میں حسب ذیل بابل_ دکر 
ہیں : (م) دغراں (م) گری دیوار (سم) اس دیوایق میں (م) رموگر (۵) کرم فہںا 


(ہ) رز سم 


بانو فلسرں نے ٹلی ویزں کے لے کئی سلسلہ وار تنئیلیں بھی لکھی ہیں ۔ ان میں پنجای اور اردو 
دوبوں رنانوں میں ہیں ۔ اردو میں مرش ڈاثری حصوصت ہے پاىس قدر ے ۔ متعدد ڈراموں میں 
چند متخب دھيیل یہ ہں : (ر) طوثال (م) دردار (م) رسز ایانی (م) گوشہٴ عافیت 
(۵) ریت کے چھاگک (ہ) سہارے (ے) گہر ہونۓ تک (م) صیح کا ىارا (۹) دن ٹھلے ۔ 


تصیر انور 

نصں انور ام سر _کے کشمیری خانداں سے بعلی رٹھتے بس ۔ بی اے نک نعلم پائی - 
قیام پاکستان کے عد لاہور آ گئے ۔ 

نصس انور رہڈیو پا”دستان راولپنڈی میں کی سال تک مصنف کی حیثیت سے ملازم رے ۔ 
قطرىس انور ے رنڈیر اور ٹلیں ویزن دونوں کے لے دلچسدپ معاشرق اور مزاحیں ڈرامے لکھے بس ۔ 


ویڈیو 
(0() نجونی (م) رخشی (م) موم کا پھر (م) وہ سس ند سیق (یم) کشکول 
(ہ) دل کی بات کہی ئہ جاۓ - 

ٹیلیاویژن 
() نی صح (م) ستارے (م) کشکول ریڈیو (ہمثیل پر منطیق) رم) دنیا گول مولە 
(چار اقساط میں مزاحيەه کھیل) “ 


7ت 


عبدالاجد (ہ۱۹۳ء - ۱۹۹۵ء) 


عدالاجد حدر آباد دکن کے بامندہے تھے - قرامے پا ستان سر بعد کراحی میں پناہ کزین 


4 
و٥‎ 


ہرے ٭ وہ ریڈبو پاکستن ػراچی می ٢ور‏ یی حیثیت سے ملازم اورک 
جن میں چنلد ید ہس : 
(ج) حاضرات (م) پرجھائیں (م) تین ہوسں ۔ 


ان کا اردار تم یر سادهہ؛ مکالءے حیدث اور موا مہ عل کی رعااٹ کو ماحوںا رکھۓ ہوئے موزوں اور 
دلکش ہیں ۔ ان گٔراموں کے سکزی؛ خیال ساجی ‏ ندنگ ک اصلاح طاب پھلوؤں پر ملطبق ہیں ۔ 


ایو سعرد گریشی رب ۔ ۱۹۱۳ء) 

ائو سعید ترشی ای سو کے ایک تدع دریسی خانىدان کے رد ہی٦‏ ۔ لع ۔ اے پاس کرکے 
آل انڈیا ریڈیو میس پروگرام اسیٹنیٹ مقرر مہرۓ ۔- سام پا”کستان ےج اعد ریڈیو پاکستان لاہور پر 
تعیات وہوے ۔ انہوں کے ؛یڈیو کے علاوہ ٹلی ویرن 2- لے وی ڈراہے لکوے جن کے پلاٹ معاشرق 
اور باریغی غخعلف واتعات پر ری بس ۔ ان کے حسب دیل ریڈیز ذراہے مال ج کی ہیں ؛: )۱( انتقام 
با۔ط سایم صدیقی 

باسط سام صوبد شا ی سرحد کے علاں ہے نعلی ر کے توے. کالح کی نتعلیم ہے فراغٹت حاصل 
کرکے ال ا ڈیا ریڈیو پشاور میں ملازم ہوۓ ۔ نشری ڈراے لکھے اور ن میں اداکاری بھی ى ۔ 

باسمط کی گراہوں کا خاص موضوخع صولی سرحد ى‌ لوٹ داستائیں بس - ان گے علاوہ اسلاہی 
تاری کے اہم واقعات کی :یاد پر اپتے پلاٹ سرب کرنۓے ہس ۔ سُری ملازەت میں شامل ہوۓ سے 
شخصیت کو ملحوط رکھ کر استعمل کرتے ہیں ۔ اں کے ڈ,اموں میں کہس فڑّنی لوارم ک ىاریکیو ںکو 
مللد ظر نہیں رکھا گیا ۔ جموعی عاور پر یہ ڈراءے معلوىات افزا اور دلحسپ ہں ۔ ان میں منتخب 
ڈراہے یہ ہیں : 

() طارق (م) اباه (م) الیاس (م) جلوت نمبمحبوں (ھ) موی خان 


کل مکی (٭( آخری سرحد ۔ 
ان کے تاریخی ڈراموں کا جموعہ 'اسلامی ڈرامے(١)‏ کے نام سے شائمع ہو چکا ے ۔ 





)0( یہ جموعہ گوشہ* ادب ء لاہور ۓ شائع کیا سے ۔ 


٦ھ‏ 
احترام اق (پ ۔ +ہرورء) 


دبلی کے پنجای سوداگروں کے تعلیم یافتہ خاندان سے ہیں ۔ کالج کی علیم سے فارغ ہو کر 
۸ءء ہیں آل انڈی ریڈیو دہلی کے ” مثیلی مقابلہ؟“ میں شرکت کے لے اپنا پہلا ریڈیائی ڈراس 
'اے زر؛ لکھا جو اس دور ى طبقانی کشمکش کی مؤثر اور دلچسپ صوق تصویر کہا جا سکتا ے ۔ 
اس زتبالب کے بوجوان ادیبوں میں اس ڈراہے کو مقابلہ کا اول اعام ملا اور کئی اسٹیشنوں ہے 
قشر ہوا جو خاصا مقبول ہوا ۔ عد اراں کی اور ڈراىے لکھے جو نسٗر کے کگۓ ۔ ان کے ڈراموں 
میں مندرچہ ذیل خاص ہیں : 


(ر) پروفیسر نجمی شعبد کر (طنز) (م) چہار درویش ہوٹل میں (زاحہ) ۔ 
اصغر بٹ 
ان کا ذکر جدید اسٹڈج کہ باب میں ہو حکا ہے ۔ انہوں نے محکمد نشریات سے وایستگی کے 


دوران میں ریڈیو کے لیے متعدد ڈرامے لکھے جن کے پلاٹ قومی زندگی کے عام مسائل سے متعلق 
طنز و مزاح پر مبنی ہیں ۔ ان کے ریڈھو ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہیں ٠‏ 


() تانب (م) بی کے بغیر (م) ایک بے رات (م) ساحل کی ىا 
(ھ) بالیاں ۔ 


اصغر کے ٹیلی ویزن ڈراموں میں ان کا مزاحیہ کھیل 'نتھو خیری؛ ء اریت کے عمل؟ اوو 
٭دارا شکوہ؛ شامل بس ۔ 


آغا اصر (پ ۔ ۱۹۳۵ءا 


آغا ناصر میرٹھ (دِوبی) میں پیدا ہوۓ ۔ جب پا کستان عمل میں آیا نو خاندان کے ساتھ 
ہجرت ک ےکر کراچی آ گئۓے ۔ ججہاں سے بی ۔ اے پاس کیا اور ریڈیو پاکستان میں ھروگرام اسسٹنٹ 
یق حثیت ے ملازمت اختیار ی ۔ 


ریڈیو کی با ضابطہ ملازمت کے دوران میں نشری ڈرامے کی پیشکش پر زیادہ توجد کی اور 
خی باریکیوں پر عبور کرکہ اپنی زیر ہدایت متعدد ڈرامے کامیابی سے پیش کیے ۔ م۱۹ء میں 
ٹیلی ویژن کا آغاز ہوا تو آغا اسر لاہور ٹی وی میں پروگرام پروڈیوسر کی حیثیت ہے شامل ہو گئے ۔ 
ٹلی ویژن کے فی لوازم اور کارکردگی کے سلسلہ میں جلد سہارت حاصل کر ی اور اپنی زیر ہدایت 
ڈراہے پیش ک رکے قبولیت عام پائی ۔ ان کے چند ویڈیو ڈراہے گرمیم کے بعد ضرور ٹھلی کاسٹ ہوۓ ۔ 


ے۵ہ۵ 

آغا ناصر کے ٹیلی ویرن ڈراموں میں چند خاص یہ ہیں : 

),) گھرکی رون )٢(‏ کاروبار (م) ماجس اور چور (م) ایک ناریک رات 

کی صح ۔ 
ابوالحسن لغمی (پ ۔ .۱۹۳۰ء) 

ابوالحسن لکھنؤ میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی نعلیم وہیں حاصل کی اور قیام پاکستان کے 
بعد لاہور آ کر اسلاے کالج سے اجم ۔ اے پاس کیا ۔ بحوں کے لے کہانیاں لکھیں اور ریڈیو 
پاکتان لاہور میں محوں کے پروگرام کے 'بھائی جان* کی حثبت ہے مقبولبت و شہرت حاصل ک ۔ 
نشری ڈرانے کی سوچھ بوجھ رکھۓے ہیں ۔ ذہین اور تی ہیں ۔ ان کے ڈراموں کے موضوعات میں 
تتوع ے ۔ کردار نکاری میں خاص سلیقء برلئے میں احتیاط ہے کام لیتے ہیں ۔ ان کے ڈواموں میں 
چند منتخب یہ یں : 
(+) مرحوم کی یادمیں () یکم :ہریل (سم ویران حویلی (م) کیا ۓ بات 

(۵) خوشبو کی تلاش ۔ 
انور سجاد 


انور سجادء لاہور کے عدم خانداں کے ہوئہار اور لائق فررند ہیں ۔ ان کے والد 
ڈاکٹر دلاور حسین شہر کے متاز فریشن ہیں ۔ انور سجاد تعلیم حاصل کرنے کے دوران میں 
ادب اور فتون لطیفم ہے غاص دلچسہی رکھتے تھے ۔ گورغنمنٹ الج سے ایف ۔ ایس سی 
پاس کر کے اپنے والد کے حسب ہبنشا کنگ ایڈورڈ کالج میں ڈاکٹری کی تعلم حاصل 
کرۓ لکے ۔ غالباً یہ پیشہ ان کے فطری رجحان کے مطاپق نہیں ۔ کیولکە وہ بنیادی طور 
پر افسائہ نویسی ء ڈراما نگاری ء اداکاری اور مصوری پینٹنگ ہے طبعی لکاؤ رکھتے ہیں ء 
جس کۓے نتیجد میں پا سال کی مقررہ مدت کے بجاۓ وہ سات آٹھ سال میں ڈاکٹری ک 
سند حاصل کرتے میں کامیاب ہوۓ ۔ اس عرصہ میں ریڈیو اور اسٹیج ڈراموں میں اداکاری 
کرۓء افساۓ اور ڈرامے لکھنے میں زیادہ وقت صرف کرۓ رے یا تصویریں بناے رے ۔ 
انور سجاد اپنے افانوں اور ڈراموں دونوں میں جن بیٹثتی تبربات اور جدت طرازی کے 
دعاوی اور جس امائیت و اشاریت اور فا۔فیانہ بلند خیالوں کو اپنے فن کا لازمەه اور خاصم 
کہتے ہیں اس میں ہیں بھی وہ جذب و شوق اورسوزو ساز کارفرما نہیں ہے جو مشرق 
علم و ادب اور ہذیب کی روح سی ۔ یلکہ اں کی نام تصائیف میں مغربی فکر او ن کہ 
سود و سردا یق رنگ آبیزی اہی مغائثرت کو پوشیدہ نہیں رکھ سکی ۔ اس لحاظ ے 
انور سجاد کے بیشتر ڈراموں کا ماحول ء فضا اور غمالات و عسوسات سب اامالوس ےسوس 
ہوۓ ہیں ۔ البتہ ان کے بعض ڈرانے اسے بھی ہیں جو طبعزاد معلوم ہوۓے ہیں ۔ ان کے 


۸ھ 


واقمات اور کردار مکی ءعاشرہ سے تعاق رکھۓ ہیں لیکن وہ ے رنگ اور سہاٹ ہیں ۔ انور سجاد 
ے ریڈیو کے لے متمدد ڈراہے لکھے ہیں ۔ ان میں چند ء۔تخب یہ ہیں ٠‏ 


(١)‏ دستک ۔ (+( لسے کی داستان ۔ )+( پور۔ے چاند کی رات ۔ 


ٹیلی ویرن کے 'ے انہوں نے زیادہ ڈرامے لکھے ہیں ۔ انور سجاد کے ٹیلیویرن ڈراموں 
میں مندرجہ ذیل مشہور ہیں : 


(ر) صبح کرنا شام کا۔ہ (م) معاف کیجے۔ زس رس ملائی۔ (م) درص ۔ 
(۵) صبح و شام ۔ (ہ) صبيح سے پہلے۔ (ے) ماکھے کا دوست۔ہ (ہ) سرح 
بائوں والل لڑی ۔ (و) استاد مکرم ۔ (,) رشے ۔ 


کال احمد رضذوی 


جدید اسٹیچ ڈراہے کے باب میں تفصیلی تدکرہ کیا جا حکا ہے ۔ کمال نے اسٹیج 
کی طرح ریڈیو اور اہی ویرن کے لے بھی متعدد ڈراہے لکھے لیکن ان میں زیادہ تر اغذ و 
ترجمب اور عریف نکاری کا نتیجہ ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں ہے حسب ذیل قابل_ ذکر 
ہی : 

() تی ہود۔ )(م) قرتیں اور فاصلے۔ (م) وادی کی دھوپ۔ (م) دعا۔ 

(۵) مرغابی ۔ (ہ) کے خنداں گاے کریاں ۔ 


ٹیلی ویرن کے لیے کال نۓ اپنے چند اسٹیج ڈراموں میں ترمم کر کے آرتیب دیا اور 
کچھ نۓ ڈراہے بھی لکھے جن میں سے تمام لدیسی ڈراموں کے چرے ہیں ۔ ان میں قائبل ذکر 
یہ ہیں : 

(ر) حی بحفی دار رسید ۔ ()م) نہلاے پت دھلا ۔ ‏ (م) گھر کا سکون۔ ل(م) دلدل ۔ 

(ھك) جو مس نہ سکے : (ہ) سوال ۔ (ے) اندھیرا اجالا ۔ (۸) پناہە ۔ 

(۹) رات کا چادو ۔ (.) کس کی بیو یکس کا شوہر (اسٹیج ڈراہے ہے ماخوذ) ۔ 


اظہر شاء خان (پ ۔ مو رع) 


اظہر شاہ خان یو ۔ بی کی سابق ریاسٹ راەہور کے :عزز خاندان سے ہیں ۔ قیام_ پاکستان 
کے بعد لاہور اور کراجی میں رےے اور پنجاب یواہورەٹی سے ایم ء اے (صحافت) پاس کرا ۔ 
کراچجی کے دوران تعلم ہی میں ریڈیو کے لے ڈرارے اور فیجر لکھنے لگے تھے ۔ ان کے متعدد۔ 


۹ھ 


ریڈیو ڈراءوں میں چند منتخب ڈرانے پ. ہیں : 


() بیساکھیاں ۔ (ئ0) صبحرلو۔ (م) سرل ۔ (م) محوم ۔ہ (۵) شرط ۔ 
(ہو)؛ ایسا بھی ہوا ہے۔ (ے) خراں کے پھول ۔ 


ٹلی ویرن کے لے بھی آضہر شاہ خان ے بتعدد دلچسپ ۔:احی۔ ڈرانے اور سلسلہ وار 
مثیلی خا کے لکھے ۔ ان میں زیادہ مشہور ید ہیں : 


(ر) مجہوریاں (م) کھٹونا (م؛ پنحرہ (س چابد گیرں (م, حڑبا گھر (ہ) دل_ ناداں 
(ے) دھ دلے راستے 
ان کے علاوہ سب سے زیادہ مقبول اور کامیاب اں قىی سلسلہ وار بثیل ثلا کھوں میں تین' ے جو 
فار۔ی میس ہے اور جس ١ں‏ جاسوسی پر داویز طلز کیا کیا ے۔ یہ صلسلہ حالیس قسطوں می لکھا 
اور پیش با گیا ۔ جسے قبولِ عام کی سد حامل ے ۔ 


اہ اہ وروی کی سی ماف نے مان رکرع ای دامتی جات ترحرات) آور خرف 
فکر شاعر اور ادیب ہیں ۔ فیام_ پاکستان کے بعد کراچی آۓ اور وہیں مستقل سکونت اختیار کر کے 
ریڈیو پاکستان کراچی میں بطور سٹاف آرٹسٹ ملارم ہو گئے ۔ انساۓ اور ڈرانے لکھے ۔ نشری 
ڈراہے کی اچھی سوجھ بوجھ رکھتے ہیں ۔ ان کے منعدد طہعراد ڈرانے کراچی اور لاہور وغیرہ کے 
ریڈیو سٹیشوں سے لشر ہوتے ہیں ۔ تحریر کا اسلوب شستہ اور فصیح ے ۔ بعض یوق ڈراموں :کے 
پلاٹ پر اپنے انداز میں نشری ڈرانے لکھے ۔ 

اہوں ۓ ریڈیو کے علاوہ ٹیلی ویرن کے لے بھی کئی ڈراے لکھے ہیں اور سلساہ وار 
ممشل بھی تصنیف کرتۓ رہے ہیں ۔ ان کے ریٹھو ذرمے حسبِ ذیل زیادہ مشہور ہیں : 

() خود کشی (م) گل ہی نە جاۓ (م) الٹ پھر (م) صیاد (م) موسم اور محبت 
(ہ) خالء جان (انگریزی سے ماخوذ) 


ٹیلی ویزن ڈراموں میں مندرجہ ذیل خاص ہیں : 


(ہ) رغصتی (م) مجرم (م) دیکھا جاۓ کا (م) الٹ پھر (ہ) اعتراف (ہ) خالہ جان 


(ماخوذ) ۔ 


ریاض فردوری 


ریاض فرشوری ؛ یوھی کے کسی شہر کے باشدے ہیں ۔ےم۹ رےء کے بعد پاکستان آۓ اور 
ککراچی میں مقیم ہوۓ ۔ ڈرامے کا خاص ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو اور ٹیلی ویزن کے لے دلچسب 
اور حیال انگز معاشرق ڈرامے لکھے ہیں ۔ انہوں ۓ زیادہ تر نشری ڈرامے ہی لکھے ۔ ان کے چند 
غاص ریڈیو ڈرانے یہ ہیں : 


() جھوۓ پر لعت (طنزیہ) (م) پاری بسنی (انگریزی ہے ماخوذ) (م) زنجر بدلتی رہّی 
سے (ساجی طنز) ۔ 


ثیلی ویرن ڈراموں میں ہے چند خاص ڈرانے حسبٍ ذیل ہیں : 


() غلط فہمی (م) تبدید (م) پرائیویٹ سیکرٹری (م) مصروف آدمی (۵) سہمان (ہ) چرمانہ 
(ے) جستجو زندگق ک ۔ 

ریڈیو اور ٹبلی ویزن کے لیے ڈرامے لکھنے والوں میں ء جحاب امتیاز علی ء الطاف فاطمد ء 
علل احمد رف ؛ حقیظ جاوید ء ختار صدنتی وغیرہ کے نام شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی کے کراموں 
میں 'طوفاتی دوپھر؛ ء ”بھنور؟ اور 'شکار کی بولی؟ ۔ الطاف فاطمد کے ڈراموں میں ”کہکشاں کی 
دھول' ء ”پختہ دیوار؟ اور 'شکست اور ےی احمد کے 'چٹانیں' ؛ ”ناسور؛“ ء 'لاکٹ' حفیظ جاوید کے 
ریحانہ؟ ء 'تیدی؛ اور بختار صدیقی کے *”کوہ تور؛ٴ اور ”مغالطہ؛“ وغیرہ قادل ذکر ہیں ۔ 


چھٹا باب 
صحافت 


اس دور کے آغاز میں ”زمیندار؛ ء ”انقلاب؟ اور ”احسان؛ اہم اور مؤئر مسلم اخباراته 
تھے ے۹۳ ۱ھ میں مولانا ظفر علی خاں سسلم لیگ میں شامل ہو گئے اور ”ژمیندار؛ مسلانوں 
کے سوا اعظم کی ترجانی اور ہندؤوں کے عزائم یی بخاافت میں اور :وی تیز ہوگیا ۔ ”انقلاب* 
کے مدیران مولانا غلام رسول سہر اور مولاا ععدالمجید مالک ے أاُردو صحافت می 
قابلِ قدر امّافے کے ۔ مولانا غلام رسول سہر نے پنکاممه خرزی اور جوش و خروش کی مجاے 
عقل ء سنطق اور استدلال ہے بات کہتے کی روانت ة مم کی ۔ وہ جس سثلم پر بھی قلم 
اٹھاے ء ق8 ارٹین کو دلائل و براپعن کے ساتھ فائل کرئۓ کی کوشش کرے اور اپنے موقف 
کے حق میں معلومات ؛ اءداد و سار اور دلائل کے انبار لگا دیتے ۔ وہ عموماً افتتاحیہ لکھتے 
اور ان کا پر انتتاحیں ایک جامح و مائع مقالے یق حیابت رکھتا تھا ۔ انہوں ے اردو اداریں 
”کو ستین ء مدلل ء منطتی اور سبوط ناۓ میں نمااں حصم آیا - ید نظامی سے الفاظ میں 
”مولانا سہر کے اداریوں میں حیالات کی شمرائی اور حعائق سے مکمل واہفبت کے عناص 
کارفرما نھے“"'۲۔ مولانا عبدالمحید ۔الک ہے اردو صحافت میں مزاح کا عتصر اس طرح 
شامل لیا کہ وہ پمیشہ کے لے اس کا ہرو لاینفک بن گیا ۔ مولانا 'افکار وو حوادثت؟“ کے 
عثوان ہے مزاحیہ کالم لکھے تھے ء و اوت کات اور ۔قبول ىيا ۔ بعد ازاں دوسمرے 
اخبارات ے بھی 'افکرو حوادتۂ؛ ي تقلید میں مزاحید الم سروع کے ۔ ید نظامی ہی 
کے الفاظ میں : ”مولانا سالک بہاے صحاق تھے جنہوں 2 ہیں ایک' مَراعیدز الم 
لکھتا شوع کباء اس کے بعد پر اردو اخار میں مزاحہ کاام ایک سغل یج بن گا 56ا 
ڈاکٹر وزیر آعا ۓ اردو طنز و مزاح میں لکھا ے کہ اامولانا ظفر علی 00۶ 
کے بعد اردو صحافٹ میں طۂز و مزاح کی شاہراہ پر (اس کالم کو) دوسرا اہم سنگ سل 
سمجھنا چاہے؟ ۔ 


احسان 


ہہ سم سے --ہ 


ووزنامہ احسان ے مولانا ستضول احمد خاں میکش ٴ مولانا چراع سس حرت ٴ٤‏ 








٢.3۸٥۶, 1958 )١(‏ ,طادزہ۱ص۶ ۰٥ط٥٠‏ ٠ہ‏ ہازأ5٣٥1۷ھ75]‏ ,ہ٤:1+ا۶۸‏ ۵: ۲۲٥۶‏ عط!' د۷۸ اف 


(م) .5 .۶ط انتٌاا 


بل 


باری علیگ اور مولانا العام الہ خاں ناصر ایسے صحافیوں کے دم قدم سے بڑی کامیا ہی 
اور مقولبت حاصل کی ۔ مولانا میکش پھلے 'ژمیندار؛ اور ”انفلاب؛ میں کام کر چکے تھے ۔ 
مولانا میکٹں نےۓے احعدیہ فرقب کے خلاف احرار کی تحریک ء مسجد شہید گنچ کی واگذاری کے 
مسثاہ میں اور یولی۔سٹ بارٹی کے تخااف گروە کے حق میں زوردار مقالات لکھے ۔ آپ اعلیل 
پاو۔ کے اداریںت نار تھے ۔ سباسی مسائل کو اچھی طرح سمجھتے نھے ۔ بقول ڈاکثر 
عبدالسلام خورشید ”ان میں جرأٹ اور بیبای بھی موجود تھی ء ترشی اور تاخی بھی بھی ۔ 
دلیل ا عنصر بھی موجود نھا ۔ سنجبدگی اور نوازن کا دامن بھی نہیں چھوڑےۓ تھے ۔ 
اسلیے اداریہ نگاری کے میدان میں ممایاں تھے۹۶' ۔ چراغ حسن سرت بھی اگرچہ پہلے 'لٔی 
دنیا؟ء 'زمیندار؛ اور دوسرے اخباروں میں لکھتے رے تھے مگر ان کے اصل جوہر ”احسان؟ میں 
کھلے اور ان کا کاام '٭طائثبات؛ ۔ہت مقبول ہوا ۔ باری علیگ ے اگرد وپیش؟“ کے عغوان سے 
خہروں کا پس منظر دے کر ادارنی صفحب کو وفع بغایا - 


شہباز 


اافایٰ سو می جار او سوہ می لو جو ول اعد عان یک 
مولانا چراغ حسن حسرت ء باری علیگ اور انرف عطا ۓ اختلاف راۓ کی بنیاد 
پر الگ ہو کر ایک نیا روڑنامه 'شہباز؟ جاری کر لیا جس نے عحاقت کا ایک 
قابل قدر تمولہ پیش کیا ۔ بعد ازؤاں یہ اخبار یونشسٹ بارٹی کے سیکرٹری مسّید امجد علی شاہ 
لئ قریکہ جاور ای ای کو نات اور او راف ترویھط ہگی۔۔ امن 
لیے یہ پہلی سی پردلعزیزی ہے حروم ہو گیا ۔ 


پربھات ء اجیت ء آزاد وغیرہ 


۲+مءء میں ایک پندو اخسار ”پر بھات؟ جاری ہوا جس میں کام کرے والے سارے 
صحاق اس کے مالک بھی تھے ۔ پالیسی کے لحاظ ہے یہ کانگرس کا حامی اور پندؤوں کا سرگرم 
ترجان تھا ۔ سکھوں نے ایک ابنا روزنامہ اجیت؛ ‏ کالا جس کے ایڈیٹر سردار سادھو سنگھ ہمدرد 
تھے ۔ آل انڈیا جاٹ سہاسبھا ۓ 'وہبرں_ ند“ نکالا جو یونیسسٹ پارٹی کا حامی تھا ۔ بجلس 
احرار اسلام ے '”آزاد؛ جاری کیا ۔ اسی زمائه میں لاہور سے تعن سرکاری اخپار 'جنگ+ (ایڈیٹر 
ملک یوسف العزیز) ؛ ہفت روزہ ”ہنچایت“ اور ہت روزہ 'پارا پنجاب؟ منظر عام پر آے ۔ 
پشاور سے مم ١ء‏ میر سردار اورنگ زیب خاں ۓ رزنامم ‏ سّت“ جاری کیا جس کے ایڈیٹر 
وشید اختر ندەوی مقرر ہوۓ ۔ دوست ید اثر ۓ روزنامہ ؛آزادی نکالا - رضا ہمدانی اور فارغ 





() صحافت پاکستان و پند میں ء ص ٤‏ ےم ۔ 


۰ . 
کاو ہے - 
7٦ 8 :‏ 
۷ َ" 
) 


سنت 


غاری ے بفت روزہ 'شہاب؛ جاری کیا ۔ علاوہ ازیں نانصاف؟ ؛ 'دوسرا رحد؛ء 'تعمیر تو؟ ؛ 
"پیغام جنگ؛؛ احریت؛ء 'شمشیر سرحد' ء نیل نیوز؟ء 'شیر سرحد“ اعوت' بھی جاری ہوۓے۔ 
بلوچستان میں ۷ یتلال؛ خان عبدالصمد اچکزٹی ک بی میں ھریکر پاکستان ک 
غخالفت کر رہا تھا -۔ اس کے مقابلے میں قاضی ۴د عی. نے الاسلام زکالا جس کے مدیر 
ہولانا عبدالکریم تھے ۔ اس اخبار ے تحریک پاجستان کی بھرپور ترحای ک - دوسری ای 
جنگ کے بعد بلوچستان ے ۶بلوچستان سی چار“ اور '”صداقت؟ جاری ہوئے۔ دونوں اخبارکانگرس 
حامی کے تھے ۔ ×۱ میں غازی فضل احمد ے 'جمهور' نکالاء جس ۓ تحریک پاکستان ک 
حایت کی میر جعفر خان جا سے رفت روزہ ”تظم؛ ے بھی مسلم رگ یىی بھرہور حایت 
کی ۔_ اس ہفت روزه کے ایڈیش نسم حجازی بھے ۔اس زساۓ میں لکھنؤ ہے حیات الہ 
انصاری ک ادارت میں 'قوسی آواز' نکلاء جو لبئنلسٹ اور کانگرس کا حامی تھا ۔ لیکن 
اس ۓ عہروں ک ترتیب و تزنین کے نے طریقے اختیار کیے _ اس اغبار کے مقابلے مم 
چوہدری علیق الزمان ۓ روزتامہ دزنویر؛ بکالاء جس ے مسلم لیگ ی پالیسی کی حایت ک ۔ 
ممبئی سے ۶۱۹۳۹ ہیں اہندوستان؛ ء 'دہلیٴ“ اور ”انعلاب جدید“ جاری رب کنا کے مال 
میں چاں ہے کمیونسٹ پارٹی ے ؛ 'قومی میگ یلا تھا جس کا نام بعد میں 'نیا زمالہ“ 
رکھ دیا گیا پٹنہ سے نذیر حیدر ے دےداۓ عام“ اور سہیل عظم آبادی ۓ '”ساتھی؟ جاری 
کے ۔ دہلی سے آل انڈیا مسلم لیگ ۓ 'روزنامہ منشور؛ جاری کیا _ واداعظم کی ہدایت ہر 
مسلم لیگ کے جمع کردہ سریایہ ہی ے انگریزی 'روزنامہ ڈان؟ جاری کیا گیا اور ان دونوں 
ہے نظریہٴ پاکہتاں کے پرچار اور مسلم لگ ی بالیسیوں کو تعارف کراۓے ٹیز پتتوھ 
پریں سے پراپیگنڈے کا ہواب دینے میں اہم گردار ادا ئا ۔ جنگ ہے دوران دہلی سے 
دو اردو اخبار ٭ج: ے؛ اور 'انجام“ جاری ہوے جو خاصے مقبول ہوے _ ہاکستان بٹنے پر یہ 
دو نوں اعہار اور 'ڈان“ کراجی منتقل ہوگئے ۔ 


ہواۓ وقت 

اردو اخغبارات میں سے انواے وقت؛ اور اس کے ایذیٹر حمید نظاەی ۓ تحریکِر پاکستان 
میں تہایت مؤر اور سرگرم نی لیا ۔ *تواے فقت' ومورء میں لاہور ہے پندرہ روز ک 
صورت یں حاری ہوا ے پں اخبار حمید نظامی اور حامد مود ۓ مل کر ٹکلا تھا - ۰۳م۱۹٭ 
میں یہ ےہ روزہ ہو گیا اور +م جولائیف ہم ,ء کو روزلناہ بن گیا اور تحریکِر 
کان کی ملدیای کے لیے سیام کرنۓے لکا ۔ لاحات پاکستان و بند ہیں؛ کے مصنف کے 
پقول ”"میدان میں کوئی ایسا اغبار موجود نہیں تھا چو کسی ەه کسی رنگ میں صوبائی 
وزارت ہے متاثر قە ہو ۔ ایسے میں ”لواے وقت) وہ اخبار تھا جو اضاد (یونینسٹ) بارٹ کا 
پورا غالف تھا اور صوبائی اور آل انڈیا دونوں دوائر میں آل انڈیا مسلم لیگ کا ترجانذه 
او 


ز2 
جو پر 


ای یں 


۶۳۳ٰھ 


تھا ۔ لیگ عوامی تحریک بن چک تھی اور ”نراےۓ وقت' اس عوامی تحریک کا سب سے بڑا 
عکاس اور ترجان تیا:گ(١]۔‏ مارچ ہم رء میں ”نواۓ وقت؛ سے دو ہزار روے کی غیالت بھی 
طاب کی شی جو حمع کرائی تی ۔ قیام پاکستان کے بعد :۱۹۵۱ء میں پنجاب میں میاں 
متاز خان دولتانہ نی وزارت عظعول کے زما میں ایک سال کے لیے اس کا ڈکاریشن منسوخ 
کر دیا گا ۔ لیکن حمید نظامی ےۓ یہلے 'جہاد؛“ اور پھر 'نواۓ پا۔-تان؟ کی صورت میں 
'لواے وىت' ى روح برفرار رکھی ۔ ایک سال کے بعد یہ پھر 'صل نام (نواۓ وٹت) ہے 
شائم ہوۓ لگا ۔ ۱۹۵۸ء کے مارشل لاء کے نفاذ کے بعد بھی اس نۓ جرأنمندائه صحافت 
کی روایت قائنم رکھی ۔‫ 

'نواۓ وقت“ کے ایڈیٹر حمید نظامی مرحوم ایک حوصلہ مند اور فہم و زیرک 
صحاف تھے ۔ انہوں ۓ اردو اداریہ کو ختصر ء مدلل ء سلس اور مؤئ بٹاےۓے میں ممایاں 
حصب لیا اور اردو صحافت کے وغار کو چار چاند لگا دے ۔ حمید نظامی ے نہایت آسان 
زبان مہں التہائی مؤئر ادارے لکھے اور نظرہ.ٴ باکستان کی تشرنىح اور حفاظت کے لے بہت 
کام کیا ۔ ۱ 

قیام پاکستان ہے چند ماہ قبل لاہور بے پروگریسو پیپرز لمبٹڈ کے زیر اہتام 

'دی پاکستان ٹائمز؛ جاری ۔وا جس نۓ مسلم بگ کی بالیسیوں کی حایت اور توضیح کی ۔ 
اس دور میں مسلم اغخبارات دو گروہوں میں ضسم تھے ۔ ایک گروہ نیشناسٹ اخبارات کا 
تھا ء دوسرا مسلم لیگ کا حامی و موید تھا ۔ مگر تمام کے تمام ہندو اخہارات قیام پاکستان 
کے مطالبہ کے سخت خلاف تھے اور الہوں ۓ نظریہٴ پاکستان اور مطالبہٴ پاکستان کا 
مضحکہ اڑاۓ اور مخالفت کرۓ میں کوئی کسر اٹھا نہ رکھی ۔ 


بشرصغیر کی تقسم کے نتیچے میں لاہور کہ ہندو اخبارات بھارت نتقل ہو گۓے ۔ 
دہلی میں ”منشور' بند ہوگیا ۔ جنگ“ اور انجام؟ کراچی آ گئے ۔ کلکتہ ہے 'عصر جدید؛ بھی 
کراچی آ گیا 5 دہلی اور کلکتہ سے الگریزی اخبارات '”ڈان؟ اور 'ہارننگ نیوز؟“ بھی ہاکستان 
میں مثتقل ہو آئے ۔ لاہور کا ''ٹریہوں؛ انبالہ چلا گیا ۔ سکھوں کے پنجابی اخبار بھی بھارت 
چلے گئے 7 قیام پاکستان کے وقت مشرق بپاکستان می نں کوو, روزناس تھاء اہ کوئی اچھا 
پفت روزہ ۔ کراچی میں اردو صحافت نہ ہوۓ کے براىر تھی ۔ راواپنڈی میں کوئی اعباو 
نہیں تھا ۔ البتہ لائل پور میں 'سعادت؛ اور '”ڈیلی بزنس رہورٹ“ موجود تھے ۔ حیدر آباد ہے 
بھی کوئی روزنامہ نہیں ٹکلتا تھا ۔ صرف لاہور صحافت کا سب سے بڑا سکز تھا 

(و) صحافت پاکستان و بند میں ؛ ص وم ۔ 


ھ٥٦‎ 

یہاں بھی صرف سوں این مٹری گزٹ؛ ء ”ہا کستان ٹائمز؛ ء 'زمیندار؟ ء 'انقلاب؛ ء 
”حسان؟ ؛ لواۓ وقت“ اور 'شہباز؛ باقی رہ گئے ۔ مگر صحافت کے میدان میں پیدا شدہ خلا 
بھت جلد پر ہو گیا ۔ 'مارننگ نیوڑ؛ کلکند ے ڈھا٦ئہ‏ منتقل ہو گیا ۔ 'الہلال؟“ ک بی 
کے زیر ابتام 'پاکستان آ۔زرور؟“ شائع ہونۓ لگا :نکالی زباں کا اخبار ”آزاد“ جو مولانا 
مچد اکرم خان ۓ کلکتہ سے نَالا تھا ڈھاکہ ےے شائع کرنا شروع کر دیا ۔ اس کے علاوہ 
اسنگب'۵؛ ء 'اىفاق* اور 'دھنک پاکستان؟ جاری ہو گے ۔ م۹ ۱ء میں ڈھاکہ ہے ایک 
سہ روزہ اردو اخبار 'مشری پاکستان“ بھی جاری ہوا ۔ مگر یہ جلد بند ہو گیا اور اس کی 
جگم 'پاسبان؟ ٹکل آیا ۔ کراچی سے بھی کئی نئے ١‏ گریزی اور اردو اخبار نکلے مگر زیادہ 
کاسیابی اور اشاعت ”'جنگ؛ ؛ امام اور ”ڈان؟ کے لے محسوص رہی ۔ 


اوز 


لاہور میں مارح ۱۹۰۸ء میں پروگریسو پیپرز 'مٹڈ کے زیر اہتام ایک اچھا اردو 
اقان 'ا سو شائع بویع اکا نان کی کے پیکٹر مض بات انار الین کی پا 
تھے ۔ اس لے پالیسی بھی انہی کے ہاتھ میں تھی ۔ اس اخبار کے پہلے مدیر مولانا 
چراغ حسن حسرت تھے ۔ ”ام روز ے لہ صرف مواد کی نرتیب و نزثن کے نۓ طریقے 
اختیار کیے بلکہ پالیسی بھی نی اختیار کی ۔ اس اخبار ۓ لک میں سر‌یہ داری اور 
جاگبرداری کے خاتمے اور مردوروں ء کساىوں اور مزارعبن کے حق میں زیادہ مواد شائم 
کرنا شردع ئیا ۔ بین الاقوامی سیاست کے سدان میں اس اخبار بے مغربی ساساجی طاقتوں 
کی خالفت اور اشٹرای بلاک کی حابت کی پالیسی اپسائی ۔ ۱۹۵۸ء میں مارشل لاء کے 
نفاذ کے بعد حکومت ۓ ایک آرڈی ننس کے ذریعے 'بروگریسو پیپرز لمیٹڈ4“ کو اپنی تحویل 
میں لے لیا ۔ بعد ازاں میاں افتحار الدین کے حصص بعض دوسرے لوگوں نۓ خرید لیے ۔ 
۳ءء میں ید ادارہ یشنل پریس ٹرسٹ میں شامل ہوگیا اور اس کے اخبارات ک 
پائیسی حکومٹ کی حایت قرار پائی ۔ 


کوہستان و مشرق 


انقلاب؟ وم۹ ء میں بند ہو گیا ۔ ”احسان؟ کو بھی زوال آ گیا - 'شہباز؛ کچھ 
عرصہ بعد پشاور منتقل ہوگیا ۔ ”نواۓ وفت“ مؤثر اور طاقتور بنتا گیا ۔ ”آغازٴء ”طاقت؛ ؛ 'سقینہ؛ 
شغری پاکستان؟ ء 'فقاصد؛ ؛ 'تسنم؟ ء ”واۓ پاکس:ان؟ : 'خاتون؛ اور 'ملت؛ جاری ہوۓ ۔ 
بعد ازاں ”آفاق؟ منظر عام پر آیا ۔ ۱۹۵۳ء میں راولپنڈی ۔ے اکوپستان؟ جاری ہوا جو 
چند سال بعد لاہور اور ملتان سے بھی شائع ہوۓ لگا ۔ اس اخبار ۓ مقبولِ عام صحافت 


ھ٦‎ 


کی بئیاد ڈا ی اور جلد پی کامیاب اور مقبول اخبار بن گیا ۔ اس اخبار کے ایڈیٹر 
لسم حجازی تھے ۔ ۹۳ء میں لاہور ہے ایک اور کامیاب اخبار ”مشرق؛ جاری ہؤا جو 
بعد ازاں کراچی اور پشاور ہے بھی لکلئے لکا ۔ مغری پاکستان کے ختلف اضلاع سے بھی 
کی اخبارات و جرائد اور ہفت روزہ رسائل جاری ہوۓ ۔ ایک رپورٹ کے مطابق جنوری 
۸ھ میں پاکستان ہے شائع ہوےۓ والے اخبارات و جرائد کی تعداد .۱ر تھی ۔ ان 
میں ہے ۳. و روڑناہے تھے ۔ ۲ انگریزی کے ہ ہے اردو کے ؛ سم گجراتی کے اور سات 
سندھی کے ۔ ۱م سہ روزہ اور ٦۹ء‏ ہفت روزہ اور ہہ پندرہ روزہ اخبارات تھے - ٭اہناموں 
کی تعداد مم تھی( ''“۔ ۱۹۵۵ء میں بھی تعداد دے اور ہ۵ق( ؛ء مسبصت مہہ تھی۔ 
گوپا وقت گزرۓ کے ساتھ ساتھ احبارات و مرائد کی تعداد تیزی ہے بڑھتی گئی ۔ بڑے 
اخبارات کئی مقامات ے شائع ہوۓ لگے اور اس طرح اخبارات کے زنجیرے قائم ہوۓ ۔ 
اخبارات اور جرائد کے صفحات بھی بڑھ گئۓے ۔ ان کے طرىق طباعت میں تبدیلی آۓ ے 
وہ ظاہری طور پر بھی خوبصورت بن گئۓے ۔ ۹:۰ کے لگ بھگ تام بڑے انبارات 
اور جرائد آفسٹ پر چھپنے لگے اور مصڑور بن گئے ۔ میک اپ ہیں انقلابی تبدیلیاں 
آئبی ۔ رنگوں کا استممال بڑھ گیا - خصوصی اشاعتیں مثلا 'سنڈے ایڈیشن؟ ء 'سّلی ایڈیشن؛ 
چوں کا اخبار؛ ”اخبار فلم؛ ٤‏ 'ٹیلی ویژن ایڈیشن وغبرہ خائع ہوۓ لگے ۔ غصوصی 
مبروں کی تعداد بڑھ گئی ۔ ختلف صنعتوں اور اداروں پر خصوصی بر شائع ہوۓٗ لگے 
جیسے 'صنعت پنکھا سازی ممبر؛“ اور 'ہوٹل مبر؛ وغیرہ ۔ خبروں کے حصول کے ذرائع 
پہتر ہو گئے اور خبریں زیادہ چھپنے لگیں ۔ فیام پاکستان کے یہلے سے اخبارات کے 
برعکس علمی و ادی مواد کی جگہ عام دلچسپی کے تفربحی مواد نے لے لی - کارٹون شائع 
ہوے لگے ۔ تصاویر مستقل طور پر اور زیادہ تعداد میں چھھنے لگیں ۔ اخباروں کی اشاعتیں 
بڑھگئیں اور ان میں مقابلہ و مسابقت شروع ہوگئی ۔ اداریوں اور ٠وضوعات‏ کے مضمون متنو 
اور زیادہ ہو گئے ۔ قیام پاکستان کے بعد قومی زبانوں اردو اور بنگلہ کے اخبارات تے 
غیں معمولی ترق کی ے ۔ خصوصاأً اردو اخبارات کی نرق حیرت انگز ے ۔ وہ بندو اردو 
اخبارات جو نقسم کے وقت بھارت متقل ہو گئے تھے آج کے پاکستانی اردو اخبارات کے 
مقابلے میں فروتر ہیں اور معلوم ہوتا ے کم وہ میک اپ ؛ گٹ اپ ء طباعت کے لحاظیے 
اس زمانہ سے آگے نہیں بڑھے ۔ پاکستان میں صحافت کی اس ترق کا ایک تاریک یلو بھی 
سے اور وہ یہ کہ اخبارات ے صوری اعتبار ہے تو ترق کی ے لیکن معنوی لحاظ سے 
شزل کا شکار ہوۓ ہیں ۔ موجودہ صحافت مولانا ظفر علی خان اور مولانا ید علی کے 
بیباکانہ اظہار خیال کی روایت برقرار نہیں رکھ سی ۔ علاوہ ازیں اب صحافت من 
ہیی رہی ء کاروبار بن گئٔی ے ۔ جو اخبار مضبوط اقتصادی بنیاد پر قائم لە ہو وە زندہ 
(١)‏ 69-7 آ مر (ن د۹12 ٥ء‏ [۸5۸8) مداواگا2۱ صا د:ہ2 


۵٦ے‎ 


نہیں رہ سکتا اور زندہ رہنے کے لے اشاعت میں اضافہ اور زیادہ اشتہارات کی ضرورت ے 
اور یہ دولوں چیزیں حاصل کرتۓ کے لیے قارئین کے ہر طبقے کی دلچسپی کا سامان فراہم 
کرےۓ اور اشتہارات کے ذرائع ہے خوشگوار تعلقات قائم رکھنے ک ضرورت ے اور یہ 
امی بیباکانہ اظہہار خیال میں مائع ے ۔ لیکن تعمیر پاکستان ہہں صحافت کا حصہ پھر 
بھی تمایاں ہے ۔ پاکستان میں منظم اور مضبوط سباسی جاعتیں نہیں نھیں ۔ اس لیے 
راۓ عامہ کی ىشکیل اور تربیت اور بیشتر صورتوں میں حزب اغنلاف تا رول ادا کرے 
میں بھی اعبارات ہی ۓے حصس لیا ۔ آزادی کے بعد بھی پا کمتانی صحات بوری طرح 
آزاد نہ ہو ۔ی اور پر حکوست طرح طرح کی پابدیوں اور حرنوں کے ذریعے صحافت کو 
قابو میں رکھتے کی کوشش کرقی رہی ۔ ”رف مغری ۔نجاب میں پہلے ست سال کے عرصے 
میں اکتیس اخبارات کو محتلف مدتوں کے لیے ند کیا گیا ۔ پندرہ اخبارات ہے غمانتیں 
طاب کی گئیں ۔ ۹۵۲ر اور ۹۵۳ ؛ء میں پاکستان بھر کے پچاس اخبارات اور رسائل 
کو وارننگ دی گئی ۔ ے۱۹۵ء میں سکزی حکوست ےۓے چند مہینے کے اندر ایک اخبار 
بند کر دیا اور انتالیس اخباروں ہے ضا۔نں طلب کر لیں ۔ کئی اخبارات کے اشتہارات 
بند کیے گئے ۔ ”پاکستان آبزرور؛ کے ایڈیٹر کو جیل میں ڈال دیا گیا بعض اخبارات کو 
روے یا اشتہارات دے کر زبر اثر لایا گیاە““ ۔ ۱۹ء کے مارشل لاء کے نفاذ کے بعد 
پریس پر پابندیاں اور بھی سخت ہو "ئیں ۔ 'ایسوسی ایٹڈ پریس آف ہاکستان ؛ اور 
”پروگریسو پیبرز لمیٹڈ“ پر حکوست ے قبضہ کر لیا ۔ ”ہلال پاکستان؛ لاہور اور ”کائنات* 
بہاولپور کے ایڈیٹروں کو قید ی سزا دی گئی ۔ ”نوا وقت؛ کے اشتہارات بند کر دے 
گئے ۔ مہو ںے میں حکوست نے 'لیشنل پریس ٹرسٹ“ ک صورت میں کئی اہم اخباروں 
کو بالواسطہ طور پر اپنے سانچے میں ڈھال لیا - ناہم اس حکوەس نے صحافت کے مسائل 
کا جائزہ لینے کے لیے ایک پریس کمیشن قائم کیا جس کی رپورٹ کے ننیجہ میں صحافیوں 
کے اجرت بورڈ کا فیام عمل میں آیا ۔ صحافیوں کی تنخواہیں بڑعیں اور حالات کار بہتر 
ہو گئے ے 

قیام. پاکستان کے بعد صحافت ہیں ہے ادب کا عنصر بڑی حد تک خارج ہو کیا - 
غصوصاً روزائں صحافت "و ادب سے پھر علیحدہ ہو گی ۔ مفہوم کو زیادہ سے زیادہ آسان 
زہان میں ادا کیا جاۓ لگا ۔ عام خواندہ بلکں نم خوائدہ لوگ بھی قارئین بن گئے ۔ 
منتہاۓ مقصود یہ ہو گیا کہ مفہوم کو سپل بنایا جاۓ خواہ ایسا کرۓ وقت زبان کے 
قواعد کی خلاف ورزی ہی کیوں نہ ہو ۔ رفتہ رفتہ زبان کی گراس کے قواعد کی رو ہے صحت 
غیر ضروری سمجھی جانۓ لگی ۔ صحافت کی نی اقسام ریڈیو اور ٹیلی ویژٹ ۓے بھی زبان 
کو سہل بداۓ اور اظہار بیان میں زیادہ سے زیادہ ایجاز و اختصار کو بروۓ کار لاے کی 


۸ھ 


ضرورت پیدا کر دی ۔ صحافت کی انبی اقسام نے روزانہ اخبارات اور جرائد کی ظاہری 
پیئت کو خوبصورت بناۓ پر بھی حبور کیا ۔ اس لے کہ |خبارات صوری نھےاسن پیدا کے 
بغیر ریڈیو اور ٹیلی ویژن کا مقابلہ بطریق احسن نہیں کر سکتے تھے ۔ پاکستان بننے کے 
بعد روزناب 'امروز؟؛ ے ایک پفتہ وار خصوصی اشاعت ”قسمت علمی و ادہی؟ پیش کرئی 
شروع کى تھی ۔ بعد ازاں دوسرے اخبارات ے اپی خصوصی اشاعت کو علمی و ادی 
بناے کی بجاۓ معلوماتی اور تقریح مبخش بنایا - بائآخر ”اس روز کی 8۶س مت علمی و ادی؟؛ بھی 
'سنڈے اسروز؛ میں بدل گئی ۔ اگرچہ اخبارات کی خصوصی اشاعنوں ہے گاے بگاے علمی و 
ادبی مضامین شائع ہوے رہتے ہیں مگر محیثیت جموعی روزانہ صحافت بلکہ ہفت روزہ جرائد 
میں بھی علمی و ادبی مواد کی جگہ صحاقتی مواد نقۓ لے ی ے ۔ 


رسائل 


۰ء کے بعد برصغیر پاکستان و پند میں جو رسائل و جرائد جاری ہوۓ ان 

میں سے علمم الدین احمد کا 'معاصر؛ (پٹنہ ۔ ے۱۹۳ء) ھی الدین قادری زور اور میر مد علی 
کا ہفٹ روزہ 'شیرارہ“ (لاہور ۔ ہ۱۹۸ء) ۔ قاضی عبدالغفار کا 'یاری زبان' (علیگڑھ ۔ ۱۹۲۸ء)۔ 
مسعید احمد اکبر آبادی کا 'برہان؟؛ (دہلی ۔ ۱۹۳۹ھ) ۔ ساغر نظامی کا ماہنامہ ”ایشیا 
(ممبی ۔ ۱۹۳۹ء) مولانا تاجور کا 'ساپکار؟ (لاہور۔ .۔۹رم)۔ ید صدیق کا ”نرق؛ 
(لکھنؤ ۔ .٭و ع) ہفت روزہ 'قندیل؟ ء (لاہور ۔ ؛:م۹:ء) ۔ 'پندوستانی ادب٤‏ (حیدرآباد 
دکن ۔ ‏ ؛م۱۹ء) 'افکار؟ (بھوپال ۔ ہ+م۹؛) ۔ پندرہ روز 'آجکل؟ (دہلی ۔ م۹ ؛ع) ۔ 
'اکار؛ (کراچی ۔ ۵ء۹ :ع) ۔ ٹکارواں؛ اور ”نرگس؛ خاص طور پر قابلر ذکر ہیں ۔ پراےۓ 
رسائل میں سے 'ہایوں؛ اور 'ادبی دنیا؛ وغیرہ اس دور میں بھی منمایاں رے ۔ ٭کارواں؟ ایک 
سالالہ بحلہ تھا جس کا ایک شارہ حید ملک نۓ اور ایک ڈاکٹر تقائیر ےۓے مرتب کیا نھا ۔ 
اس میں ادب کے ساتھ فنوںِ لطیفہ پر بھی مقالات پیش کیے گئے تھے ۔ ”نرگس؛ جید ۔لک 
ےۓ جاری کیا تھا ۔ اس رسالے ۓ بھی فنونِ لطیفہ ہر مضامین شائع کرۓ میں خصوصیت 
حاصل کی ۔ اس زماۓ میں ادب میں ؟ترق پسند تحریک زور پکڑتی كئٔی اور ادب براۓ 
ادب کی بجااۓ ؛ ادب براۓ زندگ: کا نظرید غالب آتا گیا ۔ افسانوی ادب میں طبقاتی کشمکش؛ 
زندگی کے حقائق اور آجر و مزدور کے مسائل کا احاطہ کیا جاۓ لگا - ترق پسند تحریک 
ادب کو حقیقی روپ میں پیش کرۓ اور زندگی کی تفسیر کرۓ کے علاوه اس پر تنقید 
کرۓ اور اس کو بہتر بٹناۓ کی دعویدار تھی ۔ رصغیر کی تقسم تک یہ تحریک خاصی 
مضبوط ہو چکی نھی چنانچہ تقسم کے فوراً بعد اس محریک کی کوکھ سے کئی رسائل نے 

جنم لیا ۔ ہندوستان میں بھی اور پاکستان میں بھی ۔ ہندوستان میں ”نیا ادب؛ ء سرکاری 


۹ھُْ 


۲د 


کے 'ےوقف رہا۔ واکستان میں لسویرا؛ ؛ لیا دوو؛ اور ”قوش“ سظر عام یر آے اور ”دب لطیف؟ 
نے بھی ترق پسندی کا جامہ سرناہا اوڑھ لیا - 'سویرا؟ کالہجسے صا نلخ نھا ۔اس یَ بشاىف 
پر جلی حروف میں یہ فقرہ 'رج رہتا تھا ۔ !دب کی ترق پ۔ند تحریک کا برحان۔ اس کے 
فلمتاروں می فیض احم۔ فیضںےء احمد لدع فاسمی؛ عادت حسں مٹلو. راج در سنگھ ۔یدی ؛ 
علىی سردار ہعفری ء سجاد ظہعىر . احمد واہی ء ساجہ 'ە‌ھیانوی ۱۶وہ نہ یر ک5سمیری فابل 
ذکر ہیں ۔ اس کے مہنبین میں احمد قدیم ةاسمل ٤‏ ساحر لدعرانوی ء عبدالمحید بھی ذ 
نذھر چوہدری اور احمد اہی دامل نیے ۔ بعد می اس کی ادارت حا:: ٠‏ رام کے مسنرد ہوئی 
اور ان کے بعد ویاص احمد سلم الرحمٰن نے اس کی 'دارب کے فرائٔض انام دے۔ ”نیا دور؟ 
کراچی سے مسازشبریں کی ادارت میں شائع ہوا ۔ اندا میں یں رسالہ ترق سدادوں کے خلاف 
تھا ۔ اس کے سوتھے اور بانچویں شار: میں گی ساپن نۓ 'پاکندنی ادس“ کا تصرر بیس 
کرۓ ہوۓ لکھا ء ”ہاکستان کی نے سرے ہے تعمیر ہورپی _یے اس ۓٌ ساتھ ساتھ ہیں 
ایک نئے ادب یق داغ پھل القی سے .... پرے ادب میں ریاسفٹ ے ففاداری ہمیشعہ 
ملحوظ خاطر رہئی چاہیے . .. . بارے ادب میں مذہی ندورات ی آمیزش ہو جیسے من 
کی ”فروس گم گئتہ““ میں تھی یا گوئٹے کے فاؤۓ میں ۔ بارے ادب میں پاکستان کے 
عتلف علاقوں کے کلچرکی عکاسی ہو جیسے والثر سکاٹ ء پارڈی اور آرنلڈ نبٹ نۓ ک...٠‏ 
پاررے ادب کو روسی انراکیت سے نەرت کرنی چاہیۓ)٤‏ ے: لیکن جلد ہی اس زسالے ے 
میائہ روی اختیار کر لی ۔ ایک طرف نو اس نے زندگی کی نی قدروں ‏ نی سباحی زندی 
کے 7 نقاضوں کی ترجانی ک لیکن سابھ ساتھ اپنے ثقاقی ورے ١ہ‏ قدیم اقدار کی حفاظت 
پر زور دیا ۔ 

”نقوش؟ احمد ندیم فاسمی اور پاجرہ مسرور ػی ا× ارت مس حاری ہوا۔ یہ بھی ترق 
پسنا تحریک کا علمبردار بها اور اس ہیں ادی مواد کے سانی سان یم سراسی مواد بھی 
دیا حان تھا ۔ بعد ازاں اس کی ادارٹ چد طفیل ے سنبھال لی اور یہ خالص اآدی رسالم ,ن 
گیا اور اس نۓ خاص ممہروں کے تیرے کر کے مہوت حاصل کی ۔ اس کے ا خصہاب نمبرء 
طنز و مزاح جس ع افسائم کے ٤‏ تکائیپ مۓمعر ء لاہور مر اوز دہ سالہ عہر وشمرہ سس ؛یمت 
ادی و علمی دستاویزات ہیں ۔ اس سم کا ایک تربع مولانا صلاح الین احمد اور ڈا نٹر 
وزیر آغا ۓ کیا ۔ انہوں ۓ 'ادی دلہا؟ کے تین سو صفحات کے نخم لد بجر ایک ایک 
ووے میں پیش کر کے ادب کی گرالبہا خدمت انام دی - 


بثرِصغیر کی تقسم کے بعد ہندوستان میں بھی نئے متعدد رسائل جاری ہو اور 
پاکستان مں بھی - زسالہ احکل) (دہلی) جو ٣۳کھَء‏ میں جوں ملبح آبادی یی ادارت 


ہے۵ 


میں جار ہوا تچهاء تقسم کے بعد اس ۓ زیادہ پر ادی رنگ اختیار کر لا۔ مولانا 

عبدالإ جد دردا بی ا پنعہ وار ”صدق یدید“ بلد پایہ علمی ء اد اور مدہبی سواد پی شضشکرتا 

وہا - ۴ت۹ وے ہیں حیدرآباد د کن ہے ماپناءہ 'صبا؟ ء جاری ہوا ۔ یہ ادی رسالہ تھا جس 
کا رجحان دئیں بازوی طرف نھا ۔ اس کے لکھے والوں میں زیادہ ادیب ترق پسند تھے ۔ 
رامپور سے 'زندگی؛ جاری ہوا ۔ یہ جاعتِ اسلامی (ہند) کا ترجان ے جو آدی عاذ پر کام 
کر رہا ہے۔ جاعت اسلامی کے پراے کارکن سید احمد عروج قادری اس کے مدیر ہیں ۔ 
لکھنؤ سے م۱۹۵ء میں 'فروغ اردوٴ کا اجرا ہوا ۔ یں ایک خالص ادبی رسالہ ے اور اس ےے 
ہمیشہ سعیاری انب ہیس کیا ۔ على گڑھ سے ے٥۹‏ رء میں آل احعد سرور کی ادارت می 
ہفت روزہ 'پاری زبان؟ جاری ہوا ۔ یہ اصل میں انجمن ترق اردو ہند کا خبر نامہ ے جس میں 
مضا۔ین کم اور انجمن کی سرگرمیوں کی خبریں زیادہ سائع ہوق ہیں ۔ 'اردو ادب؛ بھی 
علی گڑھ ہی سے پروفیسر آل احمد سرور ی ادارت میں ۱۹۵۰ء میں جاری ہوا ۔ یہ اضجمن 
ترق اردو کا علمی و ادں عجلہ ے - جس میں زبان و ادب ہے علق معلوماق اور تحتیقی 
مضامین شائع ہوے ہیں ۔ دہلی ہے ۹+۰ ءء میں اردوۓ معلول؟؛ جاری ہوا ۔ یہ ایک خالص 
علمی و ادبی رسالہ ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے افتقال کے بعد پٹنہ ہے ہفتہ وار ”الکلام؛ 
اشاعت پذیر ہوا لیک جلد ہی بند ہوگیا - باوجودیکہ ہندوستان میں اردو زبان 
"کسمپرسی کی حالت میں رہبی اور ہندی قوسی زبان قرار پائی ء کچھ اردو رسائل اردو زبان و 
ادب کی ٹھوس غدمت انجام دیتے رے ۔ 


پاکستان میں 


ہندوستان کے برعکس پاکستان میں شائع ہوۓ والے اردو رسائل و جرائد کی تعداد 
کہیں زیادہ سے ۔ شسم :2 فوراً بعد زندی کے دوسرے شعبوں یق طرح اصحافت؟ میں 
بھی خلا پیدا ہوا مگر جلد ہی یہ خلا پر ہولا شروع ہو گیا ۔ ایک جائزہ کے مطابق 
٦ھ‏ میں ۱۵ے پفت روز ء ۹و پندرہ روزہ اور ٭مسم ماہنامہ رسائل و جرائد نھے اور 
سولہ سہ ماپی جلے ۔ ان میں سے اردو رسائل کی تعداد یہ تھی ء ہفت روزہ ۳م ء پندرہ 
روزہ ٣م‏ ماہنامے ہہم اور سہ ماپی ج ۔مگر ہن۱۹ء میں اردو رسائل یق تعداد بڑھ 
کر یہ ہو کی ؛ ہفت روزہ ۳ ء پتندرہ روڑہ ۹م ء ماہنامے ۳۵ء اورسم ماہی ۲۷ے 
ان میں علمی و ادبی ء سیاسی ء قلمی ء پیشہ ورانہ غرض ہر طرح کے رسائل و جرائد شامل 
تھے ۔ فلمی ہفت روزہ ء پندرہ روزہ اور ماپناس جرائد صرف فلمی زندگی اور اس سے متعلق 





(م) ,1958 ۰ ۷ط13 ہدادزمصں۶ ءط٤‏ ۶٠ہ‏ ا زہ٥1751۷‏ 3۵۰ا 15ا۶ ص۸ ۶۲٥٣٢‏ ط7 ,4ئزہ35. 20ھ 
,69 کی 3.68.طأ 


کاے۵ 


معافملات نے از وف ہں ۔ ساسی نا نم ساسی ہنت روزہ رسائں میں سے آغا شورش 
یمر ی کا ”جٹان)؛ (لاہور ہ م۹ رء) اور بد لاہوری کا ۶ءکدان؛؟ (کراچی؛ بطور اص 
قابلِر ذ ٹر ہی ۔ '“چٹان؛ مس مصیامہی معامتلابت و شیخصمتوں دمے مہصرہ و تمبد کے علاوہ 
ادی ء علمی نظمیں شائع ہوتی رہیں اور آھا سورش کػنشمیری ے مولانا طفر علی خان کے 
بعد بنگامی سای داعری کی روابیت کو زندہ رکھا ۔ ید لاہوری 5 ”ءکدان“ سیاسی 
مزاحیہ اور طنزیہ پرچہ تھا جس میں عید لاہوری ک مزاحید نظمیر بڑے ابتام ےہ چھہی 
تھیں ۔ ہنت روزہ 'نندیل؟ پکے از مطوعات الوائ رت ادی و عاسرتقی رسالہ ے جس مں 
علہی ٤‏ ادق آور معاشرق مسائل پرسضىن سام ہسواۓ ہی ۔ بفت رو إٗہ ”لاہور؛ نم سیاسی و 
ادی وعلمی پرجی ے حو اقب زیروی کی ادارے میں کا ے ۔ ہنت ووزہ 'لیل و مہاو؛ 
(۱۹۵۵ء) پروگردسو پیرر لمیٹذ کے سلسہٴ مطبوست کی ایک کڑی کہ طور پر سید 
سبط حسن کی مطبوعات کی طرح ئن جاک انی ا سال قافت اور ات اج گے لفاظ 
سے بھی بلند پایہ تھا اور اس نے ؛نۓے معداوی مندوجات کے ناعث بڑی مقبوابٹ حاصل 
کی ۔ اس میں اکھنے والوں میں ترق پسند آدیے و داعر بھی شال تیے ۔ ہہ ازاں صوق 
غلام مصطفول تہسم بھی اس کے انڈیٹر رے ۔ میاں ۔ شقیع (م ی) اور متاز )مد خان 
کی ادارت میں شائع ہوۓ والا پفت روزہ 'اقدام؟ بھی کحھ عرصہ خاصا متبول رہا ۔ اس میں 
سیاسی مضامین و تبصرے زیادہ چھپتے تھے ۔ لئے عامی و دی ماہناموں میں 'ىام او 
قابل ذکر ے ۔ یں رسالہ سرکاری سربرستی میں مارج پرم۹ :ء میں کراچی سے جاری ہوا 
اور اس ۓ ابتدا بی ے اعلول کتابت و طباعت اور بلند یایہ متدرجات میں نام بیدا کر 
لیا - یہ زعالہ کسی مکتبر فکر ے منسلک ہوۓ کی جاۓ یا کستان کا نرجان ہے اور 
اس می پاکستان 7 تمام علاتانی امور ء ادب ٤‏ زبان ء ثقافت ؛ فنون ؛ تارج + حغرافیہ ٭ 
معاشرت پر مواد شائُع ہوۓے کے علاوہ پاکستانی ادب ء پاکستان کی ەوہی شخصیتوں > 
تحریکر پاکستاتن اور دوسرے قومی سمسائل کے بارے میں بی مفید ہضامین و مقالات 
چھے ہیں ۔ حصہ نظم میں بھی پاکستان ء قومی ایام اور قومی شخصیتوں در ہت کجھ 
چھھپتا ہےے۔ چونکہ اس رسالے کو سرکاری سرپردسی حاصل ے اس لے نہ صرف یه 
اعلول کاغذ ہر بڑے اہتام سے چھہپتا ے بلک اس میں لکھنے والوں کو معقول معاوضہ 
بھی ملتا ہے ساس لیے اس میں تمام نامور ادیبوں ء شاعروں ء عتق اور اہلِ علم یىی 
نگارشات شائع ہوی ہیں ۔ یں قوسی ایام پر مثلا یووم آزادی یا یومة قائد اعظم اور یو اقبال 
پر خاص تمھم بھی شائع کرتا ے ۔ اس کے پہلے ایڈیٹر سید وقار عظم تھے ۔ بعد ازاں 
وفیق خاور طویل عرصے تک اس کے ایڈیٹر رے ۔ 


'اقبالیات کے لیے غخصوص رسالوں میں 'اقبال“ (لاہور ۱۹۵۲ء) ء 'اقبال ریوبو“ 


ک۲ ےٹ 


(کراچی .۹+۰ ١ام)‏ وغیرہ شامل ہں ۔ 'اقبال؛ بزم اقبال لاہور ۓ جاری کیا ۔ یہ ایک 
می ماہپی رسالہ سے .۰ اس کا ایک ضا اردو می اور دوسرا سے می 801 ے۔ 
اس رسالے کچ تا مافعہد افبال 5 انکر 2 علوم و فنوں کک ان شعبہ حات . تے 
مطالعہ ے جس سے انہیں دلسحسی نھی ء یا اسلامیات ء فلسفہ ء تارج ء عمرالیات ء 
مذہمب ٴ٤‏ ادب اور فن وغشیرھ۔ سال رنونوے ”'افبال اکاڈمیٴ کراچی نے جتوری .۹۰۰٢ھ‏ 
میں سہ ماہی کی صورت مبر جاری لیا ۔ اس کا ایک شارہ اردو میں اور ایک انگریزی میں 
شائٔم ہوا ابریل 2 ْ۔ تک اس ق و ڈاکٹر چد رفیح الدین کے مہرد زای بعک 
ازاں دس احمد ڈار ×سں ارم مقرر ہوۓ ۔ ش س رسالے میس ایسے بثالات جھہتے ہں جو 
اقبال کی شاعری ء زنا۔گی اور حکمٹ کے مطالعہ جم ہوں یا ان علوم و فون ہر ہروں 
جں سے افبال کو داحہہی تھی ۔ 


تفر با ای یی ے ایس شزرو یبا او :اززانا عن 
ذکر پں _ ”صحیفہ؟“ عاس برق ادب لاہور کا اہ ے جو ےن۹ ١ء‏ میں ۔ید عاہد علی عایہد 
کی ادارت اور اہمام میں چاری پرا۔ بے وسااہ محجاس ے مقاصد کے سحت ادب کی ترق کے 
لے وتف ے اور اس می عنتب ادناف مھ ہر تحقیفی مالات کے علاوہ بلس کی کاروائی 
ی تتضیلات اور کتابوں پر ذبصرے ش أئمع پک بس ۔ یہ رسلہ ٹائپ مہں چھھپتا رے ۔ 
سہ اہی 'سپ؛ مہ ہے سے حلقمٴ کر نو کے زیر اہمام ٹسم درانی کی ادارت 
میں شائع ہو2 لگا اس مب ائساےۓ ء؛ ڈراہے تنقیدی مقالات ء طنز و سمزاح ۲- نظم ٤‏ 
غزل وغیرہ مستقل عنوائاٹ کے تحت ادبی نگارشات شائع ہونی ہیں ۔ ”ننون؟ اور '٭یپ؛ دونوں 
دونوں کے پر شارہ یىی ضخامٹت ڈھائی تین سو صفحات ہوئی سے ۔ ادبی دنیا؛ هی محرانی 
دور سے گز رکر سم ماہی بن کیا ۔ دوسرے علمی و ادبی رسائل و جرائد میں ہے مندرجہ ذیل 
قابل ذکر ہیں : 


اردو 


یہ رسالہ ۹ ١ء‏ میں کراچی سے مولوی عبدالحق کی ادارت میں جاری ہوا ۔ اس کا 
مقصد اردو زبان کی خدمت اور ترویچ و اشاعت ے ۔ ۱۹۵۲ء میں ڈاکٹر عندلیب شادافیف 
ے ڈھاکی سے ''خاور؛؟ جاری کیا جس نے اپئے بلند پایہ مندرجات کی وجہ ہے شہرت 
حصل کی ۔ کراچی سے ین ۹ء ہیں الطاف بریلوی نے 'العلم؟ جاری کیا ۔ اس میں 
عامی مقالات شائع ہوۓ تھے ۔ حافظ چد اسلم ۓ لاہور ہے 'عالمگیر؟ جاری کیا ۔ ے۱۹۵ء 
سے قدسیہ بانو ۓ لاہور ہے 'داسان گو؛ جاری کیا ۔ یہ رسالہ اپنے خوبصووت سر ورق 


٣۳‏ ے۵ 


اور دلچسپپ سدرجات کی وجە سے بت مۂہور اور کامیاب ہوا ۔ ۱۹۵۰ء میں مولاتا 
حامد علی خان ۓ لاہور ہے 'انحمراٴ جاری کیا ۔ مذہبی ء معاشرق اور ثقافتی و تمدیق 
مسائل و ساحث ہر مواد نیش کے میں انقافت؛ ؛ 'فاران؟ اور 'فکر و فظر؛“ وغیرہ ۓ ایاں 
حصد یا ۔ القافٹ“ ن۹ء میں لاہور ہے ڈاکٹر حابفہ عیدالحریم کی ادارٹت میں جاری 
ہوا ۔ 'عاران) کراچی سے ٭اپر البادری کی ادارب میں سظر عام ىر آیا ۔ 'فکر و نظر بھی 
”ثراحی ہی سے ڈاکٹر فضل اارحممن کی ادارٹ میں جاری ہوا ۔ افکر و نظر' کے 
مندرجات میں ظاہر کردہ افکار متنازعد فی حشت اختیار کرنۓے رے ۔ 


لیا اضافہ 


ساممو پا کس ان کے بعد اردو صحافت ہی یگ اور لبا ٹحرہ یا اضافی ڈاجسمٹ .سم 2 
وسالے رس ۔ امس تھرے 7 آغاز ۰ء میں 'اردو ڈافیسٹ“ کی صورت میں ہوا ۔ یہ رساله 
الطاف حسن ١‏ ریشی ء ڈاکثر اعجاز حسین اور ظفر اللہ خان کی ادارب میں جاری ہوا اور 
اس ےۓ انگریری جریدہ ریڈرز ڈائیسٹ کی طرا بر نوع مواد پیش کرنا شروع کیا ۔ اس 
میں ٭ذہب ء جنگ , لفسہات ؛ سائنس + شکاریات ء طب و صحت ء سراغرسافئی وغیرہ 
عنوانات نے تحت مصسُّنوع اور دلجسب مواد وش کرکے پر طبغے اور ہر عمر کے قارئین کی 
دلجسی کا سامان فراہم نبا گیا ۔ اس کے عام ضارے کی ضخامت ڈیڑھ بوۓ دو سو 
صفحات اور خصوصی شارے کی ضذخامت عام سے دی +ہرق ہے ۔ مندرحات کی رن5 رن 
اور دلچسبی کے باعٹ یہ وسالہ خاصا مقبول ہوا اور اس کی اخناعت دی ردبرناموں ک 
اشاعت ہے بھی زبادہ ہو گی ۔ بعد آزاں 'سیسارہ ڈانجست' اور بہت سے دوسرے رسائل 

مثاڈ اکائناٹن ڈاجسلا؛ ؛ 'عااعی ڈائحجسٹ؛ ء '”جرس ڈانجسٹ' . وعن گڈیسٹ' ؛ م'بچوں کا 
ڈا ے٤‏ وغرہ بھی ءنظر عام پر آ گئے اور اس طرح ماباس ڈا یٹ رسالوں نے اردو 
صحافت میں ایک مسفل حیثیت اخثیار کر لی ۔ یم رعالے علمی و ادی کم مکر معلوماق 
اور تفرمح بش زیادہ ہیں اور یہی وجہ ے کہ یہ مقبول پں ۔- 


ساتواں باب 


سفر نامے 

اگرچە انیسویں صدی میں کم اور بسویں صدی میں بھت سے سئر ناہے لکھے 1 
مگر پارے موضوع میں صرف وپی عفر ثاہے شامل ہوں گے جن کی کوئی نایا ادی 
اہعیت ے ؛ کیوٹکب بہت ہے سفر نامے ایسے بھی ہیں جن میں کوئی خاص قابلِ ذکر 
بات نہیں ۔ ان سفرناموں کے لکھنے والے معمولی شخصتوں کے مالک ہیں اور وہ زەان و 
مکان یا افراد اور معاشرہ کی غصوصینوں پر تبصرہ کرۓ کے قابل نہیں ہوے۔ وہ عض 
عام قسم کی معلومات دینے پر اکتفا کرۓ ہیں جو آج کل کے قاری کو اخباروں اور 
کتاندوں تۓے ذریعے معلوم ہوتقی ری ہیں ۔ چتانچہ ایسے سفر ناموں کا ذکر چنداں ذروری 
نہیں ے ۔ البتم جو چند اچھے سفر نامے اس عرصے میں لکھے گے ہیں وہ پارے موصوع 
کی حدود میں ضرور آۓ ہیں مگر حولکہ اس دور میں لکھے جاۓ والے سفرناموں کی 
تعداد ہہت زبادہھ ے ؛ اس لے ممکن ے کہ اس جائزہ میں کسی اہم سفر نامہ کا 
ذکر رہ جاۓ ۔ امید ے اس کوتاپی کے لیے ہمیں معذور سمجھا جاۓ کا۔ مگر ہم 
اُس سفر نامے سے ختصراً بحٹ ضرور کریں گے جس کی افادیت ؛ اد حیثیت یا معنویت 
قابلِ ذکر ے ۔ اس بات کا خیال ضرور رکھا جاۓ کی سفرنامہ مشاہدات کے ذکر پر 
پی عدود نہیں رہتا ۔ اس میں مسافر یا سیاح کی اپنی شخصیت کی جھلکیاں ضرور نظر آنی 
چاپیئیں ۔ خواء اس کی شخصیت کا پورا پرتو اس میں دکھائٹی دس دے ں چناتچہ ایک 
اچھا سفر تام ایک قسم کی ذاق دستاویز بھی ہوقی ے ۔ اس کا مقصد معلومات کی صحت 
نہیں ہوتی جتنی لکھنے والے کی مبصرانہ انداز بیان ک ۔ 


انیسویں صدی کے چند سفر لاہے 
انیسویں صدی میں لکھے جاۓ والے سفر ناموں میں چند اہم سفر نامے مندرجہ ذیل 
ہیں : 
1ے اعجائباتِ فرلگ' اؤ یوسف خان کمبل پوش (لکھنؤ ےم ١ء)‏ ۔ 
٢ہ‏ 'سفو نامہٴ مہاراج؛ ء مطبوعہ مطبع مہاراج ہلکر (اندور ۱۸۵۲ء) ۔ 


۳۔ تی اودھ از مولوی غخد مسیح الدین خان جادر ہ 


ہے۵ 


ان کے علاوہ اور بھی چند ایک سفر لانے اس دور میں لکھے گئے ہیں اور کچھ 
انگریزی ؛ عرف ء فارسی و تری اور جرىٹی وغیرہ ہے اردو میں ترجہ بھی کے گئۓے ۔ 
معا5 ''۔ثنوی ناد(؛؛ یہ نواب اعظم واائی ارکاٹ کا منطوم سفر امم ہے 'سفٹر اب امنین؟ 
انگریزی سے نرجمم ۓے ۔ 


اردو کے ابتدائی دور کے جن سفر ناموں کی فہرمت اوہر دی گی ہے اس میں 
اگرچہ اور بھی پت ہے اسوں کا اضافم ہو سکتا ے ء لیکن اس ختصر سے مقالے میں 
ان ممام کا تفصیل ذکر کرنا یا ان کی ہوری فہرست درج کرۓ کی گنجائٹر نہیں سے ۔ 
اس کے لیے ہم معذرٹ پیش کر چکے ہیں ۔ 


عجائباتِ فرنگ 


ىہ یوسف غان 5 مہل ہوش کی نصنیف ے ۔ ہوصوف چوٹک: ۔احبِ استطاعت شخص 
بھی تھے اور سانھ ساتھ ذوق سیاحت کے بھی مالک ء چنانچہ بھی دونوں بائیں ان کے 
الک غیر کے سفر کا باعث نہیں ۔ آپ ے مب سے بہلے ہندوستان کا سفر کیا؛ اس 
کے بعد انگکلستان اور یورپ کہے ختلف مالک کا اور آحر میں مصر کا رخ کیا ۔ اپنے 
تمام سفروں کے مکمل حالات و کوائف کو موصوف ہے 'عجائباٹر فرنگ؛ میں قلمبند 
کا ون 


زمائی اعتبار ہے اگر دیکھا جاۓ ہو ہم 'عجائباٹر فرنگ“ کو اردو کا پھلا 
مر نام قرار نہیں دے سکنے ء کیونکہ اس سفر انے ہہ چئے .یی ہمیں اس قسم کی 
چد کتابیں ملنی ہیں ۔ ساڈ سوا احمدی؛ وغیرہ ۔ 'سوالخ احمدی؟ ۔ید احمد شہید 
پریاوی کے سفر حچ ہے متعلق ے ۔ لیکن صحیبح معنوں میں ہم سوا احمدی؟ کو 
سٹر ثابم نہیں کہں سکتے لیونکں یں کتاب ان مام ذرائط کو پوری نہیں کرتی جو 
ایک مکمل سفر ئاىم کے لے ضروری ہوتی ہیں ۔ بلکہ اگر سواع احمدی؛ کو سفر امہ 
ی جاۓ سیرت کہا جاۓنو یں کچھ ے جا ئن ہوگا ۔ دوسری بات یس ے کہ یم 
کناب خود سف ر کر والے کی اپنی تصنیفٴ نہیں ہے ۔ اس لے اگر یوسف خان کمبل 
پوش کے 'عجائباتِ فرنگ؛ کو اردو کا پہلا مکمل سفر نامہ کہا بھی جاۓ تو شاید غلط نہ 
ہوگا ء کیونکہ فنی اعتبار سے بھی یہ سفر ناس بڑی اہمیت رکھتا سے ۔ اس سفرنامہ کی 
بہلی اور بنیادی خوبی یہ ے کہ مصنف ۓ سفر کک ہمام حالات تارخی ترتیب ہے لکھے 
ہیں ۔ موصوف یا تو ہر روز کے واقعات اور مشاہدات کو ہر روز قلمبند کر دیتے تھے 
یا پھر دو چار روز کی سرگذشت کو اکٹھا ایک ہی دن لکھ دیتے تھے ۔ لیکن مصنف نے 


۵٦ 
پر حگه وت اوز تاریح کا خاص غیال ردھا ہے ۔ بوسف خان حسحب حتاف مالک ی سور‎ 
کی ووائ وژن تےۓ تو انہوں نے اپنے ختلف الک کے سفروں کی ۔رگذشت کم‎ 
- ۱۸۷۵ء میں دبلی سے 'عجالبات فرنگ“ کے ام سے شائع کروایا‎ 


سٹر نامد نے سطا(اعمے سے پتٹہ چلقا ے کہ مصنف تے ایے مذہے اور اہنے مشاغل 
یعٹی شراب زوسی وعیر: تاء نیز دوران ۔سف کے مصائب اور الگریزوں وغیرہ کی 
اور حسن سلوک کا ىیان اف گوئی سے کیا ے۔ ان یانوں کے علاوہ ختاف ءالک کہ 
حسن جال اور حسان عورتوں سے اہی حہٹت وغعرہ کا ذکر 8ی ”نیا سے دراصل اس 
سفر امہ کی سب سے مایاں خووی یا خصوست یس ے کس یہ سفر مصٹف ے کسی سم 
کے تعلیمی ىا تجارتی ۔قحہد کے پیش نظر نہیں کبا تھا ۔ مام نعادوں تے اس سفر نام 
گی ٠:١‏ ں خوئبی کا ذکر کیا ہے مب حامد حسن قادری ایی کتاب 'داستانر ادب اردوا؛ہىر اس 


طرح ذکر کرۓ ہیں : 


رز 


یہ اردو کا سب سے لا سفر امہ ے اور بڑی خوىی یہ ے کہ 
ایک سیاح کا سفرنامہ ہے جس کی کوئی ملی ؛ قومی یا نتعلعی 
عرض نں تھی ۶۶(١ے‏ 

جہاں تک 'عجائباتِ فرنگ“ ی ربان کا علق ے اس کی زبان وت ے جس 
میں قافیہ پوائی بھی ہے اوز مجع عبارت بھی ۔ ِتصراً و یوسف خان تھا 
کا یہ سفر ام اردو کے ابتدائی سفر ناموں میں بڑی اہمیت رکوتا ے ۔ 


دوس 


سفیر اودم 


”عجائباتِ فرنگ؛ _کے بعد ابتدائی دور کا دوسرا ا فابلِِ ذکر سفر ناہ۔ مولری ۱ 
مسیح الدین کا 'سفیں اودہ؟ ے ۔ لبکن یہ 'عجائباتِ ٹر ٌ 707 ٭ہ''" 
”عجائبات فرنگ؟ کے غ نے ان مالک کا جو 0 وە غض 7 با 
کی تسکین کی خاطر کیا تھا ء لیکن 'سغیر اوک مات سو سرد جا نیا سک 
لوعیت ختلف تھی ۔ نواب واحد علی شاہ ۓ حکومت اودھ ہے معزول کے ند . رتار 
الگلستان میں داد رسی کے لے اپنی والدہ ء بھائی اور اپنے رقٰ قد اظر رای اتا جا 
اور مولوی ےد سسبح الدین کو بھی اس سفر مس ان لوگوں ۓ ہمرا ہو 
مولوی مد .سح الدین ے انگلستان میں کوئی ساٹ برس فیام کیا اور پھر ند ١١‏ 





۸ ۔سمٗوسمسہعمەوسبسحد 


(و) قادری ء حامد حسن ء داستان ادب اردوء ص م١س‏ ۔ 


ےے۵ 
وی ”سیوا تو و رف ےہ اہ لم ات سالەں ک ۱ نز انگلستان 
ہیر آو سی توصوف سے ا!وے ہی مات وں یحو انہوں سے میں 


2ت -_ ہے - 
پسر کے تھے سرلذشت کو پینں ڈا ے ۔ 


۹ ۰ :2 ب۰- ۔ ۔ 7 .۔ سے 
گرچجە سفس اودہٴ ٠‏ تیار بھی ابعدال دورز کے اہم رفمناءں می ہوتاے لیکن 


َ ہے ےَے و و کے با 9 
یہ حقیقت کس ”یکو اس ”عیجاڈات فرنک؛ کۓ مقابلے می رکب ٹر دہ ہوں کا مواڑایہ 
۰ ۰ 
-- تے 7 ٠ُ‏ ِ٭ ر3 ہدھے ۰ 
کون تم یہ معلوع ووتا کا ۔ فمر اودہ؛ فی اعمدار ہہ ءجا؟۔'ت ٹرنگ کی سیت 
کم نر درجہ کا سفر اہ سے بلکہ سے اوح لوٹ سر ڈیت . حجاے سوا کہا 


جا نو لط ‏ ہوگا کیونک اس سر ٹاہں کا 1 بداو حسم ھ خر گے وامات و مشاہدات کی 
جاے ےہ کے خاندابی ڈوائت اور ۔وەاخ سپ سن جوا کن کا تعلق واقعات سفر سے 
سے نہیں سے لیکں اس کی انم اتی چوڑکا ہے فدے ارتی .اك ۔الہ قیام ا!نکلستان 
کے حالات و واقعاٹ بھی سفر ثایس می پل 7 بس اس لے فی اودھ' کو طور 
ایک سفْرنامہ کے بهی نطر انداز نہیں ”ما جا سکا ۔ اس سذ اہم میں مصف ے 
دوراں سفر ‏ ۓ مام حالاب و واقعاء درنبار انکستان تک پیش آاے والے بعاءلات ء٤‏ 
بک دطانوک ہمدردی اور خاطر داری وی ػإ ذکر تفصبلا لیا ے ۔ اں عام 
باتوں کہ علاوہ /۔مبر اودھ؟“ میں اس دور ۓ اودھ دہ نہایت ۔خت اور ے باکه 
تنتید بھی موجود ے ۔ ان باسروں کے بیش نظر اسسقس اودھ بف٭ی ابتدائی دور کے 
عفر اموںل یں قدر و منزات روکھتا ے اور اسی لے اس میں سواضی عنصر زیادہ ہوے 
کے باوجود ہم اسے اہم سٹر ناموں میں شار کر سکتے ہیں ۔ زبان اس ک ب٭ەی 


'عجائباتِ فرنک؛؟ یی طرح قدعم ے ۔- 


اس ابتدائی دور میں اور بھی کچھ عفرنانے لکھے گئے ہیں جن کا لق ۰ ے > 
لہذا ایسے تمام سفرناموں کا ذکر حچ کے سفواہے؟ کے عنوان یت ایک جگہ کیا 


ھ0 
الیسویں صدی عیسوی کے نصف آخر کے مقرلانے 


تارج ادب میں یہ دور اپنی گونا گوں خصوصیات کَ بدولت بڑی اہمیت کا حامل ے ۔ 
اس دور میں اردو ادب ساجی حالات سے متاثر ہوا اور معری خیالات سے دو چار ہوا سے “' 
مغری اثرات کی بٹا پر ہر صنف ادب ۓ فی اعتبار سے بڑی ترق کی ۔ چنانچہ اس دور می:ٴ 
جہاں اور بہت سی اصٹافر ادب ۓ ترق کی ؛ وہاں مفرنامے بھی کشبر تعداد میں لکھے 
ا اتی کشیر تعداد میں سفرناموں کے لکھے ہاۓ کے کی اسباب ہیں جن کا ذکر ہم 


۸ھ 


مقالے کے آغاز میں کر چکے ہیں ۔ اس دور کے چند اہم سفرنامے مندرجہ ذیل ہیں : 


۔ 'ہسافراں نندن؛ از سرسید احمد خال م - 'سفرنامہ روم و شام؟ از سولانا شبلی ئعانی 
۳ ۔ * کالا پائی؟ از چد جعفر نھائبسری م ۔ اسب ایران؛ از مولانا ٭د حسین آزاد 


مسافران لندن 


مسافران لندن؟ سرساد احمد خاں کے و ہراء ‏ کے سفر النکلستان ہے متعلق ے ۔ 
یس سفر سر ےبد احمد خاں ے ۹۹م ۱ء میں اپے دولوں بٹوں سید حامد ٤‏ سید حمود ء مرزا 
غداداد پیگ اور اننے ایک قدیمی خدمٹ کر کے بعراہ کیا تھا ۔ اسی لیے اس سفرلاىب کا 
نام ”'سارانِ اەدن؟ کھا گیا ۔ سرسبد احمد خاں نۓ یہ سفر ذوقر سیاحث کی بنا پر نہیں کیا 
تھا بلک ان کے سامتے کچھ اور مقاصد تھے ؛ جن کا ذکر اس سفرنامد کے مرتب گد اسباعیل 
پافیف تی ہے اہتے دیپاجے میں نفصیل ےہ کیا ے ۔ در اصل سرسید احمد ,ىخان کی یہ دی 
خواہش بھی ئہ ٭سبان مم انگریزی تعلم کی جانب نوج ہ کرے اور انگرنزی تعلِم حاصل 
کر کے پىرق کے مبدان میں ہندوؤں سے آ گے بڑھے ء اسی بناء پر سرسید علی گڑھ میں ایک 
ایسی درس گاء فائم کرنا چاپے دیے کہ جس کے فارع التعحصیل سسلان نگ نظری کو 
چھوڑ کر انگرىری نعلیم حاصل ہریں اور انگریزی حکومت کے زیر سایہ پندوستان میں 
باعزت اور باوٹار زندی بسر کرۓ کے لے وہ انگریزوں ہے نفرت کی بجاۓ مؤدت کا طریقه 
اختیار کرس اور الگ رپنے یک پالیسی کو ترک کردیں ء یز افگریزی معاشرت کی اچھی 
پانوں کی تقلید کردں ۔ 


سرسید احعد خاں مغری نعلم ہے اس قدر متاثر تھے کہ وہ چاہتے تھے کہ اگر انٰ کو 
موععہ ملے ىو وہ خود یورپ جاکر وہاں کی ترق کا حال اپنی الکھوں ہے دیکھیں اور وہاں کی 
نرق کے واقعات کو ابی قوم کے سامنے بیان کر کے آگے بڑھغے کی طرف مائل کریں ۔ اس کے 
علاوہ ولم سیور ۓ آحضرت> کے متعلق جو کتاب ثلائف آف ید“ لکھی تھی جس ہے 
مسلانوں کو دکھ ہوا دھا ء سرسیدا') ولیم میور کی اس کتاب کا بھی مدلل اور تسلی بش 
تحقیقی جواب دینا چاپتے نھے ء لیکن اس سلسلے میں ان کو جن مستند کتابوں کی ضرورت 
تھی وہ ہندوستان میں ایاب نھیں ء اس لیے سرہید چاپتے تھے کہ الگلستان جاکر وہاں کی 
لائبریریوں ے۔ استفادہ کریں ۔ چنانچہ سرسید کی دعا خدا ۓ سن لی اور آخرکار ۹ہ ۱ء 
میں جب ان کے بیٹے سید محمود سرکاری وظیفے پر الگلستان جا رے تھے تو وہ بھی ان کے 
ہمراہ چل پڑے ۔ جب سرسید احمد خاں انگلستان پہنچے اور وہاں کی ترق وغیرہ کو دیکھا 


(ر) مد اسماعیل پانی پتی ء دیباچہ مسافران لندن ء ص می ء مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہور - 


٭ ٹ۵ 


ان 2 دل ہے یی احساس یہدا ہو' کھ خطلوط اوز مضامن وغعرہ یی صورت ت ا:استان 
ہور پندوستان قی حالب ہی زژ ہن و اسات تا جو فریق, ہے اس سے اہی قوم کو آ کہ کریں تن 
اس خعیال ےۓْ وت سرسسا۔ اہمد خانںن ا 'نمن سے مضامہن و خطوط ۰+ ایک مال شرودع 
کیا جس ہیں وہاں یق آرٹی 1 ہذدوستان کی لد حاییء یاں ےت کی 73 ساد ہندوسنانیوں 
کے سوازنہ وغمہ پر خنلف عنوا:ات کے تحت مضا ین اور ۔-لوط لکیے ۔ مثلا ۔ جند عنوانات 
7 . : وو نک سے 2 5 
اس ور کیجیے ۶ ”دوسااىی یوردجن مہدیب 3 خہال ەڈەڈی مہیکس کر سکے(١)٥‏ ٴ٤‏ ”ساری خربیاں 
حجیں۔ ّ۔ 

یورپ ہیں جمع ہو گی ہیں'٢ٴ‏ ء 'یورپین اەر پندوعتای خواسن تا عقابلہ٣“‏ ۰ 'انگریز اور 
ہندوستانی مرہدوں کا مواژام(٢)‏ وغررہ ےہ 


لبکن قوم ے اہی پستی اور بد حا یل کی داسہ ن کو سنا گرا اہ کیا اور سرسید احمد غاں 
کو یہ سلسلہ 7" بند کرلا ڑا :اپ سرسد پیا نمی وعتاً ووقاً مضاءین اور خطوط وخیرہ 
لکیتے رے ے ۔ بثا5 /عذر از طرف گنازگار سرد امک ار اغرف۔اشب سرت احمد عدیت اول_ 
وطن؟ وغرہ لکھے ان تے رروں کے بعد یہ سلسلہ بانکل بند 7 ۔ 'مسافر ت0 لبان؛ کا 
مسودہ سرسید خاں نے لندن ہی سس غرائت کر ھا او فان راو رف کے بد مان 
تہذیب الاخلاق) کے اجراء کے بعد اس رسالے سں شائع کیا ۔ لیکن عمرت کی بات ہے 
5ك مدتِ دراز تک کسی شخص کو ! !؛ٰس قیم اور ثادر دم ویز کھ شائن کرۓ کا خہال 
نہ آیاء کی آخر کار جلس ترقی ادب لاہور ۓ ۱۹۰۰ء میں اس کو عاتم کیا غ دیس 
پر مچد اساعیل بانی بی ےۓ ایک جامع مقدمہ بھی لکھا اور روح ہں مصائءن کی فہرست 
عرتب کی اور اس سرتھتس سک کحھ خطوط کو ضمہموں کی صورت میں 


یں ے اور مب ہے آخر ہس یو اد 7 ک و۔ ارد و اط بھی اس سفرلامے 


اگرچم سرسید احمد خاں نۓ نہ تو باقاعدہ سفر امہ لکھا ے اور نہ ہی ان کا مقصد 
سفرنامہ لکھنا تھا ء بلکہ موصوف اپنے مشاہدات و تانرات وغرہ کو مضامین اور غطوط 
یق صورت میں وتتاً فوقتاً لکھتے رے لیکن یں مضامین اور خطوط ایسے ہیں جن کو ایک 
مکمل سعفرناب کہا جاسکنا ے ۔ کیونکہ ان مضامین اور خطوط میں سر ۔بد احمد کے وطن 
سے روانگی سے لے کر واپسی تک کے تمام حالات و واقعات کا ذکر تمصیلاً موجود ے ۔ 


سح ۔--۔ہ 








(م) سرسید احمد خالں ء مسافران لندن ء مر وی و ء مطوعہ جلس ترق ادب ء لاہور- 
(م) ایض ۔ 

(م) ایض ء ص ۱۸۹ ۔ 

(م) ایضاً ٠ص‏ ۹ہ - 





۵۰ذ 


خشکی اور سمندری سەر؛ سمندری جانوروں ء سفر میں ہندوستانیوں اور انگریزوں ہے 
ملاقات ‏ ا گ۔۔تان میں ختلف مقامات کے متعاق جہاں جہاں گئے ؛ جن جن لوگوں 
سے سلے ؛ آن کی نرق وغیرہ کی داستان ء انگلستان اور ہندوستان کی حالت وغعرہ کا موازنہ ہ 
ابی مصروفیات غرضیکہ مام حالات کا ذکر تفصیل ہے اس سفرنامب میں موجود سے ۔ 
مختصر یں کہ معلوداتی اعنبار سے 'مسائران لندذ؟“ ایک قیمّی دمتاویز ے ۔ جہاں 
تک اس کے اسلوب کا علق ہے اس اعتبار ہے بھی یہ کتاب دلچسپی کی حامل سے > 
کیونکہ جیسا کہ سب جانتے ہیں سرسبد احمد خاں کا سام اسلوب مدلل اور عامی تھا 
لیکن ”مسافران لندن؛ ىا اسلوب ان کی عام نثر کے اسلوب ہے خقتلف ے ۔ اس سفرنامه 
میں ایک افساۓ کی رنگینی اور داچسپی موجود ہے ۔ مثال کے طور پر ذیل کی یه 
عبارت ہی دیکھ لیجے : 


'دیکھا کم نہایٹ آراستہ مان ے اور باغ سا لکا ہوا ے ٤‏ شیشوں 
کا اور شیشہ کے الاٹ کا کچھ حساب نہیں ۔ سینکڑوں کرسیاں بچھی ہیں 
اور ہر کسی کے سامنے چھوٹی سی میز ے ء کوئی چاء پینا ےے ؛ کوئی 
کافی ؛ کوئی شراب ۔ خدہ ٹ گار منعہن ہیں اور سب چیز حاضر کرے 
ہیں اور سامنے ہایس مکاٌف شم نشین بی ہوئی سے اور اس میں گاےۓے 
والے اور کاۓ والیاں اور باجا مجاۓ والے ہیں(١))‏ _۔ 


سفرئامىة“ روم و مصر و شام 


”سفرنامہٴ روم و مصر و شام سولانا شہلی نعانی کی تصنیف ے حو ان کے روم ء مصر 
اوو شام وغرهہ کے سفر سے منعلق ے ۔ سولانا شبلی صاحب کا یہ سفرنامہ اس دور کے 
دیگر سفرناموں ہے کای حد تک ختلف ے کیولکہ ىد ۔فرنامہ خالص علمی تقاضوں کے 
مت لکھا گیا ے ۔ دراصل ان ا۔لامی مالک کے سفر سے مولانا شبلىی کی بڑی غرض و 
غایت نادر کتابوں کا مطالعہ ء ان کا حصول اور وہاں کے نظام نعلمِ کا مطالعہ کرنا تھا ۔ 
چنانچہ خود موصوف نے اہنے سفرلامہ کے آغاز میں اس بات کا ذکر یوں کیا سے : 


جس زمانۓ میں چھے '”پیروز آف اسلام؟ لکھنے کا خیال پیدا ہوا ء اسی 
وت یں خہال بھی آیا کہ پارے ملک میں جس قدر تاریخی سرمایہ 
خیال تھا جس ۓ اول اول اس سفر کی تحریک دل میں پیدا کی 





(و) سرسید احمد خاں ء مسافران لندن ء ص ےم ء مطبوعہ مجلس ترقٴ ادب لاہور ۱۹۹۲ء ۔ 


ایت 


کیونکہ یہ یقین تھا کم مصر و روم میں اسلامی تصنیفات کا جو 
بقیہ رہ گیا ے ان سے ایک سلسلہٴ تالیف فرور ىیار ہو سکتا ے٢۱۶٢‏ 


اصل حقیقت یہ ے کہ شبہلی کو تری تہذیب سے بڑا گہرا لکاؤ تھا اور اسی لکاؤ 

اور جذے نے ان کو علمی اور تتیتی مطالعے کے لے بلاد اسلامیہ کے سفر پر ابھارا 
اور ۹۲ہ ہم کے وسط میں آپ اس سەر پر روانە ہوۓ اور اسی سال کے نومر میں 
واپس ہوے ۔ آپ ے قسطنطئنیہ ء قاہرہ ء؛ بیروت اور بیٹ المتلس کی ہے یک ۔اس 
سفرلامب میں وصوف سے ان مالک ےر قابلِ دید مقامات ؛ وہاں کے کتب خالوں کی سر ء 
نرکوں اور عرنوں کے اخلاق اور عَمَوما وہاں کی تعلیمی حالت کے بارے میں بڑی 
نمعصیل ے ذکر کہا ے ۔ ىلکہ آپ نۓے وہاں کی قدیم و جدید درسگاہون کی حالت ء 
کلاسوں میں طلباء کی نعدادء کلاسوں میں جو مضامین پڑھاۓ جاے ہیں ء تعلم پر 
مصارف ؛ بورڈنگ ہاؤس غحرضیکد پر چیزکا ذ در اس تکتاب میں عمدگیق کے ساتھ کیا 
سے ۔ اس سفرفامہ پر بحث کرے ہوۓ سیخ عطا اللہ !ىئے مضمون میں یوں رقمطراز ہیں م 

”مولانا ۓ اس سفرامہ میں معلومات کی ایک دنیا بھر دی ے ۔ 

سفر کا ارادہ ء تیاری ء آعار سمندری سفر کے ہجساتیق اور دساغی 

فوائد ء طبیعت کی موژڑوی ء سوںز میں اردو بولنے والے عربوں ہے 

ملاقات ء تمام اسلاءی مالک میں دولت اور تجارٹ کا غیں مسلموں کے 

ہاتھ میں ہونا ء جس ملک ہے گذرے اور جہاں جہاں پہنجے وہاں کی 

تاریخ بیان فرما دی ے۶۷(٤۲۷‏ 


جیسا کس اوپر ذکر ہوا سے کہ مولاتا شبلی کو ترکوں ے بڑی عبت تھی اور 
ترق تہذیب سے ان کو گہرا لکاؤ تھا 7 ان بادوں کے باوجود موصوف ے اس سفرنامہ 
کو لکھتے وقت اپتی ذمہ داریوں کو ؛ظر انداز نہیں کیا ۔ یہ درست ے کہ ان کو 
ترکوں سے عبت تھی لیکن ان کے متعلق لکھتے وق سملی ےۓے حقائق سے چشم ہوشی 
نہیں تی سے اور اس سلسلے میں ان کا قلم غیر جاتبدارانہ پالیسی ہر کارد رہا سے ۔ شبلی 
کی اس خصوصیت کی طرف اشارہ کرےۓے ہوۓ شیخ مچد اکرام صاحب 'یادگار شبلی؟؛ میں 
لکھتے ہیں : 
''شمہلی کی طبیعت پر جذباتیق رنگ غالب بھا اور ترکوں ہے ان کو 
عبت بھی تھی لیکن انہوں نے سفرنامه کو پورے احساس ذمم داری 





() مولاٹا غبلی فا وسر اود ومصروشام ٣ص‏ رط مطبوعہ لاہور ر۹۹ رء۔ 
(٢(2‏ مقالات یوم شبلی ء ١ص‏ ہ, مطبوعہ لاہور رہوورء۔ 


۵ٰ۲ 


کے ساتھ لکھا ہے اور تمام واقعات بلا کم و کاست بیان کے ہیں ۔ 
تر کوں کی کمزوریوں کو چھپاۓ کی کوشش نہیں کی ۔ دوران سفر 
جس چیزکی کمی حسوس ہوئی اور جی صورت حال میں کوئی عیب 
نظو آیا ائے۔ اتہوںن >ۓ سامت قاط سی بیا نک درااااے 
الرچەں اس میں شک نہیں دہ مولانا شہلی ے جزئثبات کا خاص خبال رکھا ے لیکن 
انہوں نے فی نوازم کو بھی نار انداؤ نہیں کیا ۔ گ و کھ یں سفرنامم خااص علمی 
سفرنامہ ے لیکن فی اعتبار سے بھی اس کی کم اہەیت نہیں ۔ واتعات کی صحت و تم 
ار جزئثہات سے کلی نٰےۓ اخذ کرے میں بھی موصوف ے بڑی احیاط ےہ کام لیا ے ۔ 
اس سفرنامہ کے طالعے سے فاری کے دل می جو تاثرات پنا ہرے ہیں وہ بنول 
شیخ اکرام صاحب کے مندرجب ڈذیل ہیں : (() سفرنانے کے مطالعے ہے بھلا تاثر جو 
قاری کے دل میں بیدا ہونا ے وہ مصنف کی ٹونی غیرٹت ہے ۔ یعنی سفر میں شبلی کو 
ہر وقت یہی خیال رہپتا ے کہ سسلانوں ہے کبسا سلوک ہوتا ے ؟ اور ان کی حالت 
کیسی ے ؟ دوسرا یہ کہ مولانا شبلی کے دل میں ترکوں کہ لیے بڑا احترام اور بت 
ے ۔ تیسرا سیاعح کی طبمعت ے جو قدم قدم پر ے قرار ہو جاتی ے اور بعض جگد آنسو 
بھی نکل پڑے ہیں ۔ 
جہاں تک اس سفرنامے کے اسلوب کا تعلق ہے تو جس طرح سر سید احمد خان کے 
مسافران لندن؟ کا اسلوب ان کے عام اساوب ہے ختلف ے ۔ اسی طرح شپلی کے سفرنامے 
کا اسلوب بھی ان کے عام اسلوب کے مقابلے میں صاف اورسادہ ہے اور اس کے متعلق 
مولانا سلیان ندوی کو یں شکایت ے کہ سفرئامہ چٹ پٹا نہیں ۔ روکھا بھیکا ے اور اس 
کی ذمہ داری وہ سرسید احمد خان کے سر ڈالتے ہپس جب کب شسخ اکرام صاحمبے اس کے 
اسلوب کا ذ کر کرےۓے ہوۓ لکھتے ہیں کہ : ”فی الواقع کتاب کا علمی پایہ مہت بلند ے 
اور شبلی کے انداز ىیان کی وجہ سے ان کی تصائیف میں اسے ایک خاص مقام حاصل ے)٢'۲)۔‏ 
کالا ہانی 
”کالا پائی؟ مولانا مد جعفر تھائیسری کی نصئیف ےچ ۔ اس سے پھلے جتنے سفرلاموں کا 
ذکر کیا جا چکا ے اس کی نوعیت ان سب سے ختلف ے ۔ کیوٹکہ اس سفرنامہ کا سببر 
تصنیف لص تو ذوق سیاحت ہے اور لہ ہی یہ سفرنامہ علمی یا تعلیمی تقاضوں کے تحت 
لکھا گیا ے (جیسے مولانا شبلی تعانی کا سفرنامہٴ روم و مصر و شام) ۔ مندرجہ بالا اسباب 
میں سے کوئی بات بھی اس سفرنامہ کی تصئیف کا سبب نہیں ے ۔ بلکہ اصل بات یہ ہے 


() شیخ بد اکرام ء یادگار شبلی)ء؛ ص ے۱۹ ۔ 
(م) ایضاء ضص ۹ر 





۳۲ھ 


کم مولانا جعفر صاحب وہابی تحریک کے پرجوشنھاہد تھے اور آپ پر حکومت کی طرف ہے 
یہ الزام تھا ئہ آپ حکوە ت کے باغی ہیں اور حکوست کے خلاف بفاوت میں آپ ۓ ائە 
صرف خود حصب لیا بلک عیاہدین کی عالی امداد بھی کی ۔ نیز حکومت کے کارکنوں کے 
پاتھ موصوف کا ایک خط بھی لگا تھا جو عدالت ہیں مولانا کے خلاف بطور شہادت کے 
پیش کیا گیا تھا ۔ اس خط کے حکوست کے پاتھ لگ جاےۓے ے عام لوگوں کا یہ خیال تھا 
کم مولانا جعفر صاحب کو سراۓے موب دے دی جائۓ گی ۔ لیکن عکومت نۓ آپ کی 
سزاۓ موت کو عمر قید میں نبدیل کر کے آپ کو 'کالا پائی؟ بھیج دیا ۔مولانا جعفر کا 
سفرنامہ ”کال پانی“ 'ں کے اسی مقدمے ؛ سزا اور کالا ہانی کے دوران قیام کے واقعات وغبرہ 
پر مشتمل ہے ۔ لیکں یہ بات یاد رے۔ٴلە یہ سفرنامہ دورانِ قید نہیں لکھا گیا بلکہ جب 
سولانا قید ہے رہأا ہو کر وابس وطن لوۓ نو انہوں نے اپنی بادداشتوں سے کام لے کر 
اس تمام عرصم کے وافعات کو ”الا پانی؟ کی صورت میں پیش کیا ے کو کہ اس سوفرنامم 
کے اہدائی سفحات حالات سفر کے جاۓغ مولانا تی گرفتاری ء فرار ء مقدمے اور جیل کی 
کیفھات ونجرہ سے متعلق ہیں پھر بھی فسّّی اعتبار کے اس سفرنامہ میں چند ایسی خصوصیات 
موجرد ہیں جن کے ییش نظر ہم اس کو ایک مکمل سفرنامہ کہ سکتے ہیں ۔ 


جہاں نک اسلوب کا تعلق ے ہ ‏ الا پانی؛ کی زبان سادہ اور رواں ہے ۔ اسلوب میں 
وافعات و حقائق کے سانھ ساتھ ڈاتی قاثرات کا رجحان زیادہ ملتا ہے ۔ یہی وجب ہے کس اس 
سفرامب ہیں سفرنامی کے علاوہ آپ سی کا مزہ بھی موجود ے۔ بلکہ اس کو 
سفرنامہ اور آپ سٹّی کا امتزاج سمجھا جاے نو زیادہ ۔ہعر ہوگا ۔ اس نتاب میں مصنف نے 
غیر ضروری قسم کی بانوں ہے سفرلامہ کو طویل بنایا ے!'؛ ۔ 


سیر ایران 


زیر بہمرہ دور کے سفراءوں میں ےۓے اوک اور قابل ذکر سفرفانب مولانا چد حسین 
آزاد کا ”سیر اىران“ ے ۔ آزاد ٣‏ یہ سفرنامہ ان کے ایک 'یکحر او رکچھ نوٹوں پر مشتمل 
ے جہ انہوں نے دوران سفر لکھے نھے ۔ یہ سفرہا۔ہ آزاد کی وفات کے بعد ان کے ہوۓ 
آغا چد طاہر ۓ سٴتب کرکے شائع کروایا تھا ۔ 

در حضقت آراد کا سفرقامم 'سیر_ ابران؟ سفرنامم کی نسبت ایک روزناجہ ے کیوٹکہ 
اس کے آغاز میں ایک لیکچر ے جو موصوف نے سفر سے وابسی کے بعد ان جمن ہال 
لاہور کے ایک جلے میر دیا تھا ۔ اس لیکچر میں آزاد ۓ حاضرین کو ختصراً اۂی سفر 
کی سرگذشت سنائی تھی اور حاضرین ہے وعدہ کیا تھا کہ وہ ممام حالاتِ سفر کو ایک 


چے سے سے سض سب سر دع و سے سرد 9 و رس سس رس سأ 0 سد تو تع حر اد سد سح اس اد مد ۱ سد اص ا د۸مہ 2 از سے رت وس درس ےسسہے: 


(ر) رساله الزییر ؛ آپ ہی بر م+وّء۔ 


ریت 


سفرنامہ کی صورت میں ترتیب دیں گے لیکن موت نے انہیں سہلت ہ دی ۔ لیکچر کی طرح 
جو لوٹ ہں وہ بھی جہت ہی حختصر ہیں بلک سفرطامہ کو دیکھنے سے بتہ کک ے کہ آزاد 
ےۓے بعض جگم تو صرف تاریخ درج کی ہے اور چند اشارے کے ہیں ۔ البتہ آزاد ےۓے ہر جگد 
اریخ کا خاص خیال رکھا ے ۔ 
اس دور کے دوسرے سفرناموں مثلا ٭سہافران لندن؟ یا 'سفرنامم' روم و مصر و شام 

وغیر. ے اٹر اہر ایران“ کا موازنہ کیا جاۓغ تو پت چلتا سے کہ فی اعتہار نے 
سیر ایران) کم تر 7 کا ۔فرنامہ ے ۔ ان باتوں کے علاوہ اسلوب کے 12( 0 
اس مسفرنامب کو دیکھں تو اس میں آپ کو آزاد کا وہ رنگِ انشا پردازی بھی نظر نہر 
آۓ گا جس کے لیے آراد کو ایک منفرد مقام حاصل ے ۔ حقیقت یہ ے کم فی اعتبار سے 
سیر ایران؛ کو مکمل ارامہ بھی قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ بلکہ اس سفردامہ ۶2+ متعلق 
خود سنب 0 اہی راۓ کا اظہار ان الفاظ مر کیا سے : 

و راس ا ات ھی بی اس کیہ سک 

مولانا کے لفظ لفظ کی نقل کر کے کاغذ کے سینے پر نکال کر رکھ 

دیا ہے ۔ 

ابتدانی ہیسویں صدی عیسوی کے سقفرلتانے 
اس دور میں جو سفرنامے لکھے گۓے ان میں سے چنتد اہم اور قابلِ ذکر سفرتاے 

مندرجہ ذیل ہیں : 
سفر یورپ؛ ا منڈی حہوب عالم ۔ 'مقام خلافت؛ از شیخ عبدالقادر 
۳ ۔ 'شاہدات کابل و یاغستان؟ از مولوی مد علی قصوری 
م۔ '”نقش فرنگ' از قاضی عبدالقادر جح ۔ ”سفرنامہٴ برما؛ از سید ابو ظفر ندوی 
٦۔‏ سیر افعانستان؛ از علامہ سید سلیان ندوی 


ے ۔ 'سفرنامہٴ عراق؛ از بیگم حسرت موہانی م ۔ 'امال قامہٴ از سر رضا علی ۔ 


سفرلامهٴ' یورپ 


اس دور کے سفرناموں میں پہلا قابل_ ذکر سفرنامہ منشی حبوب عالم صاحب ایڈیٹر 
پیسہ اخبار کا ے جو تقریبا ےو صفحات پر مشتمل ہے جس میں ان کے ”سفر یورپ؛ کے 


۵ھ 


علاوہ روم ء مصر اور شام وغحیرہء کے سفر کے حالات و واقعات درج ہیں ۔ موصوف کا یه 
عقیدہ تھا کہ حو قوسیں باوجود ترق کے سیر و سیاحت کو ترک کرکے اپنے وطن کی 
چار دیواری میں گوشد نشین ہو کر بیٹھ جاتی ہیں وہ نس صرف اپنی شان و شوکت کو 
کھو دبٹی ہیں بلئہ دنیا کی شائسنگ یکو بھی نقصان ۔ٍ:چائی ہیں ۔ اس لے صاحب اسطاعت 
حضرات کو چاپے کہ وہ ترق یافتہ ممالک کا سفر کریں اور وہاں کک ترق کے اسباب کو 
اپنے ہم وطنوں تک پہنچا کر ان کو بھی رام ترق پر چلنے کی ترغیب دیں ۔ اس خیال کا 
اظہار منشی صاحب ہے سفرنابے کے آغاز میں یوں کیا ے ؛ 


”ہیں مدت ہے اس بات کا قائل ہوں کم ہندوستان کی بہتری اور 
رق کاب مس ا اط سب تھی سے کہ سومان 
سیاحت یا تجارت یا دگر وہائل کپر دا مت تعلم و 
تجربہ کے لے پندوسان سے باہر نکل 7 اش دیگر ‏ الک کا سٹر 
کریں ؛ خصوصاً دلیا کے ان مہذب حصوں کا ؟ہ جہاں کی قومیں 
علوم و فون میں ہم ہے بہت آگے بڑھی ہوئی یں ء تاکہ وہاں ے 
کچھ دیکھ کر اور سیکھ کر آئیں اوو اپنے ہم وطنوں کو اپنے تجربات 


ہے 3.20 
سے مست٥ید‏ کریں - 


اسی نظرے کے تمت منشی صاحب بے دوسرے مالک کا سفر کیا اور اس مقصد کے 
لیے موصوف نے محری راستے کا انتخاب کیا ۔ اسی زماۓ میں جب منشی صاحب نے اپنے 
سفر کا آغاز کیا ء ادھر پیرس میں مشہور عالمی نمائش لگ ہوئی نھی ۔ موەدوف کی غواہش 
تھی کہ اس مننمائش کو دیکھیں ء چنامچہ آپ ییرس بھی گئے اور جی بھر کر نمائش بھی 
دیکھی اور اس نمائش کا سفرنارے میں انی تفصیل ہے ذکر کیا ے کم کتاب کے تتربباً 
و صفحات ممائٔش کے متعلق ہیں اور انی کتاب کے اس نقص کا خود مصنف کو بھی 
احساس ہے لیکن اس سلسلے میں انہوں ۓ اپنی محہوری کا بھی ذکر کبا ہے ۔ بر حال 
اس طوالت کے باوجود سفرلامہ میں داچسپی کا عنصر برقرار رہا ے ۔ عام سفرنادوں کی 
طرح اس سفرناہے کا مصنف بھی یا تو ہر روز کے واقعات ہر روز لکھ دیتا تھا ىا دو چار 
روز کے واقعات ایک ہی دن ۔ البتہ مٹشی صاحب نے بھی تاریخوں کا خاص خیال رکھا 
ہے ۔ اس سقفرنامہ میں یورپ کے سفرکی سرگذشت کے ساتھ ساتھ ان کے سفر روم و مصرو 
شام کے حالات و واقعات بھی درج ہیں - زبان اس کی سادہ ء صاف اور رواں ے ۔ 





(و) منشی حہوب عالم ء ۔فرئامہ یورپ و روم و مصر وشام ؛ ص ر ؛ مطبوعہ بار اول ۱۹۰۸ء ۔ 


ھ٦‎ 


مقامو خلافت 


'مقام خلافت“ مشہور صحاف اور ٹائون دان جناب شیخ عبدالقادر (سر عبدالقادر) 
کی تصنیف ہے جو ان کے سفر استغبول کے حالات و واقعات پر مشتمل ے - شیخ 
عبدالفادر صاحب ۹۰۹١ء‏ میں لندں کے سفر پر روانہ ہوۓ تھے لیکن بقول ان کے آب و دائه 
اور مقام خلافت کی زیارت ک ؛ آرزو ان کو بجاۓ لندن کے استنبول لے چنچی ۔ سوصوف 
کا وہاں کوئی زیادہ عرصہ قیام کرۓ کا ارادہ تو نہ تھا لیکن وہاں کے عوام کی محبت اور 
ےطر داری ے ان کو سات ہفتے کے قہام پر حبور کر دیا اور امقا مو خلائت؟ اہی سات 
پنتوں نے قیام کی سرگذشت ہے جو شیخ صاحب نۓ وہاں بسر کے ۔ 


اگرچہ پارے جچت سے سیاحوں ہے اپنے سفرناموں کے شروع میں اپنے سفر کے 
پروگرام تیاری ء روانگی وغیرہ کی تفصیلات بھی درج کر دی ہیں لیکن 'مقام غلافت؛ میں 
ان میں سے کوئی چیز بھی آپ "نو نظر نہیں آۓ گی ۔ بلکہ اصل حقیقت تو یہ ے کہ 
قام خلافتۂ“ کا انداز ایک مضمون کا سا ے ٤‏ ئیونکد اس سفرنامم کو دیکھنے ہے پتد 
چلتا ے کہ مصنف ے پہلے ختلف عنواذات قائم کے ہیں اور پھر ان کے تحت اپنے سفر 
کے حالات و کوائف بیان کے جس ۔ اگرچە سفر کے کوائف وغیرہ کا ببان اس ترتیب سے 
تونہیں ے جس ترتھب سے مصاف ےۓ سف رکیا پھر بھی مصنف ےۓ اس میں ایک سفرنامہ کی 
معلومات اور دلچسہی کو برقرار رکھنے کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اسلوب اگرچە علمی ہے تاہم جذبات نکاری کی چھاپ گہری سے ۔ پھر مصنف 
کی بزران دین اور عظم شڈخصیتوں سے ان یىی عقیدت حریر کے ایک ایک لفظ ے 
عیاں ے ۔ امقاو خلافت؛ کے علاوہ موصوف کا ایک اور سفرنامہ 'سٹفر ثاممہٴ یورپ؟ ہے ۔ 


مشاھدات کابل و باغسان 


”نشاہدات کاپل و یاغستان؟ مولوی ۴د علی قصوری کے سفر کابل کے حالات و 
واقعات کی سرگذشت ے ۔ مولوی ید علی صاحب ۱۹۱۱ء میں اعلیل تعلیم کے حصول 
کے لیے انگلسان گۓ تھے اور ین مال آپ ۓ کیمبرج یونیورسٹی میں تعلمم حاصل کی ۔ 
یں وہ دور ہے جب کم شا ی افریقد کے تمام ممالک پکے بعد دیگرے مغری استعار کی 
لذر ہو چکے تھے ۔ طرابلس پر ا لی نۓ حملہ کر دیا تھا ۔ مصرء پرطائیںہ کے قبضے 
میں چلا گیا تھا اور ترکی افواج کو طرابلس کی مدد کے لی جاے ہے روک دیا تھا ۔ 
ان حالات میں موالوی صاحب ۓ انگلستان کے لے رت سفر بالدھا ۔ انکستان میں 


يعِ 


پہنچنے کے بعد جلد پی ان کو برطانوی حکویٹ کی اسلام دس نی کا احساس ہو گیا م 
چنانپب اپئے سفر امب کے دبباچے ہیں خود رتم طراز ہیں : ٠‏ 


'انگلستان پہنچا تو اچھی طرح آنکھیں کھلیں اور پہلی مرتبہ 
یہ یقین ہوا کہ برطا نیہ کی ممام مبیاست اسلام دشمی کے لیے وتف 
ہو گی ے اورمصر کے بعد ایران ء تری اور افغائسنان ک باری ےک“ 


اپنے تین سااہ قیام اںگلستان کے دوران آپ کو اب انگرںزوں ہے کای نفرت ہو 
چکی تھی ۔ آپ م۹۱ ۱ء میں واپس وطن آۓ۔ اس وقت کے انگریزوں نے روسیوں سے 
ساز باز کر کے کابل پر حملوں کا منصوبہ بتایا ہوا تھا ۔ مولوی صاحب نے مولانا چد 
حسین آزاد ء حکیم بچد اجمل ء مولاتا عبداللہ سدھی اور کئٔی دوسرے متاز لیڈروں کے 
مشورے کے بعد یں فیصلہ کیا کہ افغانستان چلے جائی اور وہاں کی حکومت کو 
آۓ والے خطرات سے آگاہ کر کے بندوستان ہر حملے کے لے آمادہ کریں ۔ آخرکار آپ 
حبیبیں کالج کے پرنسپل کی حیثیت سے وہاں پہنجے ۔ ان کا سفر امب ان کے وہاں 
پہنچنے اور وہاں ہے واپس آۓے تک کے واقعات پر مشتمل ے ۔ سفر قامبم کے ابتدائی 
حصے میں مولوی صاحب ے افغانستان کے ناقص نظام تعلم وغیرہ اور اس کی اصلاح 
کے لے جو کچھ کیا اس کا ذکر کیا ہے اور بعد کے حصے میں آپ نۓ کابل و 
باغستان کے لوگوں کو انگریزوں کے خلاف بیدار کرۓ اور ان کے ساتھ مل کر 
ختلف اوقات میں راتوں کو شب خون مارۓ اور ان معرکوں میں کممیای حاصل 
کرۓ اور انگریزی حکومت کی طرف ہے اخباروں میں اس کے برعکس غلط خبریں شائع 
کرۓ ؛ قبائلیوں کی جرأت و بہادری اور ان کی عبت و عقیدت وغیرہ کا ذکر کیا ے 
اور بڑے دلچسپ الداز میں یں ساری سرگذشت بیان کی ہے ۔ فی اعتبار سے یه 
سفر امب نامکمل سے کیونکں فی لحاظ سے ایک سفر نامه کے لیے جو خصوصیات 
لازہىی ہیں وہ ساری اس ہیں موجود نہیں ء اگرچە جذبات و احسامسات کا بیان اس میں 
ضرور ے اور مصنف کی شخصیت سفر نامہ پر چھائی ہوئی ے ۔ 


نقشِ فرنگ 


'نقش فرنک؛ قاضی عبدالقادر صاحب کے سفر یورپ کی سرگذشت ے ۔ آپ وفد 
خلافت کے سیکرٹری کی حیژثہت سے یورپ گۓے نھے اور یورپ کے متعلق چشم دید 
واقعات کے علاوہ وندر خلافت کے منعلق ممام باتیں تفصیل ہے 'لقشِ فرنگ؛ میں بیان 
کی بس ۔ 


۸ 
عفر ثامه* برما 


برنا کے سنر سے سعنق اردو آادپ میں یس غالبا پپلا سفر امم ے جو مولانا 
سید سلمان ندوی صاحب کی تصنیف ے ۔ سید سلیان ندوی ,۱۹۹۲ء میں سیر و سیاحت 
کے لیے برا گئے تھے ۔ برىا ہے واپس آے کے بعد موصوف ہے وہاں کی اخلاق ء 
سیاسی اور معاشری زندگی کے سعلق اپنے مشاہدات کو پیش کیا ہے ۔ مصیف ہے 
دیگر سفقر ناہیے لکھٹے والوں کی طرح 'سٹفر نامہٴ برىا؛ میں تارخوں کا خاص خیال رکھا 
ے اور روز ناعچہ ک طرز ہر روز کے واقعات و مشاہدات اس روز یا ناریچ کی ڈنل میں 
درج کے ہیں ۔ گو کم سفر اسم ء روز ناج کی طرز پر لکھا ہوا ے لیکن اءے ہم 
روز نا عجہ کی مجاۓ ایک مکمل سفر امب کہد سکتے ہیں ؛ کیونکب اس میں ایک مکمل 
سفر نامہ کی شمام خصوصیات موجود ہیں ۔ 


سفر امهٴ عراق 


یں سفر نام بیگم حسرت موہای کی تصٹف ہے۔ آپ نے اپنے شوہر کے ساتھ 
ختلف مالک کا سفر کیا نھا ۔ ان مالک میں آپ نے عراق کا بھی سفر کیا تھا 
اور یں سفر نامس اسی سفر سے متعلق سے ۔ اس سفر امب کے علاوہ ان کػاإ ایک اور 
سفر امد سفر فامہ*ٴ حجاز؛ بھی ے ۔ یۃ دونوں سفر اءے حسرت موہافنی کے دیباچے کے 
ساتھ شائع ہو چکے ہیں ۔ زبان اور نف مضمون کے اعتبار سے دلچسپ ہیں ۔ 


اہال نامهہ 


”اعال امہ؛ سر رضا علی کی تصنیف سے ۔ سر رضا علی سے ویسے تو کئی مرتبەه 
یورپ کا سفر کیا تھا لیکن یں سفرفامم ان کے اس سفر کی سرگذشت پر مبی سے 
جب وہ ۹۱۲ ۱ء میں جنوں افریقد کے وفد کے میں کی حیثیت ہے گئے تھے ۔ ید سفر نامم 
چودہ ابواب پر مشتمل ے ۔ اس کتاب میں موصوف ‏ نے اپنے خاندائی حالات ء 
پیدائش ء ماحول ء تعلم ء شادی ء زندگی کی جدو جہد ء مختلف سرکاری و غیر سرکاری 
اداروں سے وابستگ ء ادی مشاغل اور حالات وغیرہ کا جائزہ لیا رے ۔ دراصل ااعال امہ“ 
سفر امہ کی نسبت آپ بی ے ۔ کیوٹکب اس میں مصنف نے اپنے سفری کوائف کے 
عقابلے میں اپنی ذات کو زیادہ ممایاں کرۓ کی کوشش کی ے ۔ لیکن ان تمام باتوں 
کے ساتھ ساتھ 'اعال نامہ؟“ میں مفر کے حالات و کوائف کا بھی ذکرموجود ے ۔ اس 
لیے ہم اس کا ار سفر لاموں میں بھی کر سکتے ہیں ۔ 


۹ 
'اعال امہ“ سر رضا علی کی سخن فہمی اور نفاست کا شروع ہے آخغرتک ترجان 
ے۔ مصنف نے جا مجا جو اشعار کا بریحل استعال نیا ے یا دوسروں کے اشعار کا 
انتخاب کیا ہے وہ ان کے مذاق سلیم کو نمایاں کرتا ہے ۔ 'اعال امہ“ کے مصنف 
کی زبان دافی کا بھی پته چلتا ے ۔ اس کتاب کی عبارت صاف ستھری اور موزوں ہے 
اور اس میں شگفٹی اور ہیں ککہیں مزاج کی چاشی بھی سے ۔ 


دور جدید کے سیر ناہے 


اس دور میں لکھے گئے سفر ناموں کو دو ؛سموں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ 
ایک تو وہ سقر ثاہے ہیں جن ہیں ٹھوس حقائق کو ذرا ادی چاشنی کے ساتھ بیان 
کیا گیا سے اور دوسرے وہ سنو نامے جن بر انسانوی رنگ کی گہری چھاپ لی ہوٹی 
ےچ مثلا؟ شفیق الرحان کی “برساتی؟؛ اور نور الزمان کی ”لندن یىی ایک شام“ وغبرہ ۔ 


ذیل میں اس دور کے جن چند اہم سفر ناموں ہے محث کی جاتی ے وہ یہ ہیں : 


وہ 'ساحل اور سمندر؛ از احتشام حسین ۔ ٢٢٢‏ ۔ 'سفرناس اشترای چین'؛ از 
ارشاد احمد۔ س۔ صفر ماسکو؛ از طفیل احمد ۔ہ ج۔ 'نذکرۂ انگستان“ از 


پریگیڈنر گلزار احمد ۔ ۵ ۔ ”برساق؛ از شفیق الرح|ن ۔ ١ہ‏ 'لعن ی ایک 
یدام از نور الزمان ۔ ے۔ ایور شلم؛ از اے ۔ حمید ۔ ۸ہ 'سات سمندر پار؛ 
اور دھنک پ قدم؟ از ئىیگم اختر ریاض الدین ۔ ۔ '”دنیا عورٹ کی نظر میں؟ 


۰ 5 ُ۳ 
از سر بلند یکم - 


ساحل اور سمندر 


ساحل اور سمندر؟ احتشام حسین صاحب کا سے امہ ے۔ حتشام صاحب ۱۹۵۲ء 
میں سفر پر روائہ ہوۓ اور ۱۹۵۰ء میں واس آۓ ۔ وطن واپس آۓے کے بعد لکھنؤ 
ہے انہون نۓ اپنے سئر کے واقعات و مشاہدات کو عاحل اورسمندر؛ کے نام سے کتابی 
صورت ہیں شائم کروایا ۔ دور جدید کے سفر ناموں میں یە ایک اہم سفرنامت ہے ۔ فی 
لحاظ سے وہ ام خعموصیات جو ایک سفرنامہ کے لے ضروری ہوتی ہیں اس سفرنامہ میں 
موجود ہیں ۔ الہبتہ ایک بات فاری کو مکی ۓے وہ ے مصنف کی ذات جو پورے سفرنامے 


پر چھائی ہوٹی سے ۔ 





۰۰ھ 
سفرر ماسکو 


یں طفیل احمد کے سفر ماسکو کے حالات و واقعات پر مشتمل ے ۔ موصوف ہ۹۵ ۱ء 
میں پاکستانی وند کے ایک رکن کی حیثیت سے عالمی اقتصادی کانفرنس میں شرکت کے 
لیے گئۓے تھے اور کوئی تین پفتے وہاں آپ کا قیام رہا ۔ 'سفر ماسکو؛ میں اسی تختصر 
سی مدت کے حالات و واقعات پیش کے ہیں ۔ طفیل احمد صاحب نۓ اس مدت کے دوران 
میں جو کچھ دیکھا اور مشاہدہ کیا اس کو ”سفر ماسکو؛ میں قامبند کر دیا ۔ پہلے بہل 
یہ سفرنامہ روزنامہ ”امروز؛ میں قسط وار شائع ہوا اور بعد میں کتانی صورت میں چھپا ۔ 
یہ سفرلامہ زبادہ تر سباسی دلچسپی اور صحاہتی واقعات کے بیان پر مشتمل ہے ۔ سراے 
اور ہزدور کا بیان زیادہ 'غایاں ے ۔ 


تڈذکرۂ الگلستان 


'تذکرۂ انکلستان؟ برگیڈیر گزار احمد صاحب کے سفر انکلستان کی سرگذشت ے ۔ اس 
سفر امہ میں مصنف ۓ اپئے دوران سفر کے واقعات وغیرہ تو بیان نہیں کے ہیں ؛ صرف 
قیام انان کے زماے کے پی واەمعات و مشاہدات وغیرہ کا ذکر کیا ے ۔ یہ تصیف 
جولکس ایک فوجی کی سے اس لیے موصوف ے دوسرے واقعات وغیرہ کی نسبت 
انگلستان کی سیاسی اور فوجی زندگی 9۔ زیادہ بحث یق ے۔ 


دلیا عورت کی لظر ہیں 


سرباد بیگم کا یہ سفرنامہ بھی ایک دلچسپ اور معلوماتق سفرونامم ے ۔ سرباند 
بیگم ےۓ اس سفرنامد میں مکس معظمد ء مدیئں منورہ ء مصر ء شام ہ ای ؛ فرانس ؛ 
انگلستان اور دیگر مالک کے چشم دید حالات کو بیان کیا ے ۔ چونکہ یہ ایک خاتون 
کی تصنیف ہے یہی وجہ ے کہ اس میں دوسری قوىوں کی عورتوں کے ممدن اور معاشرت 
کا بھی بيان ملٹا ے اور دوسرے مالک کی خواتین کی بعض اچھی بانوں کی پندوستانی 
عورتوں کو تقلید کرۓ کا مشورہ بھی دیا ے ء نیز مغری تہذیب سے جو ے راہ روی 
عام ہو رہی ے اس پر تنقید بھی کی سے ۔ 

مذکورہ بالا سفرناموں کے علاوہ اس دور میں اور بھی ے شار سفرنامے لکھے گۓے 
جن میں سے چند ایک کے نام یہ ہیں : 

آداب عرضش) اور ”دیس ہے باپر؛۔ یہ دونوں سفرنانے آغا چد اشریب کے ہیں ۔ یہ 
آشوف صاحب ہۓ یورپ ہے مضامین کی صورت میں لکھے تھے ۔ امیر بیگم کا بپفرنادہ 


۱ ه۵ 
میراسٹر؟؛ ے ؛ صغرا ہیگم کا ”سفر وورپ؛ اور ببگم اختر ریاض الدیخ کے دو سفرتامے 
'سات سمندر پار؛ اور 'دھنک پر قدم؟ ہیں ۔ بں دونوں سفر امے ئی وادی اعتبار سے ایک 
عاص مقام رکھتے ہیں ۔ ۱ 


ان سفرناموں کے علاوہ اس دور میں افسائوی طرر کے بھی کچھ سفرثاے نکھے گۓے 
یں ٤‏ جن میں سے سر قمرست نفیی الرحمٰن ق ”پرسانی“ ے - ابرساتی؟ سفرنامف سے زیادہ 
افسائهہ ے ۔ نورالزماں کا ۔فرئامہ ؛لیدن یق ایک ام بھی ''رساتی؟“ کی طرح افسانوی 
طرز پر لکھا گیا ے . لیکں اس میں انسانوی رنگ انا گہرا نہیں ہے جتنا کم 'یرساقی؟ 
میں سے اے ۔ حمید کا سفرنامہ ”یور شلم؛ بھی قابل ذ کر ے۔۔ اس میں پاکستان سے 
اس دسر تک کے مفری حالات کا ییاں ے ۔ اس طرح کے اور بھی بھٹت نے سفرناہے اس 
دور میں لکھے آئے بس ۔ 


رپور ٹاژڑ 


اس دور میں ہمیں سفرناموں کی ایک اور قسم بھی ملتی ہے جسے ربورتاز کہتے 
ہی ۔ رہورتاژڑ بھی ادب یىی ایک صنف سے جس کے ڈانڈے اول ؛ افساے ٠‏ آپ بی اور 
سەرنامہ وغیرہ سے ملتے ہیں ۔ ذیل میں چند ایک اہم اور قابل ذکر رپورناژ کا حائزہ 


لیں کے : 
۔ “صہح ہوۓ پی؟ از کرشن چندر ٣۔‏ بی ہے بھوپال تک'ٴ اؤ عصمت عفغتائی 
تپ یئ دیوار چین؟ م۔ أ'دو ملک ایک کہائی؟ از ابراہم جلیس 


۔ ددی کی بتا؛ از شاہد احمد دپلوی ب ۔ '۔نمیں کا پاند“ از قرۃ العین حیدر 
ے۔ ”نظرثامہ“ از عحمود نظامی ہَُ۔ ”برات عاشقان؟ از فارغ بجاری 


و اے ہی اسرائیل؛ ارز قدت الله شہاب 


صبح ہوے ہی 

اس کے مصنف کرشن چندر ہیں ۔ یہ سفرڈامہ کرشن چند کے سفر کبرال کے حالات 
و واقعات پر مشتمل ے ۔ کرشن چندر کعرالہ ترق پسند مصنفین یق انجمن کے اہلاس میں 
شرکت کے لیے گۓے تھے ۔ اس ربورٹاژ میں ےم۹ء ہیں تسم پاکختاتق:و پنة کے وقت 
جو حالات ظاہور پذیر ہوۓ تھے دراصل انھی کا جائزہ لیا گیا ہے ۔ یکن ٭ پترتدد اس 


وم 


ژماۓے کے بعد لکھا گیا ےے جس زماۓ میں یہ سب کچھ ہوا تھا ۔ ی وحہ ے کم 
واقعات کحھ ایسے واضح طور پر بیان نہیں کے گئۓے ہیں ۔ اور گو کہ فی اعتبار تے بھی 
یہ رپورتاز کوٹی اعلول پاۓ کا تو نہیں لیکن اردو مس یہ ابی طرزکی نی جبز تھی اس لے 
اس کو نظر انداز بھی نہیں کیا جاسکتا ۔ 


بمبئی ے بھوہال تک 


”مبئٔی سے بھوپال تک“ عصمت چغنائی کی تصنیف ے ۔ عصمت اردو افساند نگاروں 
میں اپنا مقام پیدا کر چک ہیں ۔ عصمت ترق پسند تحریک کی کارکن تھیں اور بمبٹی ہے 
بھوبال وہ ترق پسند مصافین کے اجلاس میں شرکت کے لے گی تھیں ۔ اس سفر میں ان 
کے ساتھ بجروح سلطان پوری ء عادل رشید اور کرشن چندر وغیرہ بھی ہم سفر نھے اور 
ہمبئی سے بھوہال تک“ میں اسی سفرک سرگذشت بیان کی ے اور اپنے سفر کے .اتھیوں 
کو خصوصاً جوش اور احسن علی کو شانہٴ ٭زاح بنایا ے ۔ ان بانوں کے علاوہ عصمت 
ۓے اس کتاب می جن سسائل کو موضوع حث پنایا ے ان میں مذہہبی اعتقادات ۰ سیامی 
حالات اور عریانی و فحاشی وغیرہ ہیں ۔ 


اس سفرنامہ میں عصمت کا وہ رنگ بھی جگہ جگہ نظر آتا ہے جس کے لیے وہ افسالہ 
نگاروں میں مشہور ہیں یعنی ے بای اور فحش نکاری جس پر کی باران کے خلاف قالونی 
کارروائی بھی ہوچکی ہے اوراس جرم میں جرماۓ کی سزا وغیرہ بھی سلی ہے یہ ے باکی ”بی 
سے بھوبال تک؛ میں کی مقامات پر ن|یاں نظر آتی ے مثلا جہاں عصمت ے جوش کے حسن 
کی تعریف کی ہے یا جب روح سلطان پوری کی ایک دیہاتی لڑک ہے شادی ہوۓ 
لکتی ہے ۔ 

بھی سے بھوپال تک کے علاوہ عصمت کا ایک اور رہبورتاژ ایک ہنگہہ؛ بھی سے 
وہ بھی بھوبال کی کال رنس سے متعلق ے ۔ لیکن 'بمبٌٗی ہے بھوپال تک؟کی نسپت ؟ایک 
ہنگامہ؛ کم تر درجے کا ے ۔ 


نظرنابهہ 


”لظرنامہ' مود نظامی صاحب کا سفرنامں ے ۔ اس تصنیف میں مصنف ے ان مالک 
کہ سفر کے حالات و واقعات بیاق کیے ہیں جو انہوں ۓ یونسکو کی طرف سے ۱۹۵۲ء 
سے ۱۹۵۳ء تک کیا تھا ۔ جن ممالک کا سفر کیا ے وہ خود بقول مصنف کے مندرجہ 


۳ھ 
ذیل ہیں : 


'”یونسکو ے ب×ض ملکوں ک نشر کاہوں و کام کا مشاہدہ کریے 2٦۶2‏ 
لیے جھے ایک ایسے سفر پر بھیچنے کا ارتام کیا جس کے ذریعے جوے 
اٰس وسیع دیا کے چند مانک کو سر سری دور پر دیکھتنے کا موقع بھی 
مل گیا ۔ میں مس اکتوبر ۹۵ء کو راواپہڈی سے جلا تھا اور 
اہریل ۱۹۵۲ء لو مصرء لمان : اٹلی ء سوئٹزر لاڈ ء فرانس ء 
برطاقیہ ء رباستہاے متحدہ ء کینڈا ء جزائر بھاما ؛ کیوبا اور ەیکسیکو 
کا چکر کاٹ کر واپس کراچی بہنچ گیا(١؛؛‏ 7 


خود مصنف کا کہنا ے کس سفرلامہ وغیرہ لکھنے کا تو ان کا کوئی خیال 
لہ تھاء حتیٰ کہ روانق پر راولپنڈی سے ان کے ایک دوست نۓ ان کو ایک سادہ 
لوٹ ہک بھی اس مقصد کے لیے پیش کی تھی ء لیکن مصنف جب واپس وطن آۓ تھے 
تھیں جس کے لیے وہ کئے تھے ۔ 


بعد میں کچھ احباب کے اصرار پر آپ ے چند مضادہن لکھے جن کے شائع ہویۓ کا 
اصرار زور پکڑ گیا تو آپ ۓ اپنے تاثرات و مشاہدات کو 'نظرنامہ“ ک صورت میں قلمبند 
کرکے پیش کر دیا ۔ مصنف نے جن الک کا سفر کیا تھا ء ان مالک کے حالات کو 
مختاف عنوانات کے تمت لکھا ہے ۔ کل چھ عنوانات ہیں ۔ موصوف نے سفرنامب کو داچسپ 
بناۓ کی کوشش کک سے اورکامیاب رے ہیں ۔ غصوصاً وہ حصد سب سے [یادہ دلکش 
ہے جس کا عنوان ے 'ہر سیل لندن؟ ۔ اس حصے میں نظامی صاحب ے انکلستان کی 
مصروفیت اور مادی قدروں ہے شیفتگی کا ذکر نہایت دلچسپ انداز میں کیا ے اور تاریخی 
تناظر کا بھی خیال رکھا ہے ۔ 


اس سفرنامہ میں ان الک کے حالات وغیرہ کی لسبت مصنف کے ذاتی تاثرات تمایاں 
ہیں ۔ بلک خود مصلف نے اپنے سفرنامہ کے متعلق یوں اظہار خیال کیا سے کہ ب ”یه 
ھستاویز آپ کو عفرنامہ سے زیادہ 'مسافر امہ“ نظر آۓ گی ۔ کیونکہ اس میں مقامات کی 
تقفعصیل کی مبجاے 'میں؛ کے لفظ کی تکرار زیادہ ے٢٢٦‏ 





() حمود نظامی ء نظرلامہ ء ص و ء مطبوعہ لاہور بار دوم ۱۹۳ء۔ 
(ئ) ایضاءص ٭ًر ۔ 


۰ھ 

دل کی پتا 

فسادات کے متعلق لکھے ؟ئۓے رہورناژوں میں شاہد احمد دہلوی کا رہووتاژ ٭د ںی کی 
بھتا؛ کی اعتبار سے اہعیت کا حامل ے ۔ اس رپورتا کو پڑھنے ہے اندازہ ہوتا ے کہ 
اس کے مصنف کا نقطہ* ثطر ایک مسلان کا نفطہٴ نظر ے ۔ وہ دلی ی بربادی کو ایک 
کاچر کی بربادی قرار دیا ے اور اس بربادی قی دمہ داری وہ مسل|انوں کی نسبت زیادہ تر 
پندوؤں ء سکھوں اہر نگریزوں کے سر عائد کرتا ے ۔ گو کہ یہ وہورناژ فسادات 
کے متعلق ے لیکن اس میں مصنف نے فساد کے سلسلے میں ہوۓ والے قل عام وغیرہ 
یا اخلاق اقدار کی پاما ی کا نقشہ ىیش نہیں کیا بلک اس رپورتاڑکی اصل روح دلى کا وحم 
ے ء اس کے ساتھ شدت تاثری وجد سے اس میں ایک المیہ رنگ پیدا ہو گیا ے ۔ ان 
کے علاوہ اور بھی کئی رہورتاؤ لکھے گۓ ہیں لیکن ان سب کا الگ الگ جائزہ پیش 
کرنۓ کی گنجائنں نہیں لہذا ان میں ہے چند ایک کے نام ذیل میں درج کیے جائتۓ ہیں ۔ 

۔ 'دوملک ای ککہای؛ ازابراہم جلیسں ج۔ ”براتِ عادتاں؟ از فارغ غخاری 


٦۳۔‏ تمس کا حائد؛ قره الەسمن حیدر ُ۔ 'دمندر سے صحرا تک؛ ار 


حج کے سفرلاہے 


اردو میں جہاں اور بہت سی قسم کے سفرنامے لکھے گئے ہیں وہاں حچ بیت اللہ شریف 
اور مقامات مقلمه یق زبارت کے سفر سے متعلق بھی ابتداء سے اب تک براہر سفرنامے 
لکھے جا رے ہیں بلکہ حقیقت تو یہ ے کہ اردو میں جو سفرنامے ابتدائی دور کے دستیاب 
ہیں ان میں سے پہلا سفرنامہ حج بیت اللہ شریف ہے ہی متعلق ے ۔ ابتداء سے موجودہ 
دور تک حج سے متعلق ے شار سفرنامے لکھے جا چکے ہیں لیکن ان سب کا ذکر ہاں 
مشکل ہے اس لیے ذیل میں صرف چند اہم سفراموں سے حث کی جاۓ گی ۔ چند قابلِ ذکر 
سفرنامے مندرجہ ذیل ہیں : 
۔ 'سفرنامہٴ حجازٴ؛ از سلبإن خان سلیان ح ۔ ”سفرنامہ* مصر و شام و روم از خواجہم 
جن نظامی 
٣۔‏ 'سفر حجاز؛ از عبدالاجد دریا بادی م ۔ ”کاروان حجاز؛ از ماہر القادری 
۵ ۔ 'حجاز میں؛ از حاجی سد زیر ہ ۔ 'پاکستان سے دیار حرم تک“ از 
نسم حجازی ۔ 


۵ھ 
سفرلامہ' حجاز 


حج بیت اللہ شریف اور ٭ماماتِ بقدسہ کی ژیارت کے سفروں سے متعلق جو سفرنانے 
لکھے گئۓے ان میں سے سر فہرست سلمن خان سلیان کا ”سفرنامہٴ حجاز؟ ے ۔ اس سفرنامہ میں 
مصنف ہے اپنے سفر کے الات و واقعات کا بیان تفصبل ے کا ے ۔ بھر جن جن مقامات 
پر موصوف دو جن جن حااتوں میں رہنا بڑا ان کا ببان بھی اش سفرنامہ میں موجود سے ۔ 
معلوساتی اعتبار سے پ٭ہی افرثانہ* حجاز؛ ثئم اہم نہیں - انداز بان رواں اور شگفتہ ے< 
بلکہ بعض مقامات پر نو ایسی س|ں بندی ی کی ے کس ہو مہو تصویر آنکھوں کے سامئے 


سفرلامہٴ مصر و شام و روم 


زائرین کے سنفرناموں می سفرثادہٴ حجاز؛ کے بعد دوسرا قابل_ ذکر سفرنامہ خواحہ 
حسن تظامی ک ۔فرنامہ مصروشام وروہ ے ۔ کم حسن نظامی صاحب ےۓ اس 
سفرنامہ میں اپنی وطن سے روانی ٤‏ دوران سفر کے واقعات اور واپس آےۓے نک کے تام 
واقعات کو نار وار تفصیل ہے بیان کیا ہے لیکن پھر بھی اس کا مار صف اول کے 
سفرناموں میں نہی کیا جا سکتا ۔ اس یىی وجم یہ ے کە فی لحاط سے اس میں بعض 
خامیاں موجود ہیں ۔ اگرچہ نظامی صاحب نےۓ اس سفرامہ کو روزنامچہ کی صورت میں لکھا 
لیکن روزناعہ میں ایک تو عوما سامنے یىی باتی بیان کی حجاىی بس ۔ ڈوسرے مصنف یق 
ذات اور اہی شخصیت کا بہان بھی نمایاں ہوتا ہے ۔ لیکن اس سفرنامہ میں ان ںی ہے 
کوئی چیز بھی موجود نہیں ۔ البتہ اس میں مصنف نے بززگوں کی ان ممام صعبتوں کا ذ کر 
تفصیل ہے کیا ے جن ہے مصنف اس سئر میں فیض یاب ہوۓ ۔ رپا اس کا اسلوبِ بیان 
تو خواجہ حسن نظامی کے انداز بیان ہے کون واقف نہیں ٭ 


سفر حجاز 

سٹر حجازؤ؛ عبدالجد دریا بادی کے سفر حچ ہے متعلق ے ۔ اس سفرنامہ میں 
جڈذڈے اور شدتِ احساس کی کیفیت پر جگہ موجود ے اور بیان بڑا رقت آمیز ے ۔ 
حجاز میں 

یں سفرنامہ بھی حاجی مد زبیر کے سفر حچ یت اللہ شریف کے سفری حالات و 
کوائف وغیرہ سے علق ہے ۔ اس سفرئامہ میں مصنف ایک مفکر ء مؤرخ اور مبلغ اسلام 
نظر آتا ے ۔ 






٦ھ‏ 
کاروانِ حجاز 


'کاروان حجاز' ماہر القادری کی تصنیف ے جو موصوف کے سفر حرمین شریف اور 
سفر حجازؤ ہے متعلق سے ۔ اس نصنیف میں سفری حالات و کوائف وغیرہ کے علاوہ مصنف 
ے بعض فقہی مسائل کی توضیح و تشریح بھی کی ے - پھر مصنف چوٹکہ شاعر بھی سے 
یھی وجہ ے کہ بعض ممات پر مصنف نۓ شدت تائر کو گہرا کزرے کے لیے اشعار کا 
بھی سہارا لیا ے اور اپے احساس و جذبات کا بیان نعتیہ اشعار میں نھابت خوبصورق کے 
ساتھ کیا ہے۔ 


پاکستان ے دیار حرم تک 


اس ےۓے مصنف مشہور ناول نگار نسم حجازی ہیں ۔ موصوف جب حچ بیت الله کا 
فریضہ ادا ک رکے واپس وطن آۓ تر اس ي بعد اپٹے سفہ کے واقعات کو بہلے روزناممہ 
”کوپ۔:ان؛ میں قسط وار شائع کرایا اور ىہ میں انہی سضامین کو 'پاکستان سے دریار حرم 
تک؟ کے ام سے کتابی صرورت مس پیش کیا ۔- 


سندرجہ بالا سفر ناموں کے علاوہ اور بی ے شار سفر ئاہے ححج بیت اللہ شریف 
سے تعلق لکھے گئے ہیں ۔ ان ساس دا ایک ' کر نانون: کے ام و میں سفر 

حہر؛ از سید کاطم حسین ۔ ابلادر اسلاءیہ“ از عبدالرحان اس تسری اور حکم عی الدین 
حدین کا ' حرمین شریمین؟؛ وغیرہ ۔ 


الدارونِ ملک کے سار لاہے 


جس طرح حچ_ ببت الله شریف ء٤‏ مقامات مقلسم یی زیارت اور دیگر مالک کے 
سفری حالات و کوائف پر سشتمل ے شر مقر تاہے لکھے گئۓے ہیں ؛ اسی طرح اندرونِر 
ملک کے سفروں ہے متعلق بھی سفر ثاہے لکھے گئے ہیں جن میں ہے دو چار اہم سفر اہے 
یہ ہیں 
'سفر پنجاب؛ از سر سید احمد خان۔ ٢٠۔‏ 'سیاحت پند' از راشد الخیری ۔ 


ہٍ. یں دہلی؛ از شیخ ریاض الدین احمد ۔ 


ے۵۹ 
سفر بنجاب 


لین ساپ رد اسدعغاؤ یق یف ےے مرن آعة غات رت مپ 
علی گڑھ کالچج قائم کیا تواس کالج کے اخراجات کے لیے چندہ جمع کرۓۓ کے لیے 
سر سید احمد خان ےۓ ختلف شہروں کا سفر کیا تھا ۔ اسی سلملے ہیں انھوں بے پنجاب کا 
بھی سفر کیا تھا اور اس سفر لام میں اسی سفر کی سرگذشت ہیاں کی ے ۔ 
سہاحت هند 

'سیاحت پند؛ واشد الخیری صاحب کا سفر نامم ے ۔ راشد الخیری صاحب تۓ 
ملف اوقات میں مختلف مقامات کا سفر کیا تھا اور ان کا یں سفر نامم انھی سفروں کے 
حلاتا و کوابف پر مشتمل ے ۔ راشد ایخغری ے مسلان چیوں کی تعلم کے لیے 
ایک مدرسہ 'بنات؛ فائم کیا جس کے اخراجت وغیرہ اہی کتابوں کی آمدی ہے ہورے 
کرے نھے ء لیکن یہ آمدتی انی زیادہ نہیں تھی جس سے اخراجات آسانی ہے پورے 
کیے جا سکے ۔ اسی لیے آپ ۓ بھی اس مدرسے کے اخراجات کے لے چندہ اکٹھا 
کرے کی خاطر ختلفب علاقوں کا سفر کیا ۔ اور یہ سفر امہ اں کے انھی سفری کوائف 
پر مشتمل ہے ۔ 


سر دھلی 


سر دہلی؟ شی ریاض الدین احمد صاحب کا سدذُر ٹامں -ظ س اس سر 208+ میتی 
شمیخ صاحب ے زیادہ تر مہرزا غالب سے اہی ملاقاتوں کا ذکر کیا ے ۔ 


سار بھوپال 

یہ ہایوں بیگم کی تصنیف ے ۔ ید در اصل ایک روز نا یہ ہے جس میں دہلی اوز 
آکرہ وغحبرہ کے حالات کا ذکر سے ۔ ان سفر ناموں کے علاوہ شاہ قدوائی کا سفرلاہم 
”لاہور ے لکھنؤ اور لکھنؤ سے بھوپال تک ے -ح یہ ایک آادی عفر نامہ ے ۔ جگن ناتھ 
آزاد کا سفر ڈامس جنوی ہند میں دو پفتے؛ ے اور خواجں حسن نظامی کا 'سفر پاکستان؟ 
ے٭۔ 

اردو میں جہاں ے شبار سفر امے لکھے کئے ہیں وہاں بہت ہے ایسے سفر نابے 
بھی سوجود ہیں جو دوسرے مالک ے مضامین اور خطوط کی ۔صورت: میں تیر 
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ےو و کیو وی کے ت مو وت 


۸ھ 
کیے گئے ۔ جب بھی کوئی شخص ملک سے باہر جاتا ہے تو اس کی خواہش ہوتی ے 
کہ وہ اپنے سفر اور ان مالک جن میں وہ سفر کرتا سے ء کے متعاق اپنے دوستوں اور 
احباب کو بھی آگاہ کرے ۔ چنانچ خطوط وغہرہ میں احباب اور دوستوں کو بڑی 
دلجسپ باتیں لکھی جاتی ہیں ۔ اس طرح اردو میں بہت سے سفروں کے حالات خطوط 
ی صورت میں موجود ہیں ۔ چند ایک کا ذکر ذیل میں بیش خدمت ے : 


سفر امهٗ اقبال 


علامہ اقبال ۵ءھء میں اعلیلٰ تعلیم کے حصول کے لے انگلستان گۓ اور وہاں 
ان کا قیام نون مال تک رہا۔ اس دوران میں وہ اپنے دوستوں "تو ہرابر خطوط ىکھتے 
رے جن میں اپنے سفر اور وہاں کے حالات وغیرہ کا ذکر ہوتا تھا۔ موصوف ےۓ 
انشاء الس خان کو جو خطوط لکھے ان میں سفری کوائف اور یورپ نے مالک ہے 
متعلق معلومات وغیرہ موجود ہیں ۔ خطوط کے علاوہ اقبال کے تاثرات کا اندازہ ان کی 
غزلوں اور نظموں ہے بھی ہوتا ے ۔ 
سفر الگلستان 

سفر انکلستان کے مصنف بطرس بخاری ہیں ۔ آپ ٦ء‏ میں انگلستان گئے تھے 
اور وہاں سے موصوف نے طنزیہ اور مزاحیہ الداز میں خطوط لکھے تھے ۔ 'سفر الگلسنان؟ 
پطرس صاحب کے انی خطوط کا مجموعہ ہے ۔ بطرس کے کچھ خطوط سالک صاحب کر 
نام بھی ہیں جو نیو پارک سے لکھے گئے تھے ۔ اگرچہ سالک صاحب کے نام جو 
خطوط ہیں وہ ذاتیق نوعبت کے ہیں لیکن ان میں بھی ادی چاشتی اور مزاح کا عنصر 
ممایاں ے ۔ 


زندگی کی آخری شب 


یہ مولانا چد علی جوہر کے سفر یورپ سے متعلق خطوط پر مشتمل ے ۔ موصوف 
کا یں سفرنامہ نہایت مؤئر ہے۔ موصوف نے یورپ سے یب خطوط کا محموعہ جعفر 
صاحب کو بھیجا تھا ۔ 


لندن لیٹر 


یہ قرۃ العبن حیدر کے خطوط کا مجموعہ ہے اور ادی مر تب کا حامل سے ۔ ان 


۵ٰ۹ 


کے علاوہ اور بھی کچھ ایسے سفر انے ہیں جو حطوط کی شکل میں لکھے گئے جن میں 
شورش کاشمیری اور سید سلمان دوی صاحب کے ایسے ہی خطوط قابلِ ذکر ہیں ۔ 


تراجم 


اردو میں کچھ ایسے سفر نامے بھی موجحود ہیں جو دوسری زبانوں مثل5 الگریزی ء 
جرىی ء عر اور فارسی وغیرہ سے ارزدو می درجمہ کے گئۓے ہیں ۔ ان مس ہے چند 
ایک کے ام ذیل میں درج ہیں : 


”اندررن بند؛ء 'حج ژنتپ؟ ؛ 'سفر امہ" جاپان٤“ء‏ 'طوفان سے ساحل تک؛“ء 
اور “ماوزے ننگ کے دیس میں؛ وغیرہ ۔ 


اندرون ھند 


'اندرونِ ہند؛ ایک ترک خانون عالدہ ادیب خائم کا سفر امیس ہے جس کا اردو 
قرجمد ہاشمی فرند آبادی ۓ کیا - خالدہ صاحبہ ۱۹۳۵ء میں ڈاکٹر انصاری کی دعوت 
پر ہندوستان آئی تھی اور یہ سفر نامہ اسی سفر پندوستان یىی سرگذشت سے ۔ اس دور 
میں اہل پند ۓ آزادی کے لیے جدوجہد شروع کر دی تھی اور ہندوستان میں بیداری 
کی لہر دوڑ 1 تھی ۔ چنانچہں خاللهہ ادیب خانم ے اس کتاب میں اس دور کے 
ہندوستان کی انک جتی جاگتی تصویر بیش کی ے ۔ 


حج_ زینب 


جح زینب؛“ ایک ہىو مسلم انگریز خاىون ایویلین لیولڈز کی تصنیف ے جے 
حسن شبیر ے اردو میں متقل کیا ے ۔ ید نو مسلم خانون اسلام قبول کرۓ کے 
بعد حچ بیت اللہ شریف کے لیے گئیں اور حج ہے واپسی کے بعد اہن اس اسفر حج 
وغیرہ کی تفصیلات کو ؛حچ زینب؟ کے ام ہے قلمبند کیا ۔ 


سفر نامهٗ جاہان 


'۔فرنامہ'ٴ جاپان؟“ کے مصنف علامم علی احمد جرجاوی ہیں ۔ موصوف جاپان میں 
تحقیق مذاہب کی ایک کانفرلس میں شرکت کے لیے گئے تھے اور جا پان میں تقریباً ایک 


ےہ 
ماہ تک ان کا قیام رہا ۔ اپنے اس دوران قیام میں علامہ علی احمد ہۓ تبلیع اسلام کا کام 
بھی جاری رکھا جس کی وج سے کئی لوگ مشرف بہ اسلام ہوۓ ۔ چتانجہ سفرنام 
جاہان؟ سفر جاہان وغەرہ کے حالات و واقعات کی ایک دستاویز ے ۔ اس سفر امے کا 
کا اردو ترجےہ مولانا میاں حسن پھلواری ۓ کیا ۔ 


طوفان سے ساحل تک 


”طوفان ہے ساحل ٹک؛ ایک آسٹروی نو مسلم علامہ: چد اسد یىی 7دصنیف ے۔ 
کا کام جلسِ تمقیقات و نشریات لکھنؤ نۓٴ کیا ۔ 


یہ فقط چند سغر ناموں کا ذکر ے ۔ طوالت کے خوف سے بہت ہس سفر اموں ہے 
بحث نہیں ہو سکی ۔ 


آٹھواں باب 
متفرق نثر 
(الف) اردو سواخ نگاری 
تذکرۂ غوئثیہ از گل حسن شاہ 


ںہ نذکرہ گرچہ انی ویں صدی کے نصعہ۔ دوم می طبع ہوا اور اس کا ذکر اردو 
ادب کی چلد چہارم میں ہوٹا حاہے بىھا نکر اس کا اندراح وہاں نہ ہو سکا ۔ اس 
لیے ہم اس مقبول و ءعروف تد کرہ کا دکر یہاں کرتے ہیں ۔ دو اصل یہ حضرت 
غوث علىی شاہ قلندر کی سواعٴ عمری ہے ۔ 


یں تذکرہ سید انوالحسن غوث علىی شاہ قاندر قادری پانی پتی کے حالاب پر 
مشتمل ے ۔ پہلی مرنید و جوں م۱۸۸ء کو مطبع_ ہاشمی میرٹھ ہے طبع ہوا ۔ 
لیکن پارے ساسے اس کا لاہور کا ہم ۱۹ء کا ایڈیشن ے ۔ 


حضرت غوث علىی داہ قلندر کا وصال ے عارج .ہہررء مطابی وم ریمع الاول 
ے ۹ھ کو ہوا ۔ آپ کے ارشادات آب کے مریدوں کی زاافیمولانا گل حسن شاہ 
ے جەم کرکے ذکرہەی صورت میں مولانا اساعیل میرٹھی سہ مرنب 
کراۓے۔ اس کے جھ باب ہیں اور ایک خاتمہ ۔ اس ی زبان سادہ ے ۔ 
قلندر صاحب حسى سید تھے ۔ آپ کے اجداد میں ہے مدوم شسخ ید الحنی 
الجیلانی ایشیائی روم کی طرف ہے سلتان وارد ہوۓ اور اوح میں نیام پدیر 
ہوۓ ۔ نذکرہ میں زیادہ تر کرامات پر زور دیا گا ے اور فذدر صاحب 
کی شخصیت کو اجاگر کرنۓ کی کم کوششض کی گئی ے ۔ التہ آپ کی شخصیت 
کی تعمبر میں اسلامی نعلیات اور اسلامی فقر کے علاوہ ویداس کا جو الر تھا 
وہ ہے سے بیانات سے طاہر ہوتا سے ۔ بدکرہ کے صفحاب ہمیں ایک ایسی 
مضطارب روح سے صرور متعارفکراۓ ہیں جو حصول ۔ قصد کے لیے دشوار گزار 


مقامات پر پہنچتی اور پر قسم کے انسانوں سے بلا امتیاز مذبہے و 


ےج 

زندگی کے اواخر میں قلندر صاحب پانی ات میں سکولٹ پزذیر ہو گۓے تھے 
جہاں آپ تے اٹھارہ برس سات ماہ گزارے ۔ اس سے پھلے آپ منازل_ فقر عاے 
عریڈ کے شوق میں ختلف مقامات پر آےۓ جاے رہے ۔ اس سلسلہ میں 
آپ یبال ؛ کشمیر ؛ بٹارس ء دبلی ٤‏ قنوج ء بھوپال اور کوالیار بھی تشریف 
لے گئے ۔ بیٹ اللہ بھی جنجے ۔ اس طرح آپ کو متعدد فقراء اور علاء ہے 
ملاقات کا موقع سا ۔ تمام مقامات اور شخصتوں کا ذکر آپ اونے ‏ ارشاداں 
میں کرتۓے ہس ۔ دہلی مس مچرڑا اسد اللہ خان غالب ٤‏ رجب علی نیک سرور 
مصف 'فسانہٴ عجائی؛ اور مولوی فضل حں سے بھی ملے ۔ میرزا غالب ان 
ی خدمٹ میں نبازنداہ طور پر زین المساجد دہلی میں حاصر ہوا کرۓ 
تھے ۔ قلندر صاحب مزرزا کی خوش اخلاق ء کسر لضی ء فروتنی اور 
لوگوں کی دلآزاری ہے بہلو بھی کا ذکر کرنے ہیں ۔ اسی طرح قلندر صاحب 
ے اور بہت سے زندہ اور فوت شدہ لوکوں کا ذکر کیا ہے جس سے پت چتا 
سے کہ ؟ب بڑے دیدہ ور بزرگ تھے ان تمام ناتوں سے ظاہر ہوتا ے کی 
تدکرہ میں جہاں فقر و تصوف کے معارف اور کرامات و مکاشفاتں ہیں وہان 
بڑی کرٹ ہے سوانحی مواد متا ۔رشوں اور اوناروں کا ذاکرے ء 
اولیاء اور انبیاء کے حالات ہیں ٤‏ بادشاہوں اور سہاراجوں کے واقعات ہیں اور 
تلنار صاحب اپنے زماے کے بعض روساء اور امراء سے بھی متعارف کرا دیتے 
ہیں ۔ اس طرح معلوم ہوتا ے جیسا کہ ہم قلندر صاحب کے ساتھ نے سے ۓ 
شہروں میں کھوم رے ہیں ؛ گونا گوں افراا کو دیکھتے ہیں اور ان کے 
حالات ہے آ کا ہوے ہیں ۔ 


(ادراہ) 


ہْ.۳٦‎ 


اردو سواۓ نگاری کے ارتقائی مطالعہ ہے یہ بات واصح ہو جاتی سے کم اردو کا 
سوالحی سرمایہ تین حصوں میں تسم کیا جا سکتا ےۓے ۔ ایک وہ جو قدیم ملفوظات اور 
اور سقولات سے شروع ہوکر تذکروں اور سوانحات پر مشتەل ے ۔ ملفوظات ء منقولات 
اور بیشر تذکرے روحانی اور مذہبی اشحاص کے سباخ ہیں جو اسی خصوص رنگ و 
انداز میں قلمبند کے گئے ۔ دوسرا وہ مقصدی اور اقادی سرمایں جس کا سراسر اور گہرا 
تعلق سرسید احدد خاں کے متعبمدی اور اصلاحی ماصوے ہے سے ٥ہ‏ یہی وہ سوا عمریاں حو 
کسی نہ کسی زاوے ہے اپئے اندر تومی داضے اور مفاد ت کے ہلو لیے ہوۓ نھیں اور جن 
کی داغ بیل ڈ لئے میں حا می و شرلی کا بڑا ہاتھ ھا ۔ بلکہ شبلی نەنی ے 'سیرت النبی*؛ کی 
تصئیف کے سلملے میں تو ایک نیا معبار فائم کیا ۔ دراصل شہلی وہ بہلے سیرت نکار تھے 
جنہوں نۓ آنحضرت صلی اللہ علیبر وسم کی خیرالیشرت ہر ابمان رکھتے ہوۓ آپ کی 
پیغمبرانہ اور بشری سہرت کے بن بەن آپ کی حیات طیبہ کا تجزیہ لیا ے اور سیرت نکاری 
کا ایک بڑا دلکش ٭ پر تجمّل اور اعلول معیار ق تم کیا ے حو بعد ۓ سرت نگاروں کے 
لیے ایک کسوٹی بن گیا ۔ چنانچ ہم دیکھتے ہیں کہ بعد کے سیرت نکاروں ۓ کم و پیش 
اسی معیارکو پالنے کی کوشض کی ے ء خصوصاً قاضی سلیان منصور ہوری کی ”رحمت اللعالمین؟ 
میں اس معیارکی نقلید کا جذبە و سلیقہ نمایاں نظر آتا ے ۔ اسی طرح شہلىی کے عزیز ترین 
شاگرد سید سلمان ندوی ؛ جن کو 'سیرت النبی؟ کو پایہ* نکمبل تک پہنچاۓ کا فخر بھی 
حاصل ے ' ے جتی بھی تصنیفات کی ہیں ان میں امی معسار کو اپنے فن کی کسوئٹی 
بنایا ۔ سید سلمان ندوی کی سوانحی تصنیفات حسپِ ذیل ہیں : 


سید سلیان ندویٰ 

(١)‏ ”رحەمت عالمھ؛ )۲( ٹحیابں امام مالک(ۂ؛ )۳( سرت عائٗشرر(ف٭ 
(م) ؛حیات شبلی؟؛ (ھ) 'عمر خیام؟“۔ 
وحمتر عالم> 


”رحمت عالمە؛ کا مقصد اگرچہ نو عمر اڑے لڑکیوں نو آضضرتہ کی حباترِ مقدامہ 
ہے روشناس 'کروالا نھا ۔ ناہم انہوں ۓ سادہ اور د۔شین پیان کے ساتھ سان اس اس کا 
لحاظ رکھا ے کہ صاحبر سوا کی بشری زندگی کی جھلکیاں بھی ساتھ سانھ نظر آئیں ۔ 


اس میں شک نہیں کہ رحمت عالمص ایک خاص عمر کے مطالعبم کرۓ والوں کے 


ك۲ 


لیے ے عد جامع و دلچسپ ء دل نشین اور ہا مقصد مطالعہ ے اور ایسا معلوم ہوتا رے 
کو بت پڑھنے والوں ک ذہی سطح اور لفسیاتی ضرورت ے عُوں واتف ے ۔ 


سہ ردنا عاثشەرۂ 


اسی طرح سید سلہٰن ندوی کی تصنیف 'سیرتر عائْسٗہد؛+ ان کے کی رنیے اور رححان 
کی آئینہ دار ے ۔ ان کی اس مصنیف کے مطالعہ ہے حسوس ہونا ے کہ وہ اس اس سے 
جوں وافف ہیں کہ کسی واجب الاحترام شسخصیت ہے جذباقی لگاؤ اور عقیدٹت کے تقاوں 
کو لبھاۓ کے سانھ ساھ اس کی بشری زندگی کے بعض کمزور یہلوؤں ہو کس طرح قلم اٹھایا 
جاتا ہے ۔ 'سیرت عائش,د“ میں سید سلمان لدوی کا فں کچھ اور آگے بڑھتا نظر آتا ے ۔' 


حیاتِ تبلی 


سوا نگاری کی تارج میں سات' شبلی؟ کو بڑی اہمیت حاصل ہے ۔ حس طرح 
حالی ۓے 'حیات جاوید؟؛ تصنیف کر نے اس فن پر محث و تنفید کے دروازے پہلی بار وا 
کے اور اس طرح اس کی حایت و بخالفت میں جو کچھ لکھا گیا وہ سواح نکاری کی تنقید 
کے سلسلے میں گراں قدر اصافہ کہا حا سکتا ے ء اسی طرح 'حیات شبلی؟ ۓ منظر عام 
0 اس محث و تمحیص کو ایک ہار پھر زندہ کر دیا اور یس ایک دلچسپ حقیقت 
ہے کم شلىی نعانی نے حا ی کی 'حیات جاوید؛ پر جو جو اعتراضات کے نھے عرصہٴ دراز 
کے بعد خود ان ہی کی سواح عمری میں جس کا مصنف بھی ان کی شخصیت سے اتنا ہی 
قریب تھا کہ جس قدر حا ی سرسید ہے قریب رے تھے ء ایسے ہی اعتراضات کے مواقع 
موجود تھے ۔ حقبقت یہ ے کہ جب صاحب سوا مصتف کی ذات سے اتنا قریب اور 
اس کی نظر مس اننا عظم ہو تو لکھنے والے سے ایسی لغزشیں سرزد ہو ہی جاقی ہیں ۔ 
چنا چہ سولھویں صدی عسوی میں ایسی ہی ایک لعزش کا ارنکابپ جارج کیونڈش 
نے اپنے محبوے اور مےحوم آھا کارڈینل وولزلے کی سوائخ نگاری کے سلسلے میں کیا 
تھا ۔ کہ وہ ان تمام الزا۔'ت اور باطل دعووں کی تردید کرنا چاہتا تھا جو وولزلے .کے 
خلاف اب تک پھیلاۓ جاۓ رہے تھے ۔ اوران دعووں کی تردید کے لیے جارج کیونٹش 
سے بہٹر کون ہو سکتا تھا جو کئی سال تک وولزلے کی غدمت ہیں رہا اور اس کے 
دم واپسیں تک بھی اس کے سرہاے موجود تھا ۔ در اصل مابہ النزاع شخصیات کی تردیدی 
سواخ عمریاں بھی ایک ضرورت هی ہوتی ہیں اور بہتر طور پر حقائق جالۓ والوں کے 
فربضے میں یں بات شامل ہوق ے ۔ چنانچہ جارج کیونڈش کو وولزلے کی ء حا ی کو 


رج 
سرسید کی اور سید سلیان ندوی کو شبلی کی سواغح اس انداز میں لکهنا پی تھی ۔ اس 
انداز کی کسی سوا میں جو بھی فی :نائص بیان کیے جائیں اس کے دو ائدے ضرفر 
ہوۓ ہیں ۔ اول ت وکسی صاحب شخصیت کی ہا۔ح اور مدلل سوا تیار ہو جاتی ے ۔ قطع 
نظر مصنف ي نظریاق تاوبل و عایت کے یم آیندہ کے وخ نگاروں کے لے ایک بیش قیمت 
مواد کا ذریعد بنقی ے ۔ دوسری طرف ان پر ننقید و حث کے ذریعه مزید حقائق اور فی 
معیار سامنے آۓ ہس ۔ اردو سواح کی ارتقائی تارحخ میں 'حاتِ حاوید؟ اور پھر ”حیاتِ شہلی؟؛ 
ے اسی فقسم کی خدمتی ہے اورغن سواع نی کو آگۓے بڑھایا ے ۔ شلی ہی کے ایک 
اور شاگرد اور ان کی روابٹ کو آگے بڑھاۓ والے سولوی عصدالسلام ندوی ہیں ء جن کا تعلق 
اعظم گڑھ کے اس دارالەصثفین ہے ے جو اردو کے سرمایہٴ علم و ادب آۓے حضور میں 
شہلی کا ایک جیا جا؟'ا تحفہ کہا حا سکتا ے ۔ 


عبدالسلام ندوی 


مولوی عبدالسلام ندوی کے سلسلے میں دارالمصنفین اور شہلی کے اس ہے تعلق کاذکر 
اس لے ناگزیر ے کہ اس طرح ىہ معلوم کرنا بڑا آسان ہو جاتا ے کہ یں شبلی کا مکتبر 
فکر ے اور ا ں کے لکھنے والوں کے ەن سوامح نکاری بر کسی ند کسی طرح لی کے 
موضوعات اور نظریہٴ سوایح نگاری کی گہری چھاپ ے ۔ 

مولوی عبدالسلام ندوی کی تصیفات میں ( ) 'طراۓ اسعلام؟ (م) 'سیرٹت عردہ بن 
عبدالعزدز؛ اور (م) 'اقبال کَاسل' ہی ۔ 


ففراےۓ اسلام 


ایک تخحنصر تد کرہ ہے جس کو اس نقتاہ“ نظر نے تحریر کیا گیا تھا کہ یہ تذکرہ 
پڑھنے والوں کے دلوں میں مہب و ص۔اف کے لیے ابتلاء اور آزمائٹی میں بڑۓ کا جذبہ 
پیدا کرے ۔ سولوی عبدااسلام ندوی کی تحریر مہں ایک خاص بیگانگی اور ے تعلقی ہت 
جو تاریج نگاری کے سلسلے میں تو بڑی نروری چیز ے ء لیکن سواحخ نگاری میں اس حد تک 
ہیگانگی خےکی بن جاتی ے ۔ 


سیرتِِ عمرور بن عبدالعزیز 


'سیرتِ عمرورڈ بن عبدالعزیز میں وہ یه بیگائی اور ے تعلقی قائم نہیں رکھ سکے ہیں 
اور ان یىی تھوڑی سی جذہاتیت ےۓ اس سوامح عمری کو دلچسپ بنا دیا ے ۔ البته جہاں 


5ًچ٭۹٦‎ 


تک تاریخی شواہد کے بیان کا تعلق ے مولوی عبدالسلام ندوی نے جذباتیت سے بط کر 
بات کی ے اور اس بیکالگی نۓ ان کی اس تصنیف کو زیادہ وقبع بنا دیا ے ۔ 


البال کامل 

ابال کاسل' مولوی صاحب کی ایک ایسی تصنیف ے جس کا حفیقی مقصد مصنف کی 
سوانحات مر تب ذرۓ ہے زیادہ اس کے فن پر بات کرنا تھا ۔ 'اقبالٰ کامل؛ میں یہی بات 
پڑھنے والے کو چونکتی ےہ کہ اس سلسلے میں انہوں نے اقبال پر قلم اٹھاےۓ وائے 
دوسرے مصنقوں کے برعکس اسے مفکرء فلسقی, با ترا وغامجر بنا کر نہیں دیکھا ے بلکہ 
بطور ایک فی کار اور وہ بھی شاھر کے روپ میں دیکھا ے ۔ اگرچە اس کتاب 
کا تقدی لو زبادہ اور وقعم ے ناہم اس میں شک نہیں کہ یہ کتاب اقبال 
کو بطور شخص اور وہ بھی فن کار کی حیثبت ہے پیش کرۓ کے اعتبار سے بھی اہم اور 


قابل ذکررے - 


دیگر سواخ نار 


سیرت صدبق‌رہۂ 


اسی زماے میں حبیب الرحماٰن خان شیروانی کی بھی تصنیفات اظر آىی ہیں ۔ یوں 
معلوم ہوتا ے کہ یہ یورا دور ہی سوائخ نکاری کا ہے اور اس زماۓ میں اچھی اور قابلِ 
ذکر سواۓ عمریاں ہکٹرٹت لکھی جا رہی نھیں جس کا بڑا سبب شاید یں ے کہ یں دور 
انیسویں صدی کے رجال تا دور تھا اور بیسویں صدی کے آغاز میں ان ہی کے ساختد و 
پرداختہ لوگوں نےۓ قلم اٹھاۓ تھے ۔ حبیب الرحمان خان شیروانی کی تصائیف میں 
'سپرٹت صدیق د؛ فابل ذکر سے ۔ جذباق رنگ میں لکھی ہوئی اس سوامح عمری ہے 
صدیق اکبرلٹ کی حلم اور مدہبّر شخصیت بڑی دلکشی ہے ابھرق ہے ۔ جانعیت 
حبیب الرحممٰن خان شیروانی کی تحریر ىا مخغصوص رنگ ہے ۔ جیسا کم بہلے ذکر آ چکا ہے 
دارالمصنفین اعظم گڑھ نے اردو ادب کو ایک جیقا جاگتا اور وقیع سرمایہٴ قلم عطا 
کیا تھا۔ 


وقار حیات 

اسی ساسلے کے ایک اور لکھنے والے مواوی اکرام اللہ ندوی ہیں جنہوں نے 
حبیب الرحمٰن خان شیروانی کی ٹربائش ہر نواب وقار الملک کی سوا عمری '”وقار حیات؟ 
تصنٹیف یی سے ۔ 


٦٦ے‎ 


اس تصٹیف کے سلہلے میں کسی قسم کے اظہار راے ے بہلے ایک بات کی وضاءت 
بہت ضروری معلوم ہوق ے وہ یں کە اگرچہ حا یی اور شبلی ۓ مغرب کے فن سوایح ق 
تقلید اور مطالبے کے پەشر نظر ایسی سوا نگاری پر ے حد زور دیا ے کم وہ شخصیت 
کے پر پہلو کو زی بحت لائیں ء اس کی عظمتوں ہے ست اس کی شخصیت کے گمزور 
پہلوؤں آئو منطر عام پر لاۓ ے گریز ئە کریں ۔ لیکن ہم دیکھے ہیں کہ اس قسم کی 
سوا تح عمریوں کا وجود تصوصاً اس دور میں لہ ہوے کے پرابر نطر آنا سے ۔ اس کے دو 
پڑے سیب يہ رس کہ ایک تو شرف کی روائی بر-٭ داری اور دوسرے یں کس اس دور گے 
وہ رجال جن کو لکھنے والوں ےۓ اپنا موضوع بٹایا نھا ے اس دور اور معاصرے سے تعلق 
رکھنے نھے جہاں شرفاء کی جلسی اور نجی زندگی میں نفاوت بہت کم تھا وہ اپنے ذاق 
اصساب کے علاوہ ری خدمات کے سلسلے میں اس درجہ ان ماک رکھتے تھے کہ ان کی 
انمرادی و نجی زندگ تتریباً لہ ہوۓ ہے برابر رہ جاتی تھی ۔ ان حفائق ک روئی مت *ے' 
ہم 'وقار حیات؛ یا ایسی کسی فں ی ااقوم ہسّی ک -ەاغ حرات پڑھتے ہیں تو خود باری 
آرزو بھی یں نہیں ہوٹی کہ لکوھنے والا خواہی مخواہی اور زردسی ان ی زندگی میں نجی قسم کے 
چوہے ہوۓے پہلوژں کوکہیں ئه کہں سے لا کر ٹھونسے _ جہاں نک فں سوا نکاری کے 


دوسرے زاویوں کا تعلق ے ان ہر یہ سواغ عمریاں ثہ صرف پوری اىرق ہی بلکہ میں 
والے انبائوں ی زندی کے مواد کو اس خوں ے سییٹا سی کیسے سی ۔ لو 


وەر الملک کی ند ۓے نشیب ھ فرا: بڑے داچسب ہیں یعنی الکم ٹبکس کے عکے میں 


-. 


نہسں روے ماہواری عْرری کرے والا منشی مشتاى حسین نواب مشتاق الملک کیسے بٹا اور 
پھر اپنے حال اور مسغنبل میں اس ے نوازن ررفرا رکسے رکا ۔ یہ سب واقعاے اور غصلتوں 
انا ایک انبارو ہجوم پر مشنەں مواد ہے جس میں ہے مصف ہے بقدر صرفور“ سلیقے سے 
پرنا اور ننکارائہ انداز میں کھپایا - نواب وقار الملک کۓ کاموں اور مشاغل کا ہجوم ان کے 
لیے تو درد سر ہوگا ہی ء لیکن ان کے سواح نکار کے لے جان لیوا بھی ثابتٹ ہو سکتا تهاء 
اگر وہ بندر ضرورٹت کام لیٹا نه جانتے ۔ 

”وقار حیات؟ کے فن ے متعلق غتصراً کہا جا سکتا ے کہ اس میں تارج و سواحخ 
کا سنچیدہ ء باوفار اور دلکش امتزاج ے اوریہ اردو کی چند ہپٹرین سوا عمریوں میں شر 
ہوۓ سے لائق ے ۔ تاہم اسی دور میں سواحخ نکاری کا ایک ایسا دبستان بھی نظر آتا ے 
جو اس فن کو حض قوبی ترق ء عظمت اور افادیت کا ذریعہ نہیں بنانا چاپتا ء بلک کسی 
بھی شخص کی سبرت و کردا ر کو غض اس ک خصت نگاری کے لیے استعال کرتا ہے 
اور اس دہستان کا دائرہ عمل اور نظریم* فن زنادہ وسیح اور ہمہ گر ے۔ 
یہ لوگ شخصیت نکاری میں تاثراق رنگ ک آبیزش کے حامی بھی ہیں اور جزئیات 


۹َْ‌٠ 


کی تحقیق و تفتیش کو اس فن کا اولین حز سمجھتے ہیں البتہ ڈاتی نقطہٴ نظر ی 
شمولبت ہے گربز ضروری خیال کرتۓے ہیں ۔ ان کا نقطہٴ نظر زیادہ تر مؤرخانہ ے اور 
ور ٹہ ہو نمی سور و اس نظریںٴفن کے تحت جو سواغ 
عمریاں لکھی گئی ہیں ان کو اس دور پی میں نہیں بلکہ اردو سواخ نگاری میں گراں قدر 
اضضافہ کہا ۰ جا مکتا سے ۔ 


حمیات النذیر 


اسی انداز پر لکھی ہوئی سوایحخ عمری سے ۔ یہ ڈپٹی نذیر احمد کی سواح عمری ے 
جسے مولوی افتخار عالم ۓ نہایت حنت و جالفشانی اور پوری تحقیق ہے لکھا ے ۔ اس 
کتاب ؟ ٹی جزثماتیق تفصیل کے پیش نظر هی کہنا ے جا نہ ہوگا کہ یہ مولانا لذیر احمد کی 
جامع اور سکمل سواخ عمری سے جس میں ان ک شخصیت کے ہر پہلو سے دیانتدارانہ سروکار 
رکھا گیا ے ۔ سولوی افتخار عالم کی تصنیف 'حیات النذیر؟“ کو ہہر طورسولوی نڈذیر احمد 
یی جامع ومکمل سوامح عمری کہا جا سکتا سے ۔ الینہ اس کتاب میں واقعات کی بیان کی 
ے جا طوالت بات کا لطف کم کر دیتی ۔ے ۔ لیکن اس بات میں شک نہس کہ مولوی 
افتخار عالم ےۓ بڑی حنت اور جاننشافی ہے یہ کام کیا ے ۔ 


حیاتِ حافظ 


امی زماےۓ کے ایک اور قابلِ ذکر مصنف اسلم جیر اجپوری بھی ہیں اور '”حیاتِ حافئظ“ 
ان ک وہ تصنیف ے جو ان کو اچھے:مواعغ ناروں کی صف میں لا کھڑا یئ 
فارسی کے مشہور غزل گو شاعر حافظ شیراز کے متعلق مغربی اور خود مشرق ذرائع ہے 
جتی صحت مند اور قابلِ ذکر اطلاعات ان کو مل سی ہیں ان سب کو اس 
میں فراہم کر کے حافظ پر لکھی جاۓ وا ی تمام سواح عمریوں میں ایک قاہل لحاظ اضافہ 
کیا جے نے 

دوسری جنگ عظم کے آس پاس کے زماۓ میں لکھنے والوں کا رجحان سواخ عمری 
میں جزئبات کی عحقق کی طرف زیادہ نظر آتا ے ۔ یہ لکھنے والے ذاتی تاثرات سے زیادہ 
حقائق کی روشنی میں بات کرۓ کو ترجیح دیتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں ممایاں نام 
مہر؛ اکرام اور شیخ چاند کے ہیں ۔ شیخ چالد اگرچە با ضابطہ سواح نگاروں کی صف 
میر نہیں ہیں ء لیکن سودا پر ان کا مقالہ جو 'سودا؛ کے ام سے انہوں نے پی ۔ ایچ ڈی کی 
سند حاصل کرنۓ کے لیے لکھا تھا ء سودا کی سواعخ کے طور پر قابل ذکر ہے ۔ اس لیے 
سودا کی زندگی کے متعلق اس ہے نبہتر تفصیلات اور کہیں نہیں ملتیں ۔ 


غالب 


مولانا غلام رسول مہرک مشہور زان تصنیف 'عالب“ بھی 'سی زماے میں مسظر 
عام پر آئی ۔ یه تصنبف سواۓ غالب کے بطور پی ایک کارناءہ اور ناہکار درجہ نہیں رکھی 
بلک اردو فن_ سوا خ نگاری میں ایک نیا اور نا فابل_ فراموض اغاقہ ہے ۔ مولانا غلام رسول 
مہرۓ اردو سوائح نکار یکو ایک نئے طراق کار سے روتناس کیا ے یعٔی صاحبِ شخصیت 
کی نظم و نثر اور نجی خطوط کی روشتی اور حوالے سے اس کی سواںخ مس سب کرٹا ۔ یه کام 
کیسا دەفت اور سلیتہ طلب تھا ء اس کا اندازہ ٭ولان عبدالمەجبد سالک کے الفاظ سے ہی 
موبی کیا جا سکتا ے کہ : 


”اگر سرؤا غالب ایسے اچھے اور حامع رقعات الد لکھ جاۓ ہو 
مہر صاحب سواح نگاری میں اتنے زیادہ کاساب نہ ہوے لیکن 
مہر صاحب کا شرف یہ ے کہ انہوں ے اس مواد سے فائدہ اُٹھایا 
جس کی نوفیق مرڑا کے عفیدت مسدوں میں سے کسی کو بھی نہیں 


۔“٢؟؟یئوہ‎ 


(دنباچہ از سالک صاحب ء٤‏ سے 

۸۵ء ک حنگ آزادی اس کتاب کا ایک اہم ترین عنصر ہے ۔ غالب نے 

اس آشوب سے گذر کر؛ اس کے درمبان رہ کر اس سانحے کو جس مبصّرانہ انداز میں 

دیکھا ؛ ےسوس کیا اور اپنے خطوط میں قامبند لیا ہے اس تا پورا پورا احساس 

مضنف کو رہا ے اور اس طرح انہوں ے مرزا یق شخصیت کے ایک اور پہلو کو 

ممایاں کر دیا ے ۔ سہر صاحب کی یہ تصنیف سواحی اور تارخی عناصر سے سکسب ہے 

اور اس میں نہ صرف بطور شخص الب کے خد و ال ابھرۓ ہیں بلک اس کے پورے 

خاندان سے قاری کا رابطب پیدا ہو جاتا ے۔ اس مام ذاتی تمحقیق و بحنت کے سانھ 
ساتھ سہر صاحب نے حا یىی کی 'یادگار غالب؛ کا بھی جا مجا سہارا لیا ے ۔ 


شہلی لامه اور غائب امہ 


مولانا غلام رسول سہرکی 'غالب؟ ہی ی روش پر اکرام صاحب ہے شبلی فامہ“ 
اور ”غالب امہ“ جیسی سواخ عمریاں لکھی ہیں ۔ ان دونوں سوامحخ عمریوں میں اکرام 
صاحب کا فی سلیقہ نممایاں سے ۔ غالب اور شہلی دونوں ہی کے حالات و واقعاتِ زندگی 
پر سنین اور تارضخوں کی روشنی میں بڑی صائب راۓ اور معلومات فراہم کی ہیں اور 
لعطف یہ سے کہ سے جا طوالت کا شکار نہیں ہوۓ ۔ 


+۴ 


آثار ابوالکلام و آتار جال الدین 


اسی زساےۓے میس سوائح نگاری میں ایک اور لیا تجریہ کیا جا رہا تھا یعٔی ادیبوں 
کی تحریروں کی روشنیٰ میں ان کا شخصی اور نفسیاتق تجزید ۔ اس تجرے کے بائی قاضی 
عبدالغفار ہیں جنہوں نۓ ”آثار ابوالکلام؛ اور 'آثار جال الدین افغانی“ جیسی دلچسپ تصنیفات 
کا اضافہ گیا 2 


دوسری جنگ عطم کے آخری زہاۓ ہے ےم۱۹اء تک کا نہانم بر صغیر ق 
کشمکش و حریکر آزادی کے عروج کا زمانہ تھا ۔ اس دور میں ہر صنف ادب ہے زیادہ 
لکھنے والوں کا ربحان انقلای اور ہنگامی شعر و افساۓ کی طرف زیادہ رہا ے۔ 
در اصل اردو ادب پر اس قسم کے دور شروع ہی سے آے رے ہیں کہ لکھے والوں 
71 خصوصی رححان اور نوجہ م٭غٌ٘صوص اصتابر ادب کی طرف رہیں ۔ چنانچہ اس دور می نر 
سوامح نگاری خصوصیت سے نظر انداز ہوتا رہا ے ۔ ےم۹ ۱ء اپتے جلو میں قیام پاکستان 
کی وید لایا ىها اوہ یں ایک ئبٔی تارب کا آغاز تھا۔ ایک قوم کو جو ہورے 
بّرصغبر میں پھلی ہوئیى تھی اور انی ایک ناریح رکھتی تھی اس کو ایک ثقطہ 
پر جممع ہو کر ایک نی تارخ کا آغازکرلا تھا۔ اگر دیکھا جاۓ تو یب دور 
سواسخ نگاری کے لیے زوین اور مبارک دور بن سکتا تھا ۔ بہت سی نامور اور سپتاً غیر معروف 
شخصیات کی زندگیاں ایک پر شوق اور با سلقب جنیش قام کی منتظر تھیں ۔ خود 
بانی“ پاکستان قائد اعظام مد علىی جناح اور ان کے رفقاۓ کارکى زندگیاں اور ان سب 
کے علاوہ بر صغبر کی تەریک آزادی کے ہراول دستے یىی ے شر معروف اور غیر معروف 
شخصیات ء ان کے تجرے اور ان کی مشقتیں بیان طلب تھیں ۔ لیکن پاری بد قستی 
وہ رہی کہ جب بھی اس نیہ سو تخت کی ماپ تول کا وقت آیا تو ان کے 
قد و قامت کو ۔ہت بلند میناروں پر چڑھ کر دیکھا گیا ۔ ہر شخص کو تحت السریٰ کا 
مکین جان کر رد کیا گیا اور اس حقیقت کو نظر انداز کر دیا گیا کہ شخصیت تو ہونوں 
اور بالشتیوں کی بھی ہو سکتی ے اور ڈاکوؤں اور رہزنوں کی بھی صاحب سوایح 
بننے کا حق حاصل ہوتا ے اور لکھنے والے کو انی پسند اور بناۓے ہوے معیار 
شخصیت کے اونچے میناروں سے انرنا پڑتا ے ۔ بہرحال اس دوران یب سب نب ہو سکا 
اور ےم۔ورء سے لے کر اب تک اس فن کی طرف براۓ نام ہی توجب دی گئی 
اور جو کچھ منظر عام پر آیا وہ نس ہوۓ کے برابر ے ۔ یہاں تک کہ غالب ک 
سو ساله برسی کے موقعہ پر پ مر لی ہی سے سیت منظر عام پر نہ آئی 
کە جس کو حا ی کی یادگار غالب؛ یا مولانا غلام رسول مہر کی ”غالب؛ پر محیثیتِ مواد 


ہر 


ئەه سہی محیثیت اسلوب پی کوئی اضافەہ کہا جا سکے ۔ البتهہ غالب کی سوائح کے سلسلے 
میں چعد تصنیفاٹت ایسی ضرور سامنے آئی ہیں حن کو اچھی کاوشوں کا نام دیا جا سکتا 
ے ان میں ”غااب ایک مطالعہ؟ بروفیر متاز حسں کی تصنیف ے حو اس احاظ ہے 
بڑی قابل ذکر ے کہ اس مطااعے کے ذریعے پروفیسر کساز حسں نے عالب کے ماحولە 
اور زناے ‏ کے ان سباسی اور اقتصادی عوامل کی روتی میں ان کی شحصیت کی 
ذہی کیفیت تا تجزیە کیا ہے جو ان کی شحصست کی ترکیب میں کار فرما 
تھے ۔ اگرجه ید مطالعب مختصر ے یکن جس ت سی بجزیئے اور سی سلقے کا 
حامل ے اس ے اس کو بڑی تصعیفات میں شامل کر دنا ے ۔ غعااب 
کی ایک اور مخنصر سرگدنت ناصر عابدی قی اکھی ہوئی سے حو '۔رگذشت غال“ کے 
ام سے شائع ہوئی ے اس میں مصنف نے نمایت عنت اور نوج سے غالب کے اشعار 
خطوط اور روز ا مچوں کی مدد ہے ان کی آپ بتی امرتڑأ کی ے ۔ یں اگرجں ختصر 
ہے لیکن او ل تو غااب کی جائع آپ بی کہے جاۓ کی سستحن ے دوم یب 
کہ الوب کہ اعنبار ہے بھی یہ حخبصر سی آپ سی ما سواخ تعریت و تحسین کی مستحق 
ہے ۔ اسلوب اور ببان میں صداہت اور خلوص کا وہ رنگ ے کہ پژعنے والے کو گان 
ہو کہ خود غالب کے قلم پی سے نکلی ے۔ اس سرگذشت کے یيان ک بڑی 
خوں ہی ے کہ غالب کے اپنے اسلوب میں لکھی کئی ے ۔ 


غالب ہی کے سلسلے میں اردو سوا نگاری ہیں ایک نہا تجرم کیا گیا اور وہ 
سوا اور ناول کے انداز پر سوائخ ثکاری ے ۔ اگرچں مغرب مس یم تبرم مدتوں بہلے 
”ہایت کامیای سے کیا جا جکا ے ء لیکن اردو سواتحی قن اس سے اپ تک تقریبا محروم ہی 
تھا ۔ المتع اس نوعت کی ناول نذکاری کی ابتدائی صورت مولانا عبدالحام شرر کے ناولوں 
میں نظر آتی ے ۔ لیکن در اصل ان ٹاولوں میں شخصیات ہے زبادہ بارخی بس منظر کو 
زیادہ اہمہبت دی گئی تھی ؛ ویسے ناول کے اعتبار ہے بھی ان ناولوں ا خامیاں ہیں - 
اب عشرت رحانی صاحب نے جو معروف ڈرامہ نگار بھی ہیں اس تا ہس کا آغاز کیا سے ۔ 
انہوں نے غالب نے علاوہ آغا حشرء عمر خیام اور شہند ملت کی سوامح عمریاں لکھیں ۔ 
'سزا نونہ' کا آغاز ایک اچھے ناول کے انداز میں ہوا ے لیکن عشرت صاحب چولکہ 
بنیادی طور پر ناول نکار نہیں ہیں اس لے ان کے سوائخ میں ناول کے بھرہور رچاؤ اور رنگک 
کا فقدان حسوس ہوتا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ بئرلڈلمم اور دوسرے مغری مصنفوں 
کی سواتحی ناولوں کے معیار کا ابھی ہمیں مزید انتظار کرنا بڑے کا ۔ ابھی اردو میں 
سوانحی ناولوں کا خلاء موجود ے۔ بجر حال عشرت صاحب کا یں آغاز اچھے 
مستقبل کی نشان دہی کر رہا ے ۔ عشرت رجانی ک دوسری قابل_ ذکر نصئیف 'آغا حشر؛ 


د3 


رہد 


ے ۔ اگرچەه اس کو آغا حشر کی جامع سواح عمری کے مجاۓ ان کی شخصیت کی ایک 
جھلک کہا جا سکتا ے ۔ لیکن عشرت صاحب نۓ اش ایک مختصر سی جھلک میں صاحمہر 
سوا ى شخصت کو اس طرح سمو دیا ے کہ اگر واقعات ‏ یکثرت اور حالات کے ے پناہ 
سواد کی مدد سے اس کی جو سواحخ عمری تیار کی جاۓۓ ہو اس کی نفصیلات کے پجوم میں‌نے 
بھی وہی شخص برآمد ہوگا جسے عشرت صاحب نے کل چھتیس صفحوں میں بند کر رکھا ے ۔ 
در اصل '”آغا حشر؛ ان کی سختصر شخصیت نگاری کے حوالے ہے ان کے ڈوامائی من ہر 
جائزے اور تنقعد کے خیال سے لکھی کئی تھی اور اس ہے یہ دونوں مقاصد کم و بیش 
ہورے کر دے ہیں ۔ 


اسی فضّی اور ننقیدی خیال ہے لکھی جاۓ وا ی ایک اوو سواع عمری بھی قابلِِ 
ذ کر ہے ۔ یہ ہے خان ۔ہادر هی مد خان خورجوی کی 'حیات امیر خسرو؛ ۔ امیر غسرو 
بر صغیر پاک و ہند کی معروف اور جامع الکمالات شخصمت ہیں ۔ ان کافن موسیقی ہے 
لگاؤ اور ربط بھی مشہور ہے جس کا دکر ان کے تذ کرہ نکاروں نے کیا ے ء لیکن تتی ید 
خان خورجوی ے 'حیاتِ ار خسرو؛ میں ان کے روحائی ء علمی اور ادی سرتبے کے ساتھ 
ساتھ موسیٹی میں ان کے فٹی سہے کا بڑی ‏ نصیل اور وضاحت ہے ذکر کیا ے ۔ چونک 
موصوف خود بھی اس سلسلے میں ایک واف کار کی حمثیت رٹکھتے ہیں ء اس لے انہوں ۓے 
ان تمام سروں اور راگوں کی جدولوں کے ساتھ امیر خےسرو کے اضافوں اور ترممات کا 
ذکر کیا سے ۔ بہرحال یہ امیر خسرو کی بہلی سوائح عمری ے جس کو ایکە حد تک نم 
عرف تفصیلی بلکہ دلچسپ بھی کہا جا سکنا ے ۔ 


قلمی خاکے اور جھلکیاں 


سوامح عمری کی جن اصناف ے ۱۹۱۰ء کے بعد سے اب تک اردو میں زیادہ مقبولیت 
حاصل کی وء قلمی خا کے اور شیخصبات کی جھلکیاں ہیں ۔ قلمی خاے نجی مشاہدے ء 
ذاتی تاثرات اور شخصیت کی مزاجی کبفیات و حالات کے امتزاج ہے تیار کیے جاۓ ہیں۔ 
بظاہر یہ بہت آسان کام معلوم ہوتا ے کہ کسی شخصیت کو آس پاس یا بہت ہی پاس 
ہے دیکھ پرکھ کر اس پر انک عتصر سا خاکہ لکھ دیا جاۓ ۔ لیکن کسی زندہ انسان 
کی خوبیوں ؛ کمزوریوں اور اپنے ذاتی مشاہدے کی آمیزش ہے ایسا جیتا جاگتا مرقع بیش 
کرنا که اس کے بعد پڑھنے والے کو صاحبِ شخصیت کے بارے میں تشنکی عحسوس نہ 
ہو ہت بڑا اور باریک فن ے ۔ اس یىی مثال نختصر ترین کینوس پر باریک تربن موقلم ی 
مدد سے تیار کے ہوۓ سرقع ىک سی ہوق ے ۔ 


بہےہ 


نذیر احمد کی کہانی کچھ میری ء کچھ ان کی زبائی 


اردو میں مہلی بار اس سرفع کشی ‏ جرب سرڑا ەرست اللہ بیگ نے ڈپٹی ذبر احمد 
کے قلمی خا گے ہر قلم اٹھا کرکی اور خوب کی سے ۔ مزا فرحت اتہ ہک ے اپنے خاکے 
'ڈاکٹر نذیر احمد کی کہانی کچھ میری کجھ ان کی زبانی؟ کو سینو سیٹو گراف فلم سے 
الشبیمں دی ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


”لیکن سینو میٹو گراف کا یں فلم جڑھاۓے ہے پہلے میں اپے طرز بیان 
کے متعلق معاق مانگ لیا ہوں کیونکہ.ہری خوشی بعض جگد حد 
تجاوز ے بڑھ جاۓ ى ۔ لیکن آپ تمام فارئینِ کرام کو یقین دلانا 
ہوں کە اگرمولوی صاحب خود ابی سوامحخ عمری لکھتے تو اسی 


رنک میں لکھتے؟“ ۔ 


سہزا صاحب ۓ مولوی نذیر احمد کی اس محتصر سی کہائی میں حقرقت اور جزئیات نگاری 
کا پورا پورا التزام رکھا ے اور چونکہ اردو میں ے دھڑک شخصیت نگاری کی یہ پہلی 
کاوش تھی اس لے مرزا صاحب ید پھلا ببھر چلاۓے ڈرے تھے اور سوچتے تھے کہ 


ًے ۰ 7 9۳ جح 
”اینحن چھوڑ اھسیٹن ہیں ند پڑ جاؤں ۔ رہ رہ کر جو آیا اور ٹھنڈا 
پڑ جانا نھٴە““ (مضامین فرحت) 


ہرزا صاحب نے مولوی صاحب کی مرقح نگاری میں مصوری کی حد تک کال کر دیا ہے ۔ 
ان حلے ء وامت اور طریعوں کے لے وہ وہ موزوں اور مناسب الفاظ تلاش کے اور ایسے 
ابۓ نقرے نراشے ہیں جواں کے ضّی سلیقے اور برنری کا احساس قدم قدم پر دلاے ہی ۔ 
مزا فرحت اللہ بیگ کا یہ قلمی موقع ںہ صرف اس لے اہم اور ٭ابل_ دکر ے کہ وہ ڈہٹٹی 
اذ یر احمد کا سچا + زندہء مکمل اور دلکش سرفع سے بلکہ اردو خاکہ نگاری میں آقشر 
اول اور حرف آخر کا حکم رکھتا ے ۔ اردو میں قلمی سقع کشی یق روایت کے بافی مرزا 
فرحت اللہ بیگ ہیں اور اب تک چتنے بھی خاکے اور ۔ےقع ان ک تقلید میں لکھے 
گئے ان میں سے کسی کو بھی اس خاکے پر فوقیت حاصل نہ ہو سی ۔ البتە یت ضرور ہے 
کہ اردو کا سوانحی ادب سوا نگاری کی اس ڈگر پر چل پڑا - چنانچم اس کے بعد مولوی 
عبدالحق ؛ پروفیسر رشید احمد صدیقی اور شوکت تھانوی کے قلمی ےقعے منظر عام پر 
ات 


ہیں ہج 
چند ہم عصر 


بابہاۓ اردو مولوی اق ئا 'جند ہم عصر؛ ن٥‏ رشید اأحمد صدیمی یی "نچ پاے 
گراں سایں؟“ اور غو کت تھانوی کی 'شیش عحل؛ اور 'قاعدہ ے قاعدہ؟ اردو خاکہ نگاری میں 
مایہ" ناز اذ لے ہی ۔ 


ان غاکہ تکاروں ے اب شخصیات ے ظاہری حجم اور قادت کے علاوہ باطعی عظمتوں 
کو بھی سسّد نظر رکھا ے ۔ چنانچہ مولوی عبدالحق کی 'چغد ہم عصر؛' میں ”نام دیو ما ی؛ 
ایسے ہی شخص کا قلمی مرقع ے جس کی شخصیت کا ظاہر ڈیل ڈول کچھ نہیں ے الہ 
مصنف ے اس کے انتہائی غیر اہم اور غیر معروف ہبکر سے شرف السائی کی شعاعوں کو 
پھوٹ پھوٹ کر نکلتے دیکھا اور اپنا موضوع بنایا ے ۔ 


گنج ہاۓ گراں مایہ 


"گنج ہا ۓ گراں مایم“ میں ھی اسی طرح معروف و غبر معروف اشخاص کو بلا 
تخصیص زندۂ جاوید بنایا گیا ے ء ”گنج ہاۓ گراں مایہ؛“ کو پڑھ ؛ کر قاری بر یں دنچسپ 
انکخاف ہوتا ے کہ طاز 7 مزاح نکار پروفیسر رشید احمد صدیقی کو پنساۓ کے علاوہ 
رلاۓ کا سلیقہ بھی آتا ے ۔ انسانی رشتوں کی اٹوٹ سچائی اور گہرے پن کا احساس دلانا 
ہو تو 'کنچہاۓ گرانمایہ“ کا حوالہ ناگزیر معلوم ہوتا ے ۔ 


شیش محل و قاعدہ ۓ قاعدہ 


قلی صرقع نےاری کو ایک اور مزاح لگار ۓ بھی اپنایا ے اور یہ ہیں شوکت 
تھانوی ف شیش حل؟ شڈوکت تھا 1 تھانوی یق وہ تینیف ے جس کو ان یىی حجملہ تصنیفات پر 
ہو یھی ۔ اس میں انہوں ے ادی اور ثتد پستہوں لو جنہیں ہم نامور ادیبوں 
اور شاعروں 55 یآ حیئثیت ہے جالتے بیس مزاحیہ انداز میں پیش کیا ہے ے اور اس ارح قاری ان 


نامور اور بڑے ادیبوں کی شخصیتوں کی زندی کے بعض ایسے دلچسپ پہلوؤں ہے واتقف 
ہو جاے ہیں جو ان کی شخصیت کا جزو تھیں ۔ شوکت تھازوی تۓ اہی تصنیف کا انتساب 
یوں کما ے ؛ 


ان حضرات کے نام جو اپنا تد کرہ پڑھ کر خفانہ ہو جائیں“ک“ 


اس تذڈکرے کو خالص تائراتی سمجھنا بہثر ے اور یہی مصلف کا مدعا ے ۔ ' شیش حل؛ 
کے علاوہ نوک کی دوسری قابل ذکر نصنیف 'قاعدہ ے قاعدہ؛ کت 


رک 

استیاز علی تاج ء پطرس ء عبدالرحمان چغتائی ء خدیجد مستور ‏ زشید احمد صدیقی ؛ خواجه 
دل چد اور نی دوسرے حضرات کے خاکے پیش کے ہیں ۔ 'شینں حل؛ و 'ماعدہ ے فاعدہ“ 
کے بعد اسی ا:داز ک ایک اور خاکہ لکاری کا مرقع منظرِ عام پر آیا ۔ ید مشہور و معروف 
افسائں لگار سعادت حجدمن سٹو کی تصییف گنے فرشتے ٠‏ سے ے ۔ 
گنجے فرش 

سعادت حسن میڑو رے اہی نصنیف اڈ تی فرشتے؟ میس بھی ای ۔اثراق رنگ میں 
ہد سعاصرینِ جن میں بعضش فلمی شخصیتں بھی نامل ہیں خاک نگاری ی ے ۔ 
نے فر کہ تے؟ کے بعد مدت نک اہل ذوق اس الداز کی تصئیفات اور قلمی مقعوں کے سماسلے 
میں تشنی ‏ حسوس کرۓ رے۔ اس _کے کچھ عرصے بعد ساہد احمد دہلوی نۓ خا کے لکھے ‏ 
شاہد احمد دہلوی کے خاکے 

شاہد احمد دہلوری 0 وانحی خاکوں کا موعہ اجڑا دیار؛ ہے ۔ 


اگر سح پوچھا جاۓ تو حا کہ نگاری کا صحیح فن اور تصور ہمیں شاہد احمد دہلوی 
کی خاکہ نگاری ہی ہیں ملنا ے ۔ان کے قلم کو أگر ہم کیمرے کا لینس کہیں تو 
ے جا نہ ہوگا اور لینس بھی حساس ترین ۔ شاہد احمد انسائی شحصیت اور ذات کا ایسا 
مصور ے جوکسی بھی پیکر میں مدھم ؛ شوخ ء چمکیلے اور دھندلے رنگ بھوٹا جانتا ہے۔ 
لیک ن اسی حد تک کہ نقل مطابق اصل بن سکے ۔ جہاں تک خاکب نگاری کا تعلق ےے 
شاہد احمد سی کے دوست ہیں اور نب دشمن ۔ وہ نو انسانی ذہلیت کا اض اور 
عنکاس سے ۔' 

شاہد احمد کے ان چند خاکوں کے علاوہ خاکہ نکاری میں ایک خلا نظر آتا ے۔ 
اس خلا کا سبب وبی سواح نگاری کی جملہ اصثاف سے ے اعتنائی اور جمود تھا ۔ 
در اصل یں انسان یىی ے قدری اور خواری کے علاوہ ایک ایسا عبوری دور ے جو 
سہاسی اور معاشی نا ہموارھوں کی بناء پر پورے ادب پر چھایا نظر آتا ے ۔ لیکن اچانک 
ہی یوں بحسوس ہوتا ے کہ سوا اور شخصیت نکاری کے اندھیرے آسان پر روشنی کی 
کٹرن سی منمودار ہوق ے اور یہ ے مدیر لقوش کی قلمی کاوشیں ۔ 
مدیر نقوش یمد طفیل کے خاکے 

مدیر نقوش کی قلمی کاوشیں اور مدیرانہ مساعی ے اس سلسلے میں بڑی سنجیدہ 
کی ۳ت انہوں ۓ صرف قوش کا 'شخصیات“ ممبر پی تب تہیں کیا بلک 

س؟ رکت؛ منمبر کال کر اس اؤہ اب کو وا اور سملاُم کیا ے ۔ طفیل 


٦۹1٦ 


صاحب ۓ ادب کی دنا میں ایک غاموش ناشر اور مدیرکی حبثیت سے قدم رکھا اور 
عرمے تک قارلین ان ئو می حیثیت ہے پہجانتے رے ۔ لیکن پھر اچانک ہی یہ انکشاف 
ہوا کہ طفیل صاحب ڈو خحاکہ لگاری کا بڑا سلبەہ ے ۔ 'آپ؛ ء ”جناب ؛۶ '”صاحب؛ ؛ 'مکرم و 
حئرم؟ یچد طفیل کے وہ فلمی سرقعے ہیں حن کے ذونعم وه ایک ہی جست میں ادیبوں کی 
صف میں نظر آے لگے ۔اختصارء جامعیت اور حاذبیت طفیل صاحب کی خاکە نگاری 
کے منمایاں اوصاف ہیں ۔ کم ہے کم صفحات اور الفاظ ہس ہم عصر ادیبوں اور شاءروں کی 
زندہ اور داکٹں سرقع ناری اس صنفر سوا کی طرف ایک اور کامیاب قدم ے ۔ ان 
ھاکوں کے مطالعے سے ایک بات جو ہم بر واضح ہوق ے وہ یہ کہ طفیل صاحب 
کا مزاج لص مشرق ے ۔ انھوں ےۓے اپنے معاصرین کی مےقع کشی اسی ہا حبا اور صادق 
انداز میں کی ے جو مشرق کے سوامح نگار کا قدم شعار رہا ے ۔ لیکن طفیل صاحب کے 
لکھے ہوۓ خاکے اس بات کا ثبوٹ ہیں کہ اچھے سوائ نگار اور خاکہ نگار کے مزاج کی 
مشرقین یعی اس کی سروت اور پردہ داری کا ىا حیا انداز اس یق فی صداقت اور شعور پر 
ئ(21ار جس ٹاہ 

طفیل صاحب کے ان تمام خاکوں میں پارے نزدیک بہترین خاکە وہ ہے حکم 
یوسف حسن صاحب مدیر نیرنگ خیال؟ کا غاکہ۔ ایک ہم پیشہ معاصر بزرگ یق 
اتی جیتی جاگتی سرقع کشی آسآن کام نہیں لیکن جب کسی کام کو دلسوزی اور پیار 
سے کیا جاۓ تو بہ حسن و خوف ا جام پذیر ہو ہی جاتا ے ۔ 


الطاف حسین آریشی 


شخصی چھلکیوں کو انئرودو کے ذریعے پیش کرۓ کی ایک دلجسپ کوشش 
”ملاقاتوں؟ کے نام ہے الطاف حسین قریشی مدیر 'اردو ڈائجسٹ؟“ ے کی ے ۔دراصل 
یہ پاکستان کی سولہ بڑی شخصیتوں کے وہ انٹرویو ہیں جو الطاف حسین قریشی نۓ و تاً 
فوقتاً پاکستان کے داخلىی مسائل کے سلسلے میں استفسار کے طور پر لے ۔ اگرجەں مصنف 
کا اصل مقصد ان دانشوروں ہے ان کے مسائل پر کھل کر بات کرنا تھا ء لیکن چوٹکہ 
مصنف تبادلہٴ خبال کے بین بین ان کی شخصیتوں اور مزاج کی جھلکیاں بھی پیش 
کرتا گیا ے اس لیے یه ایک حد تک شخصی جھلکیوں کی صف میں آۓ ہیں ۔ 


یاد شاہد 


قلمی صقعەوں کر سلسلے مئی ”یار شاہد؛ ک5 ذکر بەی ضروری ہے ۔ 'یادِ شاہد؛ 
اردو کے امور مدیر و ادیب سید شاپد احمد دہلوی مدیر ماہنامہ 'ساق؛ کی یاد میں لکھے 


ے۲1 
کے ٤‏ مضامین اور خاکوں پر شتمل ہے جسے مکتبد اردو ڈاجسٹ کے ایے مقبول جہانگیر 
ہے م تب کیا ۔ اس میں اردو کے بتیس (۲م) نامرراپل قلم نۓ شاہد احمد دہلوی کو 
جس حد تک اور جسں رنگ یں پستاء بولاء لڑناء رو یتاء روتاء گنا اور کڑھتا دیکھا 
چےء اس کی ۔ھلک پیش یق ہے ۔ ید ”نتاب ایسی ے جو شاہد احمد دہنوی کو بطور 
شخص ہمیتہ زلد, رکھے کی 


اردو می آپ ‏ ہاں 


1 ._ 2 . ک۲ 00 ٠‏ : 1 
آپ دی ور اس او موعصصد کہا سے ٭ یی سی حل(لف کے اھ ٹی عےہ کے سے ۰ 


لیکن آپ بیتّی کی روح سے سحی آمنائی کے لے جا ا من ( :100080 اب1) کے ان الفاظ 
کا سہارا لینا ضروری ے : 
1 ط٤ەطا‏ ۱ء؟ت: 6 ۳م ا ۵مءلدہ ہدوہ آںہء: ×۶۷ہہ۔ ہ۷(“ 


1118 ×× ۵٥٥)ء:‏ آ ۔ءسآآغ ٥٤عاءع:؟ذ(0ا‏ .۔جہ: :تا ٣ط‏ 18۹ مط: 
۷٢٢‏ ۶۲ہ۶۰۶۲۶ ٦034‏ ۲۰٥۲۵ء٥‏ ہہ ةد٥۲‏ ۔حدہہ : ٢ہج‏ 77:625 


0٥۷۷(۰ 
یعنی اس کا کمپنا ے کہ میں ۓ اپنے بطول کو کھول کر آپ کے سامنے رکھ دیا ہے۔‎ 
مکن ہے کب میں آپ کو اس میں برہنہ نظر آؤں لیکن میری برہنگی میری زندہ شہادت‎ 
ے ۔ آؤ میری لغزشوں سے عبرت حاصل کرو اور اپنی اصلاح کر لو ۔‎ 
آپ بھی ایک صداے عام بھی ہو سکی ہے اور زئدہ شہادٹ بھی ۔ لیکن اسی‎ 
وقت جب اس کو دیانت اور سچائی سے تهحریر کیا گیا ہو اور اس پر تصسّنع اور بناوٹ کا‎ 
مامع نه کیا کیا ہو ۔‎ 


ذکر میر 

اردو کے جس شاعر ے سب سے پہلے ”آپ بی کی طرف توجد دی وہ میں تقی مبر 
تھے ء لیکن انہوں ے اپی 'آپ بی فارسی میں لکھی ے اور 'ذ کر میر؛؟ کا اردو سے 
اسی قدر ناطہ ے کہ یں اردو کے سب سے بڑے غزل گو شاعر کے قلم سے ٹکلی سے ۔ 

یہ ایک دلچسپ اتفاق ے کہ جس قوم کی ثغافت اور قلمی کاوشوں کی روایت کی 
منیاد میں 'توڑک بابری؟ اور 'توزک جہانگیری؟؛ جیسی شہر؟ آفاق آپ بیتیاں موجود 
تھیں ؛ اس ےۓ اس صنف پر قلم اٹھاۓ میں خاصے تساپل اور تاخیر سے کام لیا ے ۔ ممکن 
ہے اس میں مشرق ذہن کی عاجزی اور انکساری بھی ایک سبب ہو لیکن یہ ایک حقیقت ہے 
کہ اردو کا سوانمی ادب ؛ آپ بیٹی ہے مدتوں تھی دامن رہا ۔ 


٦1٦5۹۸ 
امال نامهہ‎ 


در اصل اردو میں پہلی اور سستقل آپ ہبی سر سید رضا علی کی آپ بی اعالتامہ“ 
ہے ۔سرسیيد رضا علی ایک غومی اور سیاسی شخصبت تھے ۔ انہوں نے ابی ممام تو 
مصروفیتوں کے باوجود یہ سواح عمری بڑی محنت اور کاوش سے لکھی ہے جس میں ان کے 
وساۓ کی سیاسی اور سّلىی حریکات کا تمام تر شعور بھی موجود ے اور ان ک زندیق کے 
ذاتی تجربات کا نچوڑ بھی ۔ اس دور کے قصباتی شرفاء کی زلدگی کی جھنکیاں اس آپ بی 
میں بڑے سلیقے سے سموئی گئٔی ہیں ۔ سر سید رضا علی ۓ اپئے طور ہر ہوری کوشش کی 
ے کہ اپنی آپ بی کو مشرق و مغرب کے تصورات کا معتدل امتزاج و آہنگ بنا سکیں ۔ 
چنانچد ایک جگہ خود لکھا ے :'میرے گلدستے میں دونوں قسم کے پھول ملیں کے ۔ میں 
ے حقیقت نکاری کو ملحوظ رکھا ے ۔ مغری مالک میں سوامح حیات لکھٹے کا طریقه یه 
ے لم آپ ہیی کے ساتھ ساتھ جگ ہی بھی بیان ىی جاتی ۓ“ ۔ لیکن رضا علی صاحب 
اس جک ہیٹی میں کچھ زیادہ ہی انماک دکھاےۓ ہیں اور آپ بہتی کا عنصر دب گیا سے ۔ 
اگرچء اپنی آپ یقّی کے آغاز میں سہنف ۓے دعویل کیا ے کہ وہ پر حقیقت کو ے ابا 
پیان کریں گے لیکن ایسا نہ ہو سکا ۔ حد یہ ے کہ جنوں افریقہ میں ایک مغربی غاتون 
سے پسند اور محبت کی شادی کے سلسلے میں جرأت مندائنہ و صاف گوئی کے طویل تمہیدی 
وعدوں کے باوجود انُہوں ے صرف یہی لکھا : 


'جنوی افریقہ دوسری مہ نہہ میں ۱۹۳۵ء کے شوخ میں گیا تھا ۔ تین 
سال وہاں رہا ۔ وہاں پہنجے دو مہینے گذرے ىھے کہ ؛س یونو ویلو 
سامی کا (بعد کو لیڈٹی رضا علی ہوئیں) کمبو میں ممان ہوا 
اور میں ۓ شادی کاتھیں کرلیاە؛ (اعالمامہ ٤‏ ص ۳۹۵) 


غرض کہ اع|لنامہ میں دوئی ایسی بات نظر نہیں آتی کہ جسے مصنف کا جرأت مندائہ 
اظہار کہا جا سکے - 


خون بہا 


ایک اور قابل ذکر آپ ہبی حکمم احمد شجاع ی ہے ۔ 'خون بہا؛ یه خود نوشت 
سواحخ عمری تو کیا ے البتہ ایک مختصر سی آپ بی ے جس میں حکم احمد شجاع نۓ چندہ 
واقعاتِ زندگی قلمبند کیے ہیں ۔ تقریباً آدھے ہے زیادہ صفحات میں اپنے افکار نظم و لثر 
درج کر دے اور بقیں صفحات زندگی کے بچاس سالوں کی ختصر داستان پر مشتمل ہیں ۔ 


+ًػ9+۹٤‎ 


اس کتاب کی بڑی خوں بہ ے کہ اس کی چیاد انکساری ؛ عبت اور یادوں ہر رکھی گی 
ےے۔ مصنف ے کالج اور ہوسٹل سے ستعلق یادوں کو غصوصبت ہے بڑے پیار اور 
دلسوزی ہے لکھا ے اور ہمیں حسوس ہوتا ے کہ وہ اس دوری معموى یاد اور غیر اہم 
شخصیات کو بھی فراموش کرے پر آمادہ نہیں ۔ اگر اس نۓ ائے عہد کے بڑے لوگوں 
اپنے ہم پیالہ و ہم نوالہ احباب کی یاد کو دل ہے لگا کر رکھا ہے تو کالج کی ڈاک 
تقسم کرۓ والے سوہن لال پوسٹ بن اور احمد بش حجام کی یادیں بھی اسے عزیز ہیں - 

حکم احمد شجاح ے اپنے دہباچے میں سررضا علی کی سی تمہیدیں باندھ 
کر بہت کچھ بتا دینے نا وعدہ نہس کیا ۔ وہ ابٔی بعض مضحکد غیز حرکتوں کو کسی 
شعوری دعوے کے ساتھ کہ لو بھئی یہ رہیں کمزوریاں جنہیں آپ بّی کی ّی مجبوریوں 
کے تحت پیش کرنا ضروری تھا ء نہیں لکھتے ء بلکہ روداد, حیات کے سلسلے میں بات میں 
بات ثکلتی ے تو لکھتے چلے جاے ہیں - ان کا انداز 'افتد و دای؟ والا انداز ے کہ بھی 
کیا کریں کہ یوں بھی ہوا تھا ۔ مثلا 'فرفە ملنگیہ“ کی ایجاد اور اس ساسلے میں مضحکہ 
خیز حرکات کو بر سر تذکرہ لکھتے چلےگئے ہیں ۔ 

مختصراً یه کہا جا سکتا ے کہ حکم احمد شجاءےۓ سجی اور سیدھی داستان حیات 
لکھی ے جس میں وہ ء ان کا عہد اور ان کے دوست ہمیشہ زندہ رہیں گے ۔ 


سرگذشت 


عون چا؛ کے بعد جو قابل ذکر آپ بی نظر آی ے وه ہے نامور صحاق مولانا 
عبدالمجید سالک کی 'سرگذشتۂ ۔ “رگذشت+ صرف مولانا سالک ہی ک نہیں بلک 
پٹر پلیز پاک و پند اور حاص طور پر پنجاب کی سیاسی ء محلسی ء علعی ء ادبیء صحافتی اور 
تہذیبی رجحانات اور تحریکات کی دلچسپ داستان ے جس کو مولانا سالک نے ہہایت 
شگفتی ؛ اختصار اور دلکشی ہے قلم بند کیا سے ۔ 


انہوں ۓ اپنی داستانِ حیات کے سلسلے میں لاہوری کی ایسی ہسٹیوں کا ذکر 
کیا ے کہ جن کے دم قدم ہے کسی شہ رکو شہر کہے جائۓ کا حق پہنجتا ے ۔ بیرونر 
لاہور کے کئی اشخاص کا بھی ذکر آیا ے اور ان میں مولانا گرامی کی شخصیت کو جس 
لطانت و شگفتی ہے پیش کیا ے وہ اس کتاب کی جان ے ۔ مولانا گراسی ہی کے سلسلے 
میں علامہ اقبال جنہیں دنیا شاعر مشرق اورسّفکر کی حیثیت سے جانتی ے ؛ گراسی کہ 
ایک چلبلے اور ے تػَلٌف دوست کی حیثیت ہے نظر آے ہیں ۔ وہ ان کی گرامی کے ساتھ 
چھوٹی چھوٹی شرارتی اور دلچسپ شوخیاں پڑھنے والے کو لطف دے جاق ہیں اور 


۰ْ٭ 


سرگذشت کے اس حعے کو پڑھ کر محسوس ہونا ے کہ مولانا سالک خاکہ نکاری کا 
ژبردست سالقہ رکھتے تھے ۔ ان کی سرگذشت کا ایک اوو دلچسپ حصہ ان کی گرفتاری اور 
چیل کی زندگی ے شروع ہوتا ے ۔ فید و بند کی زندی کے متعلق لکھتے ہوۓ آسکر وائلڈ 
اور مولانا ابوالکلام آزاد جیسے ال علم کا قلم بھی آنسوؤں میں بھیگا بھیکا حسوس ہوتا 
سے ؛ لیکن سولانا عصدالمجد سالک ےۓ اس حصدرن وکجھ عجب پمراۓ میں لکھا ے کہ ان 
پر ان کے ساتھیوں پر رشک سا آۓ لگتا ے ۔ریوں عحسوس ہوتا ے کہ کسی طویل 
کیمپنگ ى روداد ے جس میں ایک ذرا اور سختی جھیلنا ہی ہوق ے ۔ 

مولانا مالک کی سرگذشت میں ان کی برہنگی کی تلاش فضول ے ۔ ایک شخص ہے 
جو صحافت اور سیاست میں ڈوبا ہوا ہے ۔ پھر اس کے پیچھے ایک روایت ے ذہی 
شرفاء کے گھراۓ کی ۔ اس شخص سے یہ نوقع ہی عیب ہے کہ اس کی زندگی میں کوئی 
ایسا مواد موجود ہوػا جس کو وہ کسی چٹخارے کے طور پر یا فی شعور کے تحت 
جبوراً پینں کریں ۔ اس میں شک نہیں لڈم 'سرگذست؛ اردو آپ ہیی میں ایک سٹک میل 
گی حیثیت رکھتی ے۔ 


عمر رنہ 


ایک اور قابل ذکر آپ بیٹی ؛عمر رفتہ“ ے ۔ 'عمر رفتہ؟“ خان بہادر لی مد خان 
خورجوی کی خود نوشت ۔واع عمری ے - خان‌بہادر پیشہ کے لحاظ سے پولیس والے اوو 
مذاق کے لحاظ سے علمی اور ادبی ہستی تھے ۔ اس آپ بیتی کو احاطہٴ تحریر میں لاے 
اٹھے تو ان کی عمر اسّی (۸۰) کے ىیٹے میں تھی ۔ اس عمر میں اتی شگفتہ تحریر اور طویل 
تحہربات ء مشاہدات اور موادِ زندگی کا سلیعہ مندانہ استمال دیکھ کر تعجب اور حبرت ہوق 
ے ۔ یوں کہ لکھنا لکھانا ىقی ۴د خاں خورجوی کا پیشہ نہ تھا بلکی کبھی کبھار کا 
شغل تھا ۔ 
اعمر رفتہ؛“ میں خان ۔ہادر نقی چد خاں ۓ نقریباً ایک صدی کے سیاسی ء تہذبی اوو 
دنی شعور کو سمیٹا نہیں بلکہ اپُٔی داستان حیات میں سجایا سے ۔ نقی پد حاں غخورجوی 
نہ زاہد خشک ہیں نہ رند شاہد باز - ایک انسان ہیں اور زندہ اور باشعور انان جو قدیم 
مشرق افدا ری گود میں پل کر پروان چڑھا ۔ جس ےن اہی دئیا کو عبت و یکالگت سے 
آنکھ کھول کر دیکھا اور برتا ے ۔ 'عمر رفتہ“ عض ان کی اپنی زندقی کی روداد نہیں 


''اِسّی سال کے واقعات تو آب بیّی ہیں ء بای جگ بی“ (عمر رفتہ ۔گزارش) 


تج 


اور یہ واقعہ عض ان کی زندی کے اسّی (۸۰) سالوں کی روثداد نہیں ىلکہ ایک ہورے 
دور اور تہذیب کا آئونہ ے جس کی سطح ٴ و انہوں نۓ اپنے لقطءٴ نظر کی نوجھل سانسوں 
ہے مکدر نہیں کیا ہے ۔ ہاں دوران حریر میں ان کے خیال کی آمیزش ضرور ے : 


''زمالہ ماضی اور حال میں زمسین آمان کا فرق پاتا ہوا ۔ لا کھت تر ق کر 
رہا ہو ء اگر سائنس کی ترق ہے تو جھے تسلم ے لیکن بحض سائنس 
پاری زندگی کے ہر شعے میں رو کیاں نہیں بن سی“ ۔ 


مصنف ۓے اہی زندگی کا ا از دوں کے ایک بڑے فص ہے خورحہ ى قصباتق معاشرت و 
ماحول مس کہا اور ھی عمر میں پا دستان آنا ى پڑا لیک ن کراچی کے ماحول اور غریب 
الوطٰی یىی مم و بیش خنیوں کو سی ژندگی کا حصہ سمجھ کر اس سے بھی گذران کی 


ہیں ۔ شر 'عمر رفتہ“ اردو آپ بھی میس ایک پیش قیمٹ اضافہ ے ۔ 
بادوں ي برات 


اردو کے مشہور شاعر انقلاب شہیر حسن خان جوش ملیح آبادی نے اپنی سرگذشتر 
حیات ثیادوں کی برات؟“ کے نام ہے قلم بند کی ے ۔ 'یادوں کی برات؛ میں بہت کچھ 
ے ۔ سب سے اول تو ہمیں شاعر کے عقائد و سیاسی نظریات کی تفصیلات و طوالت سے 
واسطہ پڑنا ے اور پھر اس کی خاندانی روایت ء ماحول اور علاقائی فضا کے درسىیان زندگی 
منزل بن منزل چلتی نظر آتی ہے ۔ جوش کے کلام کا طنطدہ اور گھن گرج ان کی نثر میں 
بھی تمایاں استیاز بن کر ان کی تحریر پر چھائی ہوئی ے ۔ جوش ہے اس میں کیا کچھ 
لکھا ے اور کس انداز ہر لکھا ے ء یں لکھنے والے کا اپنا معاملہ ے ۔ دیکھنا تو یہ 
ہے کە اس نے جو زلدگی گزاری اس کو بلا کم و کاست لکھ دیا ے یا نہیں اور یوں 
حسوس ہوتا ے کہ ىہ شعوری کوشش پکار پکار کر کہہ رہی ے کہ دیکھلو میں مغرب 
کے کسی بھی سرگذشت نگار سے کم نہیں ۔ آسکر وائلڈ اور آندرے زید کے انداز پر لکھی 
ہوئی اس آپ بیتٹی میں انکشافِ ذات اور روح کی بربنگی کی کوشش کہیں کہیں سبتذل 
بی نظر آتی ے ۔ لیکن اس حقیّت ہے انکار نہی کیا جانا کہ .ےویبء کے اوائل میں 

منظر عام پر آےۓ وا ی یہ آپ ببيٹی اردو کے سواەی اقیزی ک سرت چرتا در ولا 
تجرہہ ے بلکہ اس کے فن کی روشنی میں لکھنے والے اب٘ی راہ کا حسیر مذاق و حسہ 


خیال تعمی نکر سکتے ہیں ۔ 


رگد 


فحدیث لعمت 


دسمہر رے۹ہء میں ایک اور آپ بیتی طبع ہوئی ے ۔ یہ ے ہد ظفر اللہ خان کی 
اتحعدیثِ نعمت؟ ۔ اس کے مطالعے ہے قبل یہ جانٹا ضروری ے کہ سر ظفر اللہ خان ہ صرف 
یں کس فرقہ احمدیں کے ایک معزز رکن ہں بلکە پاکستان کے پہلے وزیر خارج بھی 
ہوۓ ۔ آپ مدتوں اقەام متحدہ میں پاکستان کے مستغل نمائندے کی حیثیت ہے بھی 
متعسین رے ہیں ہے واء میس طفر اللہ الہ خان صاحب عالمی عدالت کے صدر مننخب ہوے ۔ 
ان کی زلدگی کا بیشتر بنکہ مام تر حصہ ملكی و ملی سیاست اور بین الاقوامی مصروفیتوں 
میں گزرا ہے اور گزر رہا سے ۔ چنانچہ اس ہیں زندگی کی جی اور ذاتی تفصیلات کے ساتھ 
ساتھ بّر صغبر پاکستان و بند کی تحریک آزادی ء نانگرس اور مسلم لبگ کی کششمکش ء 
حول پاّدستان کی تمام تر جد و جہد کے علاوہ پاکستان کے سفارتی اور بین ا “اقوامی 
رات کی ایک ایسی بسیط داستان ے جس میں راوری بذاتِ خود ہر دم ایک کردار ی 

حیثیت ہے شریک ے اور ایک طرح یہ مصنف ہی کی سرگذشت " حیات ے ۔ ظاہر ے ایک 
ایسی مصروف زندگی میں ظفر اللہ خان کہ وہ انداز اچ سر 6610سیف اوت 
کی برات؛ میں بڑے چٹخارے سے ام کو ےب انل ای ات تن :لی وززب کے 
داکش اور دلچسپ مٹاظر اور تاریھی مقامات کی جزثیاتی اور تفصیلی سیر کر لیتا ے ۔ 


ظفر اللہ خان کا انداز نگاوش ساجھا ہوا ء شکفتہ اور صحتمند ے ۔ تحریر اس درے 
سنبھلی ہوئی ے کہ مطالعب سے یہ اندازہ لگا ینا مشکل نہیں کہ یہ ایک چوئی کے 
قالون دان کے قلم سے نکلی ہوئی تحریر ہے ۔ یہاں آ کر پاکستان میں اردو کے سوانحی ادب 
کا یں ختصر جائزہ ختم ہو جاتا ے ۔ اس سلسلے میں یں تاسمف ے جا نہیں کہ تا حال اس 
اعلیٰ اور شریف صنف ادب کی طرف جو توجہ دی گی ے وہ نہ ہوۓ کے برابر سے ۔ 


آپ سی ئبر 


البتہ اس سلسلے میں ادارۂ نقوش اور اس مدیر کی خدمات کا اعتراف نم کرنا انصاف 
سے بعید ےک اس ادارے ہے اس مذاق کی تربیت میں بڑا کام کیا سے ۔ شخصیات مر یق 
ضخم جلدوں کی اشاعت کے بعد ۱۹۹۵ء میں ۱۹۹۵ ہی صفحات پر مشتمل آپ ای" مم 
ھی نکالا ۔ ید آپ بیٹی بر اس صنفضر سوا کی ریچ میں ایک یادگار اور شاپکار کی حیثیت 


ج 


رر 
تج 
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و ا اور ادب کک بین الاقوامی شخصیات کے علاوہ شرصغیر اح ا 
َ 


:گے ان ادیبوں اور شاعروں کے حالات کو آپ بیتی کی صورت میں لکھوانا اور جمع کرنا 


۹۳ً٭ 


کہ جن کی آپ بیتیاں تو در کنار سوافحات بھی جستہ جستہ اوراق پریشان کی صورت میں 
ہوں ؛ کرنا تو کرنا کہنا بھی آسان نہیں مگر آقرین ے اس مدیر کے حوصلے کو جس ے 
اِس کام کو نب صرف کا باکه بہت خوب طور پر انام دیا ے ۔ آپ بی تمبر کے اس 
حصے کو حسی قدر داد دی حا ےٗ کم ے ۔ دوسرا حصد معاصرین کی آپ بیٹیوں پر مشتمل 
ے ۔ وہ اور بات ے کہ لکھے والوں ۓ اپتی سرگذشت بلا کم و کاست ییان کرنےۓ میں 
زیادہ نعاون سے کػكام نہیں لیا ۔ بیشٹر حضرات تو بری طارح ڈڈی مار گئے ہیں ۔ ور حال 
یہ ان ک نی انی ذمہ داری ے ۔ اس میں دک نہی فہ نتتوش کا 'اپ بی نمبر؛ ایک 
صلاۓ عام بن کر سامنے آیا اور اس طرح اس ے باکستان میں اس کے مذاق کے تن سےدہ 
0 0+00 


صضصمرمهہ 
ا 


(ادارہ) 


اردو خا کہ نگاری میں دو نام اور بھی وابل_ ذکر ہیں ۔ خصوصیت سے ایک نام 
یعنی اشرف صبوحی تو اس سلسلے میں ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ دوسرا لام سید یوسمف 
ری کا ے ۔ انہوں ے ابی کتاب ' یں دل یی سے میں پان دلی کی معاسرت کی عحاسی ک 
ے رہاں غف رجال کا ذکر بھی ہوا ے ء جو اگرچە خاکہ نہار کی تعریف میں نہیں 
آے لیکن مصنف کے اسلوب بیان کی بناء پر ہم انہیں خا کے ہی کہیں کے ۔ 


اسرف صبوحی کے خاکوں کے اب تک دو حموعے چھپ چکے ہیں ۔ ؛دلی کی چند 
عجب پستیاں؛ اور 'غبار کارواں؟ ء ان خاکوں میں سب سے ممایاں چیز دلی کی سادہ ء 
با محاورہ اور روزسےەہ زبان کا استعمال ے ۔ صبوحی صاحب کو اس زبان پر پورا عبور ے ۔ 
معاشرے کے ختلف افراد ان کے سامنے ہیں ۔ وہ بڑی آسانی ہے الفاظ کے ذربعے ان ک 
تصویریں بنا دیتے ہیں ۔ یہ افراد ایسی الک الگ خصوصیات کے حامل ہیں جو انہیں اپنے 
ہم مشربوں سے نإیاں کر کے قاری کے دل ہیں ان کے لے ہمدردی کے جذیات ابھارئ یرم . 
طبقاتی تقسم کے اعتبار ہے ان افراد میں زبادہ تعداد ان کی سے جو نھلے یا دسا ےطقن 
ہے تعلق رکھۓے ہیں ؛ لیکن ان کی شخصی خوبیاں یعنی پاس وعدہ ء ایفاۓے عہد ‏ مالک 
سے جانثاری کی حد تک وفاداری ؛ اپنے پیشے ہے بت اور اپنے اصولوں کی پاسداری انہیں 


ای ند 


انسالیت کی بلندیوں بر لے جاقی ہیں ۔ ان میں کچھ اوٹھے درجے یعبٰی نوابیں میں سے بھی 
ہیں جو بداتی ہوئی صورت حالات میں اپنے ٹوٹتے ہوۓ وقارکو قاثئم رکھنےی سعی میں مبتلا 
ہیں ۔ چنانچں صبوحی صاحب نے اس صرف ء جیسا کہ عام طور پر کہا حاتا ےے ء دلی 
کی مٹتی ہوئی معاشرت کی عکاسی کی بلکد نی تہذیب و معاشرت کے ٹکراؤ سے پیدا 
ہوۓ والی صورت حال اور بدلتی ہوئی اقدار ی بھی نشاندہی کی ے ۔ پراے انتظامی 
تہذیبی اور اور معاشرقیق ڈ دانچے ہسں عزت و تکریم کے حامل افراد نئے ڈھا احے می اینے 
مقام کہ نعّین میں کس طرح نا کام رہتے ہس ء اس کی بہترین مثال ”خواحہ انس؛ میں 
ملی ے ۔ صبوحی صاحب بڑی عمدگیق سے کرداروں کو آپستہ آہستہ آگے بڑھاے جا۔ے 
ہیں اور آخر میں وہ کسی ایک خوبی کو یوں اجاگر کرۓ ہیں کہ قاری کے دل میں اس 
کے لیے اذساط و احترام کے جذبات پبدا ہو جاۓ ہیں ۔ صبوحی صاحب چولکہ ”دی کے 
روڑےء ہیں اس لے یہ زبان وہی لکھ سکتے پں اور شاید یں ”روڑ؟“ بھی آخری ے ۔ 
شاہد احمد دہلوی الله کو پیارے ہوۓ ۔ دوسرا کوئی یہ زبان لکھنے والا باق نہیں ہ 
اب پہ زبان اہی 2 دم سے باق ے ملاحظہ فرمایے ایک اقنباس : 


'”میر صاحب کیا پوچھتے ہو ۔ دل یی کو دیکھو گے تو بحاننا سشکل 
ہو جائے کا ۔ آپ کے وہاں سے تو صرف نوای رخصت ہوئی ؛ بہار 
گئی چمن تو سلامت ے ۔ یہاں نو ایسے اولے پڑے کہ پھر پتینے 
کی اميید نہیں ۔ جتۓے آبرو دار تھے ایک ایک کو چن چن کر 
پھانسی پر چڑھا دیا ۔ میں تو کئی برس کے بعد آج گھر ہے نکلا 
تھا ۔ سر پیٹ پیٹ لیا ء آگلی سی کوئی بات نظر پی نہ آئی ۔ پھر 
حاکم ہیں تو عجیب ؛ ہ دربارء نہ بات چیت میں سلیقہ انلعام ئہ اکرام ء 
گفتگو دیکھو تو پھاڑی کے پتھر لڑھک رے ہیں ۔ لباس ے تو نلنگوں 
سے بدتر؛ نہ جامب ئہ دستار ء ننگے سر ء ول ول کے سوا دوسرا کلم 


نہیں ....,““ 

سیدیوسف بخاری ےۓٗ اپ یکتاب میں جہاں دی عیدء دلی کی شادی ء اور دلی کی گلیاں 
جیسے مضامین لکھ کر دلی کی تہذیبی تاری تب کر دی ۔ وہاں ؛ ؛دلی کے شہدے؛ء 
”دلی کے کرخندار؟ ء ”د یق کے دھوی؟ جیسے مضامن میں کرداری خاکے بھی پیش کر دے 
ہیں ۔ ان خاکوں کو ہم انفرادی خاکوں کی بجاۓ اجتاعی خا کے کہہیں کہ ۔ اس لیے کی 
ان میں کسی ایک فرد کو موضوع نہیں بنایا گیا دلکہ طبقاتٹ کو اکائہوں کے طور ہر بیان 
کیا ے ۔ ان خاکوں میں دلی کی خصوص معاشرتی فضا میں ان ییشہ وروں کے کردار و 
عمل کی عکاسی بڑی خوبی ہے ہوئی ے ۔ یوسف معفاری کا مشاہدہ عمیق اور معلوبات بڑی 


۹ْ 


وسیم ہں ۔ وہ ایک پی پہلو یا چند خصوصیات کے ذکر پر اکتقا میں کرےۓ ۔ بلکد 
ان کے آپسں میں تعلقات اور معاشورے کے دوسرے افراد ے امتیازی سلوک کو پوری طرح 
اجاگر کرۓ چلے جائۓ ہیں ۔ ان ی ئمیاں ء کجیاں ء خوییاں اور اجھائیاں سب تا بیان 
عملی ہوتا ے ء صرف لفظی نہیں ۔ زبان کے استعال میں حعفا مراء. اور طبقاى فرق کو وہ 
سامنے رکھے ہیں ۔ پر طبقے اور کردار کی خصوص زبان لکھتے ہیں ۔ ایک مثال دیکھے : 


”سرکار جو کہڑے پھٹ رے ہیں وہ سب پراۓے ہیں ؛ دھلتے دھلتے 
پھٹ گئے ۔ تبن چار دھوب تو چلے اور ؟ہاں تک چلتے ! ہاں ضیروانی 
کا ایک آدھ بن ضرور میری سوکن سے وت گیا ہوکا ۔ میں اس کو 
ڈانٹ دونگی کہ پنھر پر زور سے نہ پنخا آدرے اور میاں کو بھی 
چاہے کہ ہمی شکڑی دار دن لػنا کریں ۴۶ تا ےر آپ تھے دو دینے سے 
پہلے ان کو تکےل لیا کریں . ہہ ے٭ ہہ 

.,.,. تیری تو یہ عادت ے بھلا تو کبھی اسی غلطی ماے کی ۔ 
اچھا تویہ بتاکہ یہ دونوں سری نبٔی قمرض جو تحھے بحهھلی تبیہ دھلئے 
کو دی قھیں کہوئکر پھٹ گئیں ؟ ۔ ید چار روے گز کا کپڑا جو اس 
طرح پھاڑ لائی ز یہ کیونکر برداشت مات ضرور ہو ٴۓ ان کو ہنا 
ے۔ لے دہ دیکھ ان کے کفغفوں میں ڈورا بی بۂخدھا بعا ہے پیہ 
ککہاں ہے آیا ؟ ۔ میں نو ہمیشہ کنوں میں بٹن لگاتی ررں ۔“ 


(ب) مکاتیب 


دی لحاظ ہے ہ۹۳ رھ سکے بعد تا زناہ بڑی نبدیلیوں کا زمالہ ے ۔ بعض 
جگ ىثس ہبدىی ایسی معلوم ہوتی ہے کی اُردو ادب کا رشتہ عدیم روابٹ ے بالکل 
مثقطع ہر گیا ے ابکن ایسا نہیں ۔ ہر حریک ابندا میں پیجانی کبفبت کا تکار ہوتی 
ہے ۔ وفنب رفتب اس طوفاں کا زور ئم ہونا جانا ے اور تھحرنک کے صحبح خد و خال 
ماہاں ہوے لگتے ہیں ۔ ترق سمند تحریک کا بھی ء جس کی ابندا اور انتہا ١ی‏ دور میں 
ہوئی ٍی حال ہوا۔ اس دور میں مت ہے تجرے کہے گئے ؛ کس کامبابی ہوئی اور 
کسی چکہ ٹاکانی ۔ جہاں تک سانبی ادب کا نعای ہے اردو کے ۔ہترىن مکتوب ‏ گار 
اس تحریک ے علبعدہ رے۔ او ران کے ساسب کی اشاعت اسی دور میں ہوئی ۔ مہدی افادی 
وہورء میں دإ ہے رخصت ہو چکے تھے . لکن ان کے مکانبب!8'؟ ۹۳۸ ۱* 
میں مظر عام پر آۓ۔ جس کی ایک ان ۔طر بقول عیدالاجد دریا بادی 'ادب اور 
انشاء یق جان ہوقی تھی؟' بیسوسں صدی کی بعض ادی شخصیوں کی شہرت کو بھی اس 
دور مہں استحعکام نصیب ہوا ء مولوی عبدالحق ء مولانا اىوالکلام آزاد؛؟ چودھری بد علی 
ردولوی سنفرد اور اچھے مکوب نکار کی حثیت سے جائنےۓ بہجاۓ گئۓے ۔ علامہ اقبال 
کے مکاتیب سے بھی لوگ اسی عہد میں روذناس ہوۓ اور اس کے ۔ہارے ان کی علمی 
ادں اور فکری صلاحیتوں سے مُوں واقف ہوۓ ۔ 

مولانا چد س۔لی جوہر کے خطوط(٢‏ بھی .م9 اھ میں شائع ہوۓ جن کی سب ہے 

بڑی غخصوصیت ے بای اور صاف گوئی ے ۔ یہ خط عام طور ہر طویل ہیں ۔ ان میں 
سیاسی سسائل ؛ ذاتی حالات ء سد و بند ی کیفیت ء حکومٹتِ انکریزی سے بیزاری ء آزادی 
کی نڑپ ہ ہماری ء ما ی الجھنیں اور شعر و ادب ہے متعاق بعض نکات پر بحت ملٹی ے ۔ 
کہیں کہیں ہ خط مسائل حاغرہ اور انسانی فطرت پر تبصرہ کی حیثیت اختیار کر لیتے 
ہیں ۔ 
علامه اقبال 

سرزا غالب کی طرف مہدی افادی ہے خطوط یی ایک غصوصیت یہ بھی ے کہ 
ان میں ادبی ثکات پر خاص بس مالتّی ے ۔ اقبال کے خطوط کی بھی بھی کیفیت ے۔ 
ان خطوط میں حیثیت جموعی اقوام و ملل کی زندگی پر بحئیں پائی جاتی ہیں ۔ شاعری 


() بیگم سہدی'س3ب) مکاتیب سہدی ء؛ آسی پریس ٹورکھپور ؛ ۱۹۳۸ء۔ 
(م) پروفیسر مد سرور (ستب) خطوط چد علی جوہر ؛ مکتیہ جاتعہ دہلی ؛ مو۹ رء۔ 








تج 


گی ماہیت اور اہمیت پر اقبال نے اجھی خاصی روشنی ڈا ی ے ۔ الفاظ اور ےاورات 
کا اسنیل فارسی سے اور استاد کی ىلاض کا بھی ذکر سلنا ےۓ۔ ء لبکن ان''' خطوط میں کسی 
قسم کا ابتاء نہیں کیا گیا اور نہ رنگینی اور ادبی چاشنی دا کر ۓ کی لوشش کی گئی ے ء 
بلک سادگی اور صنائی ے اشہار غیال کیا گیا ے ۔ اھ ہی مغفاطت: کے ذوق اور 
صرتہم کا لحاظ پر جگہ پایا جانا ے ۔ وطتی اور ساسی مسائل اور حالات حاضرہ کی 
بھی ان خطوط میں کعی نہیں ے ۔ غرض اقبال کے شے و رو ز کا اندازہ ان 5یب ے 
کسی عد تک ہو جانا ے ۔ ابنے دور کے سشازیر سے ان کے غلصائد عاقات کا بھی 
علم انہی خطوں ہے ہو ے ۔ سا۔ سلبان ندوی کو لکھتے ہں مع ”'والا امم مل گیا 
حالات معلوم ہوۓ ۔ طبیعت بہت سائر ہوئی ہ اللہ تعالول آب کو اطمینان قلب عطا 
فرساۓ ۔م آپ ٹا بب فقرہ که ''میرے ساتھ دا کا تعابط عجٹےس ے؟“ گوبا تمام ملتر 
مرحومہ کہ احساسات نا نرجان ہے ۔ جو وم انک سن لے کر پبدا ہوٹی ے اس کی 
روہ نی ترنیت کے لے ابتلا کے سوا اور کوئی ذریعہ نہیں ۔ ایک ائکریز مصنف جسے 
ابتلا کے دور رس نتایج کا تحربں مو چکا تھا لکھتا ے لہ ””دکھ دہوتاؤں کی ایک رحمتِ 
عظم ہے تا ئہ انسان زندگی کے پر بہلو کا سناہدہ کر سکے“. آپ امت مدیە کے حاضر 
افراد میں سے پں اور اس مامور من اللہ قوم کے حاضر افراد کو ہی اس ال ہی ودیعت 
کیا گیا ے ۔ فرفبٴ باسیہ کو چھوڑ کر فرقمٴ رجائبہ میں آ جائے ؛ جس حقیقت کو آپ 
زیر پردہ دیکھ جکے ہیں اس 5 ے نفاى کا زان عریب جک غرض اقبال کے خطوں 
میں وہ ذاتی عنصر بھی موجود ے جو خطوں کو خط بٹناتا ے ۔ ہیاربوں کا ذکر ہے 





(و) ڈاکثر عی الدبن قادری زور (م سب) شاد اقبال ء ا۔قلمم اسٹم دریس حمدر آپاد +۹ رء ٭ (اس میں 
.اراجں سرکشن درشاد ساد اور اقبال کے خطوط ہیں) ۔ 

ششٹخ غطاء اللہ (ستب) اقبال ثامپ ‏ جلدں ء٤‏ ج۵م۹ظء) رجویے“ 
مکامپ اقہال ىٹام خان چد از الدن خان ء بزم اقال لاہور؛ ہن۱۹ء۔ 





تذیر ایازی (سيتثب) مکتوب افبال ؛ ےد ۱۹ء ۔ 

اقبال کے خطوط جناح کے نام ۔ 

اقبال کے خطوط عطید فیضی کے ام ؛ مترجم ضیاء الدین برفی ء ۱۹۵۷ء ۔ 

انوار اقبال ء اەہال اکیڈمی کراچی ۔ 

اقبال کا ایک غیر مطبوعد خط ء حلس لاہورء شارہ م ۔ 

اقبال کے و غم مطہوعہ غعطوط بعنوان افبال کا سص ااموت اینے غبر مطہوعہ حطوط کے 


آئینے میں ۔ بثام ہروفسر مظفر الدین قریشی صادق لاہور ء اقبال نمبر مر نید قاسم محمود ۰ اپریل 
٦محء۔‏ اس شارہ مس اکم الہ آبادی کے نام ایک خط جو ہندوستان کی اسلامی تارخ پر 
تبصرہ کی حیثیت رکھتا ے درج ہوا سے ۔ مزید ء افبال کے سترہ غیر مطوعہ خطوط بتام اکبر 
الہ آبادی کا بھی ذ کر ے ؛ جس میں ایک عغط ہ ‏ جولائی م۱ مء؛ کا شامل اشاعت ے ۔ 


7٦۸ 

اطبا اور ڈاکٹروں ڈاتذکرہ ے ء البتد خانی زندگ کا سراغ بہت کم متا ے۔ 
عطیہ فیضی کے ام کے خطوں میں سوز دروں کی کیفیت ابھر آتی ے ۔ فیاء الدبن برنی 
ے لکھا ے ذم ؟'دراصل یب خطوط دو ابسی شخصبتوں کے باہمی تبادلہٴ خیالات 
کا عکص ہیں جو اپنے طور پر پنگا۔ہ پرور اور عجیب و غریب واقع ہوئی ہیں ۔ اپنے دیق 
درد اور سوز دروں کی کہانی الال ۓ اپنے خطوں ہیں انھی کو اور غالباً صرف اٹھی کو 
سنائی ے ۔ یب خطوط اضال کی جوای کی یادک5ار ہیں ۔ جب انسان کا دل امنگوں اور 

آرزوؤں سے لبریز ہوتا ے ۔ 


مولوی عبدالحق 


اردو میں سب سے زیادہ زود نویس مکتوب نکار مواوی عبدالحق ہیں جن کے خطوط 
ادھر ادھر بکھرے ہوۓ ہیں ۔ مواوی اکر الدبن صدیقی صاحسب ہے مولوی صاحب کے خطوں 
کی تعداد ػ اندازہ ارک لا کھ ہے اوہ رکہا ہے لیکن یقیی طور پر کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ 
مولوی صاحب ثثبرالاحباب شخص بھے ۔ اردو کی بحریک نۓ انہیں سرصغیں باک و بند کے 
دور دراز گوشوں تک پہنچایا اور وہاں کے لوگوں ہے نعلقات استوار کرۓ ک راہ ہموار 
کی ۔ نعلقات ی اس وسعٹت کے ہیں نظر کوئی نہیں مب سکتا کی لب تک مولوی 
صاحب کے خطوں کی اشاعت ۂٔ سلسلہ جاری رے ٦ػ‏ ۔ مولوی صاحب نے نہایت سادگ 
اور صفائی سے خطوں میں اظہار مدعا کیا ے ۔ یوں بھی سر سید اور حا ی اسکول کے 
پیرو ہوۓ کی وجہ سے اظہار خیال میں صفائی اور سلاسٹ ان کی زندی میں داخل ہو 
گئی تھی ۔ ان کے قلم میں بلا کسی روانی اور سمائل کو گرفٹ میں لینے کا بڑا اچھا 
سلیقہ تھا ۔ بقول ڈاکٹر سبد عبداللہ ع ”مولانا حا یل اور سر سیا۔ کی مدعا نگاری کے کامیاب 
تروارث وبپی پں“۔ مولوی صاحب عموباً ختصر خط لکھے ہیں واضح اور دو ٹوک 
انداز میں بات کرۓ ہیں ۔ مولوی صاحب کے خطوں میں صداقت اور سچائی ء عالمگیں 
اقدار ادر زندگی کے عملىی جلو پر ہت زیادہ زوو ملتا ے ۔ وہ خود انی زندگ میں ان 
باتوں پر ہمیہّہ عامل رے اور دوستوں ء عزیزوں ؛ شاگردوں اور عقیدت مندوں کو 
اس بات ىي تلقین کرے رے ۔ اپتے ایک دوست حکم امامی کو لکھتے ہیں ع '”'یاد روکھو 
مہیں وہیں رہنا ء وہیں ام کرنا ے ۔ کانفرٹس ضرور کرو اور ان صاحبوں کو دعوت 
دو ۔ ان ہے بکاڑ مناسب نہیں ۔ دریا میں رہنا لپور مگریچھ سے بیر ٹھیک نہیں ۔ زماے 
کا نگ دیکھ کر کام کرنا چائبےء تاکی اصل مقصدفوت نہ ہو۔ میری راۓ میں 
ممہیں اپنی انجمن کا الحاق صدر انجمن علىی گڑھ ہے کر لینا چاپے ۔ اب پرانی وضعداری 
ے محل ے؟“ ۔ مولوی صاحب بڑی خوبصورق ہے طنزیە فقرے بھی لکھ جاتے ہیں ۔ 
ان کے یہاں مزاح کی چاشنی بھی پائی جاتی ہے ۔ ایک دوست ان کو اہنے یہاں آۓ ک 


۹ہ" 


دعوت دے رے ہیں لیکن وہاں متعدی رض پھیلا ہوا ہے ۔ ان کو خاطب ڈرے ہیں : 
'”آپ جھے ناندیڑ ابسے دلنوں میں ىلا رے ہیں جب کہ حضرت طاعون وہاں تشریف 
رکھتے ہیں ۔ میری اور ان کی یک جائی لیوں کر ہو سکتی ے ۔ میں آئندہ جمعرات 
کو تین بجے ى کاڑی ہے حیدر آباد جا رہا ہوں ۔ اگر آپ صاحبوں نۓ طاعون شریف 
کے لے شہر خا یں نہ کر دیا تو شاید اسٹیشن پر ملافات ہو جاۓ گ؟“ ۔ 

مولانا اہوالکلام آزاد 


ایک زماۓ میں مولانا !بوالکلام آزاد کی نثر ۓے غیر معمولیں شہرت پائی ۔ 'الہلال؟ 
او ”ابلاغ کی ۔حر اآفرین نثر نۓ ایک عالم کو متاثر کیا ۔ ان کے مکاتیب کا ایک ضسو 
مجموعہ 'کاروانِ خبال؛ کے نام سے شائع ہوا تھا ء لیکن 'غبار خاطر؛ کی اشاعت نۓ انہیں 
متفرد مکوب نگاروں کی صف میں شامل کر دیا ۔ نہ کی طرح ان کے خطوط میں بھی 
رنگیی اور ولولہ انگزی بائی جایق ہے ۔ اس میں خطوں کا ذاتی عنصر ڈم ء علمی ودادی 
زیادہ ے ۔ ان کے مداحوں ے بھی یہ ذسلم گرا سے کں ''ان کا پہغام والا حصہ اتنا 
براۓ نام ہے کی ان کو خط کہنے میں بھی تامل ہونا ے ۔ یہ خطوط شخصی اور 
حیالبب ل([5888 ہیں جن ہس زیادہ ىر اہی ہی ذات س کے نوجں ے ۔ گویا 
ابوالکلام آزاد کے خط خود للامی کے چشے ہے فیض یاب ہو رے ہیں ۔ چودھری 
ىد علی ے لکھا ے کہ ”جو خط چھپواۓ کی غرض سے لکھے جاۓے ہیں ان کی ے کیئی 
قابلِ رحم ہۂ جاتی ے ۔مولانا ابوالکلام آزاد ۓ جیل خانہ سے چھہواۓ کے لیے خطوط 
لکھے تھے ۔ دیکھ لو ایک خط کے سوا جو انہوں نۓ ابی یىی یىی کے سكے پر لکھا بھا 
اور جتنے خطوط ہیں ان میں لڑکوں کا باب ء سردہ بی ں تا وہر عائب اور صرف ادب کا 
منشی ء علوم کا مولوی ٭ انگریزی پالیٹکس کا ادھ کچرا نغال ء انا کا ڈھنڈورا بیٹنے والاٴء 
بڑے بڑے عربی 'لفاط اور عربی نرکیبوں کا ء اردو کی اونجی نیجی زبان چلاۓ والا دکھائی 
دینا سے یہ دولوں تبصرے کسی حد تک غور طاب پں ۔ در اصل نطوں میں خانگق 
کیفیاں اور آل اولاد کا ذکر اپہل لہ ی خیریت اور طہبعت کا غیظ و غضب و سرور و 
انبساط جب تک ئە چھلکے خط خط نہیں کجھ اورے ۔ مولانا کے ایک اور ادا شٹاس ء 
”غبار خاطر؛“ کی نسہت لکھتے ہیں : ”ان خطوط مہں بھی وہی رنگا رنگی اور ہو فلمونی ہے 
. جو مولانا آزاد ی ابی زندگی میں سے ۔ ان میں سیامت ے ء دین ے ء فلسفہ ے ء 
انثا ے ء ادب ے ء تاریے ے لیکن سچ یں ے کہ انشا اِنْ سب پر بھاری ہے ۔ ہو 
جگە طرز تحریر ایسا دلکش اور زبان ایسی پیاری ے کہ ع ۔ ''وە کہیں اور سنا کرے 
کوئی“ ۔ بلا شبہ مولانا ماحول کی رنگیئی اور خیال انگیز تصویر "شی ہیں اپنا جواب 
نہیں رکھتے ۔ عالم اسلام سے دلچسھی جسۓ ان کی شہرت کو پر لگا کر اڑایا تھا ء تمام 


ند 


عالم کی دوسّی تک وسع ہو گئی ء لبکن وہ ابی ذات کے خول ہے عمر پھر باہر ئە کے ۔ 
اگر ان کی تمحریرور: اور خطوں کا بغور مطالعب کیا جاۓ نو وہ خود بھی اس کے مثر ہیں؟“ 
غرض طبیعت ” جوش و غروش اور مزاج کی رنگیئی ابوالکلام آزاد کی ننیادی صفات ہس ؛ 
لیکن "غبارِ خاطر؛ میں ان ء انداز سادگی کی طرف ماا ے ۔وسے بھی وہ سای ہوئی 
دی ز بیق ےے پبشر نظر رنگینی سے سادیق اور حدداتہت سے زیادہ تعقل کی رف 
آۓ گئے ۔ 
سید سلإن ندوی 

سلسلہٴ شلىی کے ایک اور بزرگ سید سلیان ندوی بھی امھے مکوب ہار ہیں ۔ 
اقبال کے ا'فاظ میں ”علوم اسلامی کے حوے شر فرہاد؛ بس اور ادرک ژبرد۔ت عالم ددن ء 
مؤرخ اور سبرت گار کی حیثبت ہے بلند مقام رکھتے ہیر ۔ اگرچہ شعر و ادب ان کا 
خصوص مشعلہ نہیں ناہم ان کی تحردروں ہی ہر حجں ادںی گان معایاں سے ۔ یہ شبلی ک5 
قیض ے ۔ ان کے ستانس کے کئی حموعے شائع ہو حکے ہں جن میں زان و بیان ک 
دلآویزی اور شٛمنی ملمی ہے ۔ اظہار بیان کا ہی انداڑ انہی دودرے علاء سے اور هی 
زیادہ مناز کر دیتا ےہ ۔ ان 2 مکانیب میں ورخالہ صداقت ّ علمی سان اور لُکنہ سنجچجی 
کے ساتھ طرز نان کی ہے نکلئی اور پر حستی پائی جتی ے ۔ ابرید فرنگ؛ یعنی 2 
یورپ میں انھوں ۓ مغری دنیا کی بڑی خوبصورت نصوی رکسشی کی ہے : ”بھائی جانٴ 
یہاں ٦‏ پالیڈ ٹکس یہ ے کہ ٣ھب‏ تنک کوئی کام وامع نہ ہو حاےۓے اس کو الفاظ کا طلسم 
جانو ٴ٤‏ واقعہ نہ سمجھو ۔- 0 بھی عام تھا اب علم الیقن ے کہ مہ بن مدہر وہ سمجھا 
جانا ے جو کذب اور دروغ گوئی کے فن میں سب ہے زیادہ کال رکھنا ہو ۔ پچ دانچں سنٹر 
لانڈ "یت ہواں کے بھخرین کہ ہیں - روزناہ 'پارلیمنٹ؛ میں ء اخباروں میں ؛ اسیجوں 

۰ 3 1 ہے 

0 ان - 20-127 3 کا نے “ اور 'کانیبِ سلیا؛ س بہ عبدالاجد میں نو ایک جمانِ 
سی آباد سے - غرض ان سك میس سلف کی راسی اور راسب اغلاق ا غبہت ) ہمدردی 
اور مساانان عالم سے واہانہ واسنگ کے سناظر باۓ حاے تی ےی سید صاحب 3 دلکس 
انداز خاطب ًۓ ان میں شان امتیازی پبدا کر دی ے ۔ 
نیاز فتح ہوری 

ہے پوری بھی ایک رنگین اور دلکش مکتوب لویس کی حثیت بے قابل توجەه 


ہ؟ مکاتیب سلیان ندوی (س تب) سلطان احمد تدوی ٴ٤‏ برید فرنک (خطوط یورپ) مکت کتبہ المذرق 
ک راجی ۵۰ع ۔ سسعود عالم ندوی (می تي) مکتوبات سلماتی مکتبں چراغ راہ لاہور مہ۹٠ث۔‏ 
عبدالاحد درا بادی (س 3ب) مکتوہات صلیمانی ۰ ًٌۃءعےٰ 





9۹۹ 


ہیں ۔ دراصل نیاز رومانی دنیا کے درخشاں ستارے ہیں ۔ ادب لطبف کی تحریک کے 
علسرداروں میں ان کے ام ممایاں ہیں ۔ ان کے ئزدیک زندگی کا سب سے نڑا متصد حصول 
مسرت ے ۔ حسن اور مسرت کا یہ مجاری ٹیگور کی ماوراثیت سے بہت زیادہ متاثر ہے ۔ ا 
ہے ایام شباب کے خطوں ہیں کہیں کہى ابوالکلام ٴه بھی رنگ اظر انا ے اور زبان 
کی لطافت اور رلگینی ہر مت زور ملتا ے ۔ ایک عط میں لکھتے ہیں کہ : !اگ رکسمیر 
چلنے کا عرم راہخ 7 گیا ہو تو لکھے ؛ میں بھی عمر رفتس کے واوس بلاۓ کا اہتام 
کروں اور لا رخ کے ویران ناغ ہق سی جػں دفن ہو جاۓ ئی دعا مانگوں“ ۔ ان کے 
یہاں نام اورے ام دونوں قسم, کے خطوں تنا سلسلہ سے ؛ جیسا کس مااک رام صاحب بے 
لکھا _ے کہ !از صاحب نے خطوط کے دن محموعے ”دوب نباز؛ کے نام سے چجھپ 
چکے ہیں ۔ شاید ےہ بات عام طور پر معلوم نہس کس چند خعاوں کو چھوڑ کر ان میں سے 
پبشس کسی خاص سخص کے نام نہوں لکھے گۓ ء بلکه جب انہیں خال آیا انهوں 
ۓ علم برداشنہ چند مطرسںس خط یق کل میں لکھ دس ۔ ان میں چند خط خود میرے نام 
ہیں لیکن یں مشکل ے کہ معلوم گیا جائے کہ لىنے خط اصل ہیں اور کتنے براتۓے نام 7 
ہر حال جہا١:‏ تک انشا کا تعلق سے ۔ ہے مال اور اردو کے بہہھرین نثر کے مموے ان میں 
٭موجود ہںی؟؛ ۔ (اردو کے منفرد مکنوب نکار مالک رام ) نفوش مکاتدب مس ۰۶۹ء)۔ 


چودھری ید علی ردولوی 

اردو کے بہخرین اور منفرد مکتوب نگاروں کی ٹہرسٹ میں جودعری ید علىی ردواری 
نا نام بھی امتیاژی حیثبت رکھتا ہے ۔ ان کے خطوط کا جموعب ”وا دبستان کھل گیا٤‏ 
(اکادمی ہنجاب لاہور) سلامت اور ئفحگی کا ۔بٹربن مرقع ہے ۔ نیاز فاحہوری ے صحیح 
لکھا ے کہ وہ ''لکھتش نہیں بات کر ہیں“ ۔ زبان کی حلاوت اور لہجء کی نرسی ان کے 
نک یب میں پر جگمد ناہاں سے اور متکنوب نکاری کی نام صفاب ان کے یہاں بدرجہٴ اتم پائی 
جاقی ہیس۔ ان کے خطوں ہیں ایک دردمند دل اور مشفیق باپ اور بی لوع اسان سے 
حہت کا حذدیہ قدم قدم پر نایاں ہے ۔ مالک رام صاحے ے :لکل صحیح لکھا ے آزہ ان 
خطوں کے پڑھنے کے بعد معلوم ہونا ے کہ ان کا لکھنے والا عبت کرے والاً غلص 
دوست ء خدا سے ڈرے وال' آدمی اچھا اور نبک شہری اور بڑے مرتبہ کا انسان ے 
اور جب کوئی بڑے مہتبس کا انسان ہوتو اسے اس کی پرواہ نہیں رہّی کہ لوگ جھے 
شیع سمجھتے ہیں یا سنی ء پندو خیال کرتے سں یا ۔۔لإن ۔ در اصل چودھری صاحب 
کو زی کی طرح خط نویسی یمنی دوستوں سے قلمی گفتگو عزیز ے ۔ فرماے ہیں 
”آپ اپنے غطوط عبت کا جواب دیر میں پا کر الجھا لہ کیجیے ۔ اگر میں روز روز خطوط 
کا جحواب دیا کروں تو اتی تمہیدیں ککہاں سے پاؤںن اور میرے خطوط بسری عقیلت کے 


بن 


ترحان ہوۓ کے مجاے عبرت کا آموختہ ہو کر رہ جائیں کے ۔ اچھا اب ستبے میں ے چارہ 
زندہ ہوں اور باوجود دنیاوی فکروں کے زندہ رہنے کا ویسا ہی آرزومند ہوں تا کہ اپنے 
جائنے والوں کو عط لکھا کروں“ ۔ اردو کے مکاپنبی ادب میں یہ محموحہ ایک گراں فدر 
اضافب کی حیلیت رکهتا ے ۔ چودھری صاحب ےۓ جس طرح خط نویسی کو انی زندگی سے 
وابستە کر یا تھا اور جس طرح دل لکا کر وہ خط لکھا کرے تھے اس کی مثال اردو میں 
سواۓ غالب کے اور ”سی جگہد نھهیں ملتی ۔ 


مولانا عبدالجد دریا بای 


سولانا عبدالٴجد دربا بادی کے خطوط _> نقوش بھی دیرپا ہپس ۔اردو کا یں فلسئی 
ادیب شہلی اسکول کی روایات کا بھتربن امین ہے ۔ اسی فیضان علمی نۓ اس کی تحریر کو 
شگفتگی اور انداز بیان کو سلاست بخشی ۔ روزسہ ک زندگی کے انار چڑھاؤ میں دملانا 
جس قدر خشک ہیں ء اسی قدر اہی حریروں مس شگفتہ ہپس ۔دلہجە کی تلخی اور طنزیہ 
لوک جھوٹک بسا اوقات زبادتی کے باوجود ان کی تحریریں وفار سے نہیں گرنیں ۔ ان کا 
علم و فضل اور جذناتی انداز فکر مل کرانکے خوشگوار فضا تار کرۓ ہس ۔ ایک 
صاحب کو لکھتۓے ہیں ”آپ کے ذوق ادب کا فائل تو میں سیگزین کا بھلا نمبر پڑھ کر 
پی ہو چکا تھا ۔ آپ کی جرأت کا ةائل اب ہونا پڑا ے“ ۔ آپ اس 'ترق اور نر پسندی؛ 
کے دور میں غالب مرحوم کا ام زندہ کرۓ کی فکر میں لگے ہوئۓ ہیں ء 


کہ اکر نام لیتا ے خدا کا اس زماند میں 


آپ کو یارانِ طریقت کی اس پستّی کا بھی ڈر نہیں کم یه گڑے سردے اکھڑنا نہیں تو 
اور کیا ے ۔ 

غااب ے چارہ حمد و نعمت کہنے والا توجد در تصوف یا مسلک کو سو سو طرح 
نظم کرۓ والا قدیع عاشقانں غزل گوئی کا دم بھرۓ والا '”بورڑوا؛ سوسا:ئی کا شاعر ء وزن و 
قافیہ کی پابندیوں میں حکڑا ہوا ء عریانی و فحاشی کے آرٹ سے ا آشناء صفتر ہے بہری 
سے ے بہرہ ؛ رکاکت و مبتذال سے عحروم ء اس قابل پی کب تھا کہ آج کوئی اس کے نام 
کو جکاۓ اور اس کے حق میں فاتحہٴ خیر کو پاتھ اٹھاۓ اور یە کم سواد ے استعداد نو 
حضرتر غالب کی شاعریٰ گی طرح ان کی اردو نثر کا بھی دلدادہ بلکد قتیل سے . . . . 
غالب اس آئینں (خطوط) میں ایک مکمل انسان ایک عید خااص نظر آے ہیں اور اسی 
جقنت کی چلو؛ آرائی ائشا پردازی کا منتہاۓ کال ے (خط ٣‏ سی ۹ھء)۔ 


قراق گورکھہوری اور رشید احمد صدیقی 


دور جدید کے مشہور غزل گو شاعر قراق بھی اپنے عطوط میں ایک مخصوص 
رنگ کے مالک ہس ۔ اپنے مطت کے اظہار میں وہ نف اور اناروں کے سح اےۓ واؤغح 
اور صاف روویں اختبار کرے ہیں ۔ بیچ بیح سر اشعار ےہ خوفب لڈم لیتے ہیں ۔ 'من آغ؛ 
کے نام سے ان کے خطوط کا ےموعہ دائع ہو ہکا ے ۔ وتبد احمد صد ھی کے خطوط 
بھی مکوبپ الم بر بڑے حو۔گوار اثراس جھوڑے ہیں ؛ لیکن وہ خط کو بالکل 
پرائیویٹ چہر سمچھتے ہیں ۔ ضرورٹ کے ماتحعت رتید صاحب لکیتے پں, اور حق یہ سے 
کہ خوب لکھۓ ہیں ''آپ ی.... , نصبف موصول سوئی . نادم ہول کی رید :ویج سکا 
آہ شکریہں ادا کر سک ۔ خیال نیا کس اطمبثان ہے بڑھ کر کجپ عرض کرسکوں 5ء لیکن 
ہوا یہ کہ فرصت ملی تو معذوری نرہ کی ؛ء پلکس یہ کنا صحہح ہوگا ئہ معذوریوں 
کے بڑھنے سے فرص لصیب ہوئی؟'۔ شرورت ہے غط لکیا اور اے بڑھے کے قابہل پہبا دنا 
وشید صاحب ہی کا کام ے ۔ 


جوش ایح آبادی 


جوش کے خطوط میں ان کی طبیعت یىی ے بای اور آٹھڑ پن موجود ے ۔ وہ 
ہے نتلف اور ے لاگ گعتگو کرنۓ ہیں ۔ حبت اور قرب دونوں کا اظہار ندت ہے 
کرۓ ہیں ۔ حزم و احتباط اور صلحت نام کی کوئی چیز اں کے ہہاں مہیں ے ۔ جو 
بات دل میں ہوتی ہے اسے ے رو رعابت کاعا کے حوالے کر دییے ہیں ۔ وہ اہنی راۓ 
مشکل ہے بلداتے ہیں ۔ شاید کبھی اور کہریں ہیں بدلتے ۔ ان کے خطوط میں ان کے 
مخنصوص خرالات اور نظریات بکھرے ہوۓ ہیں ؛ مگرخط لکھتے ونت اںنے بفاطب کو 
فراموش نہیں کرے ۔ اکثر طنزکا نشائہ بھی بغاتے ہیں ۔ ”روح مکانبب"'' میں ان 
کے جو خط شامل یں ان ے یہ کیفیت خوىی ظاہر ہو جاتی ے ۔ فرماۓ ہیں !”کہ 
میرے مذہب میں کوئی شے حرام نہیں ء مگر زمانہ سازی اور دل آزاری“ (ایشیا مکاتیب 
مم۰س) اپنے دوست چد صادق کو ان کی بدخطی ہر لکھتے ہیں : 


”دا کے واسطے ذرا ہاٹ سنبھال کر خط لکھا کیجیے ۔ آج تن 
آدہیوں کے بورڈ ۓ پندرہ بیس منٹ کی متفس سثق کے بعد آپ کا 
خط چلایا لیکن پھر بھی سب کا سب نہیں پڑھا گیا ۔ یہ مکتوب الیہ 
کی کیسی بد خختّی ے ! دیکھے اس وقت میرا عشمتب ے۔ 


یشجعیت سسسیہ رسس یت توں سس-سسمیسامدد ایا پسہ بے 
.حی سس سے سے 


(١) 7‏ ساغر نظامی (ستب) ایڈیا مکاتیب غ مم (روح ادب) ۔ 


م‌ْ 


مگر ڈیا جال کہ کوئی حرف نہ پڑھا جاۓ ۔ میں سمجھتا ہوں کہ 
زہد مسلسل کی بڑا پر آپ کی زبان قلم میں حضرتِ موسیل یک ہکلاہٹ 
سرائت کر گئی ہے ۔ آپ کہ خط میں نم تارج ہے ند پتا۔ چنابٰ 
والا اب اس لاعجدودیت کی ٭نزل میں پہنچ گئے ہں جہاں زژمان و 
مان ی رسائی نہیں ہو سکتی ےک 


جگر ساد آبادی 


جگر صاحب کے ہجموعے خطوط!'ۂ بھی سامنے آ گئے ہیں ۔ ان کے خطوط سادگی 
سے اظہار مدعا پر قادر ہیں ۔ ان خطوں میں دو۔:وں ے شکوہ و شکایتء غم و غصم ء 
خوشی و مسرت کی لہریں یک جا ہو گئی ہیں ۔ عبت اور خلوص ان خطوں کی جان ہیں ۔ 
دوستوں کی دلداری ہر ممکن حد تک کرۓے ہس ء لیکن اگر کوئی بات اگوار ہو تو وہ 
”ہم کو ننک ظرفق منظور نہیں؛ ہر عمل بیرا ہوے ہیں ۔ 


ڈاکٹر تاثیر 


'عزیزم کے نام ڈاکٹر نانر کے خطوں کا مموعہ اپنے شاگرد حمود نظامی کے 
نام ے ۔ ان خطوں کا انداز علمی ے ۔ ان میں ذہئی ترہب جو ایک استاد کا فرض 
ہوتا ے ہوری طرح اجاگر ہوئی ے بعضص خط زیادہ طویل ہو گۓے ہیں ۔ اس کا سبب 
علہی مباحث زیر ے ث لا ے ۔ ایسے بھاری بھرکم خط عموما شگفتیق ہہ دورجا پڑے 
ہیں ء لیکن الداز بیان ی برجسگی نے انہیں قابل نوجہ بٹا دیا ے ۔ 


صفيه اخغتر 


زیر لپ؛ اور احرفر آصنا؛ صفقید اختر کے خطوط اپتے شوہر جاں نثار کے ام بھی 
خصوصی لوعیت کے حامل ہی ۔ ان ہیں ایک خاندان ق زندق کے شب و روز کی کہانی 
بڑی خوبصورق ہے بان کی کی ے ۔ میاں یں ک رفاات اور فرقت اور باہمی عبت کی 
آ پر جگہ فضا کو گرم رکھٹی ے ۔ ان میں جذیاتیت اور اپنائیت ک فراوانی سے ۔ 
جان نثاری اور وفاداری یق بھی چتات ہے لیکن گرم جوشی اور غم یی تہش ۓ ان کی 








() تسکین قریشی (س‌تب) مکاتیب کل ؛ یونین پرنٹنک پرس دہلی ؛ ۹۲ء ۔ 
بد اسلام (لب) جگر کے خطوط ء نطامی پریس لکھنؤ؛ ن۔ں۹١ٍء۔‏ 
جگر کے خطوط پا ئستانى ایڈیشن ١ے۱۹ء‏ مسسہور آفسٹ پریس کراچی ۔ 


٥ 


فضا کو قدرے تاخ بنا دیا ے ۔ حالات دونوں کے بیج میں حائل ہوۓ رہتے ہیں جس 
ے دوری کے احساس کو اور بھی زیادہ تیز کر دیا ے ۔ یە خالص گھربلو قسم کے 
خط ہیں اس لیے ذاتی زندگی کی سرحد ے۔ آگ نہیں بڑەۓے اور اسی لحاظ ے اپنی انفرادیت 
رکھتے ہیں ۔ غالبا اردو ادب میں ان کی دوسری مثال نہیں : 


''خدا کرے تم اچھے ہو اور خوش رہو ۔ بر زوز درابر مہارے خط 
کا اننظار کرتی ہوں اور سابوس ہوتی ہوں ء ئە جاۓۓ کیوں بعض وقت 
عجیب طرح کی دوری عغسوس کر ک دل دہل سا جاتا ے ۔ کبا 
سچ مج تم مبحھے بھولے رہتے ہو۔ حھے تو کبھی اس کا یقین نہیں 
آ سکتا ٤‏ در بھی اي احساس ذوں میں کہوں ادھرتا کے اکن 


علاء کے خطوط 


اردو کے مکانبی اب میں بعض علاۓ درام ہے خطوط بھی بابل ذکر ہیں ےا یں 
حطوط زیادہ پر تبلیغی لوعیت کے ہے ہیں ۔ ان کی حیثیت ۔باسی بھی ہے اور علەی بھی ۔ 
شبخ الاسلام سولاا حسین احمد سدلی؛ اسر جاعت اسلامی مولانا سید ادوالاعلول 
مودودی ؛ تبلیغی جاعت ے مولانا ااباس ؿاہ صاحب کے خطاوط ہنام ابوالنحسن علی 
ندوی وغیرہ ۔ مولانا مسنی جدومہد آزادی کے ناور سپائی اور حنقہ' دیوند کے سالارِ 
اعلولٰ کی حیشت رکھتے تھے ۔ وہ متحدہ ہندوستان کے ٭امی اور کانگریس کے ہمنوا تھے 
اور اسلامی تعلہاٹ _کے زبردمت مبلٔغ ۔ اس لے ان کے مکاذبیب کا موضزغع یہی مسائل 
ہیں ۔ ان کے افداز تحریر میں عربیت تماباں ے ۔ العاب و آداب مس بھی بھی رنگ ے 
!عترم المقام زید عابِکم السلام و علیکم و رحمہ" الہ و برکاتم)؟ عام طرز تخاطعب ے ۔ 
اپنے نام کے ساتھ ”انگ اٹابر اور ننگر اسلاف'“ ضرور الکھتے ہیں ۔ ضرورت کے مطاىق 
یہ خطا'' مختصر اور طویل ہیں ۔ مکتوب الیە سے فیصلہ کن انداز میں گفتگو نہیں کرۓے 
بلکہ دلائل و براپین سے کام لبتے ہپس ۔ مولانا سد ابوالاعلیٰ مودودی کے خطوط بھی 
تبلیغی حیشہت رکھتے ہیں ۔ کہیں مسائل وضاحت ہے متعلق ہیں اور کسی جگہ غلط فہمی 
کے ازااء کی حیثیٹت رکھتے ہیں ۔ بعض تردیدی بیان کی حبثیت اختبار کر لیے ہیں ۔ ان 
کی زبان رواں ء صاف اور پر اثر ہے ۔ انداز تحریر منطقی اور مدلسّل ے جس سے اندازہ 
ہوتا ے کہ مسائل ان کی گرفٹ میں ہیں 3 چراغ را“ کے مرتب کی راۓ میں١)‏ ان 

















(و) سید فرید الوحیدی فض آبادی (مصتب) مکاتیس شمخ الاسلام ء ومی کتاب گھر دیوبند ۔ 
(م) ۴د طفیل (مردب) مکا یب زنداں اور چراغ راہ محریک اسلامی نہر (ہام مطبوعہ و عیر مطبوعں 
خطوط: سانامہ چراغ راہ خاس مر ہورع می بعدوان مشاہ کے شر مطبوعہ خطوط ۔ 


۳٦ 


خطوط میں ایک فلسئی مفکر اور متکل۔ّم کی جاۓ آپ ایک داعی ی تصویر دیکھیں گے 
جو دنیا کی ہر چیڑ کو اپنے مقصد پر قربان کر دینٹا چاہتا ہے..... ان کے خطوط کے 
ذریعہ سے اس راہ کے پر سوڑ اور پر سرحلہء پر مشکل اور ہر پیجیدگی کے بارے میں 
داعی کے نائرات اور اس کی ہدایات آپ کو معلوم ہوں گی؟۔ سلسلہٴ تہلیغ و تلقین کی 
ایک کڑی مولانا الیاس اہ صاحب کی ذات ہے ۔ ان کے مکانیب شائع ہو گئے ہیں(١)۔‏ 
ان خماوں کے لکھنے کا حرک دی جذبہ ے ۔ بقول سرتب '”'رام الحروف کو مولانا 
ۓ بڑے مفسصل ء طوھل اور ہر زور اور پر اثر خط جر وت بعض ختصر رسائل 
کے براہر تھے ۔ پارے یہاں رشد و ہدایت کا جو انداز چلا آ رہا ے یہ مکاتیب بھی اسی 
گھب کے ہیں ۔ ان خطوط کی زبان عام ناظرین کے لیے نامالوس ہے اور ان کے مضامین 
بھی عام سطح سے بلند ہیں ۔ مولانا لے چوڑے القاب لکھنے کے عادی تھے : اایکرم و 
محترم بدہ حضرت اقدس حناب سید صاحب بانفاسکم الطیہ رواب انوس کے ساتھ 
عزت افزا ہوا تھا ۔ تی الحقیت تو اپنا ضعف اور غفلت اور عدم تیقبظ سہب ناخیر جواب 
ہوا اور مہانہ اور تسویل کے طور پر مصروفت اور مشاغل س۔ہبب ناخیر ہوۓ“'“۔ نہیں 
کنہیں صاف اور واذح بان بھی نظر جانا ے ۔ ٭ولوی ابوالحسن علی ندوی نے خود 
بھی یورپ ہے بعض لوگوں کو خطوط لکھے جہاں وہ اسلامک ہینٹر جنیوا میں شریک 
ہوے تھے ۔ یہ خطوط ایک طرح ک5 سفر ناءہ ہں اور یورپ کی ہذبی و دی و صنعی 
ترق پر تبصرہ بھی : 'غرض تمدں و صنعتر جدید ۓ نہ صرف انسان کے دل اور روح کو 
ے عمل ومعطل بنا دیا سے بلکہ وہ ای کے (سواےۓے دماغ ے) دوسرے قواۓ جسافی 
کو بھی معطل بناتی جا ربی ہے اور ان کی افادیت کے خلاف ایک مسقل چیلنج بنتی 
جا رہی ے“۔ 


سجاد ظہیر 


اسان ملف ضرورتوں کے ىاتعت خط لکھنا ہے ۔ کبھی معصد کے اظہار کے لیے ء 
کبھی جذبات کی تسکین کی خاطر اور کبھی وقت گزاری کے لیے ۔ جیل کی دنیا ایسی ہوق 
ے جہاں انسان اس عالم رنگ و ہو کے شور و شر اور ؛| ہمی سے دور ہونا ے ۔ اس 
لیے اس کی فکر اور مشاہدہ دونوں مب یکسوئی پیدا ہو جاق ہے اور غور و فکر کا دائرہ 
وسیع ہو جانا ے ۔ ' قوش زلدان“ کے نام ہے ان کا حجموعہ رفیقہٴ حیات کی جدائی ے ۔ 
اس دوری اور مفارقت میں جو احساسات انسان میں ابھرے ہیں ؛ یہ خطوط انہیں کی 





ترق اردو جامعە مسجد دبلی ؛ ۹۵۹ ۱ءء 


٦ٔ ے‎ 


"کہانی ہیں ۔ اس میں آل 'ولاد اور اہر علہ کا ذکر ے ؛ لیکن مکنوب لگار کی س ال نکاہ 
اس کی رفیقہٴ حیات ے 2 اس جدائی میں ہے چیئی اور اضطراب ہے زبادہ سکون اور 
اطمینان ہےے۔ راہ قی نار کی کا مکتوب نار ڈو احسامء سے ۂ ابکن وہ ذہن کی روشی اور 
ارادہ کی بختگی ہے اس سنزل کو لے کرۓ کا حوصلہ رکھما ے ناہم وہ اسانی فطرت ہے 
یور ے ۔ یادوں اور اڈژوں کے پجوم میں وہ تنما نہیں بلک ان تنہائبوں میں اس ک 
شریک حیات بھی شریک ہے: ےے اس حیل مر ں کوئی دوفت ء تکیف اور پرشاىف ے نو 
اس بات کی کہ میں تمہارے لیے کن ی پریشاہوں کی و جع ىن گا ہوں ۔ ایسی حلت میں 
اور ایسے وٹ میں جب ”لہ تمہارے جسم کو ارام 7 لو مسرت اور وا سکون 
کی ضرورت ہمیشہ ہے زیادہ ے ٤‏ تمہارا ہلا -ط تو اننا پریشان کن بھا کہ بے بہت 
نشویش ؛ بڑھ گئی؟“ ۔ بقوا ل ابک نعاد ان خطوں تارکھ رکھاؤ اور نکاہوں سے بات کہنے 
وا ی ادا نہیں ہے ۔ بعض جگہ سم کی محسوس ہوریوں کی آواز خلوت ہے نل کر جلوت 
میں چہنچ کئی ے ء لیکن جب !ان کی یٹ .کہ دلدل سے نکل ٹثرغم دوراں کے معی غخیز 
احساس کو بھی اہی آغوس میں لے لیتی ہے ء تو یں زندگی حسین ہوۓ لگتی ے اوریم 
آگک ملزار بن جاتی ہے 5 


فیض احمد فیض 


”صلیبیں میرے دریچے میں'١)‏ فیض احمد فبض کے خطوط کا محموعہ ے ۔ یہ کہانی 
بھی ایام اسیری سے شروع ہوی سے ۔ |داس ضض رفیعہٴ حیات ؛ن ق خاطب؛ ہیں یہ خط 
انگریزی میں تھے ؛ لیکن اہک سو دیئتیس حطوں کا یں حموعہ خود مکتوب گار یىی کاوشوں 
سے اردو میں منتعل ہوا ے ؛ جولکہ ترجمہ میں خود مصنف کا خون جگر شامل ہے اس 
نے یہ کم و پیش اصل معلوم ہوے پں ۔ ان خطوں یىی حیثیت بھی 'زندان امہ“ یق سے 
اور اس ازدواجی زندگ کے سلسلے ى کڑی ہں جو شروع ہو کر کبھی ختم نہں ہوقی ۔ 
انسان معاملاترِ دنیا ہے کتتنا ہی ے تعلق ہو جاۓ ء ححرقاً الگ نہیں ہو سکتا ۔ مقصد 
کی لگن کے نات وہ اس زندگ کا بھی اسر ہوتا ے اور یں اسیری ہر حال میں زندق ک 
مام نعمتوں اور آزادیوں ہے انضل ہوتی ے - جیل کی چہار دیواری ہیں یہ جوہر اور 
کھلتے ہیں اور وقی مفارفت دائمی معلوم ہوۓ لگتی ےء لیکن انک غیر حسوس توانائی 
اندر ہی اندر دا ہوق رتی سے جو اضطراب میں سکون خشی ے ۔ فیض کے خطوں کا 
بہی بنیادی کردار ے ۔ 


(ر) مولانا سید ابوالحسن علی ندوی مکاتیب یورپ ء شاہی پریس لکھٹو ۔ 
(+) ؛یض صلیبین سے دربچے میں ء پاک پبلشرز لمبٹڈ رے ۱ع ۔ 


۳۰۸ 
۔تفرقات 


اردو میں مکتوبات کا بڑا ذغیرہ ے ۔ اب رفام رفتہ یہ ذخعرہ منظر عام پر آتا جا رہا 
ہے ۔ بعض مستغل مجموعے ہیں ۔ کجھ متفرق صورت میں ہیں ؛ کچھ ابھی تک ذاتی 
کتب خانوں کی زینٹ ہیں اور ے شإر صندوقوں ار الپاریوں میں بند ہیں ۔ ان مکتوب نگاروں 
میں دنیا دار ٤‏ سیاست دانوں سے لے کر شاعر ؛ ادیب ؛ صوف ؛ اول ا اور عالمِ دین 
سب ہی شامل ہیں ۔ شاد عظم آبادی کے خطوط سرتبہ زور ۱۹۳۹ء : حواحہ حسن نظامی 
ۓ خطوطء؛ شُوکت تھانوی کا 'بار خاطر؟؛ ۱۹۵۹ء ؛ پردیسی کے خطوط ازےنوں 
گو رکھپوری ١۱۹۰ء‏ ء 'سکاتھب بہادر بار جنگ؟ وغیرہ ۔ متفرقات میں قائدین کے خطوط 
جناح کے نام صرتبہ عبدالرحمٰن سعید ۵م۹ ۱١ء‏ ؛ گاندھی جوشی خط و کتاب .مو ه٢‏ 
ہم عصر شعراء کے خطوط ے تبہ ضیاء الاہلام ٭م۹ء ؛ 'بوستان قام؛ عبدالہ خان خویشثکگ 
۲٥ء‏ ۔ 'ہاپوں کے خط ببٹوں کے نام٤‏ ء سرتبے ہلال احمد ری ۳ء وغمہ عام 
لاظرین تک یہنچ چکے ہیں ۔ کئی رسائل مکانیب مبر نکال چکے ہس ۔ 'ایشیا٤ء‏ مبئی سربه 
ساغر نظامی ستاتب ممبر (روح ادب وم۹ ۱ء) 'اآہکل؟ دہلی ۔ 'خطوط بر؟“ مرتید جوش 
ملبح آبادی م۵ ,ء اور 'نقوش؛ لاہور سرتبں مد طفیل مکاتیب ممہر دو حصے ہ۵ ۱۹ء اور 
مخطوط مممر'؛ تین حصے ۹۹۰۸ء ۔ 'ایشہا! میں ابوالکلام آزادء سبد سلہان ندوی ء ڈانٹر 
تارا چند ء مولوی ع۔دالحق ؛ رید احمد صدیثی ؛ دبا نپرائن ؛ نیاز فحہوری ء جوش 
ملیح آبہادی ٤‏ اخٹر نذیرانی ؛ حسرت موہانی ؛ جاز لکھٹوی ء پنڈت کرئی ء جعفر علی ے'ن 
اثر ؛ احسان دالس ء فراق گورکھپوری ہ جگر عرا: آبادی ؛ سماب اکبر آبادی اور عابد علی 
عابد کے علاوہ اور بھی فنکاروں اور سیاست دانوں کے خطوط ہیں ۔ 'آجکل؟ میں حامد حسن 
قادری ء آرزو لکھنوی ء صنی لکھنوی اور جلیل مانک پوری کے مکانیب شا.۔ل ہیں ۔ اسی 
طرح دە٭وش لاہور ۓ خطوں کا بہش جھا ذخمرہ جمع کر دیا سے جن میں ادىی ء ممواسی اور 
علمی دلیا نے نغریباً سب ہی روشن ستارے اپنی چمک دکھا رے ہیں ۔ مولانا عبدالہاری 
فرنگی لی کے خطوط غالبا پہلی بار انی بڑی تعداد میں اب سامنے آۓ ہیں ۔ 


(ج( طنز و مزاح 


اس دوو کا طنز و ءزاح یا سیاسی رلگ لے ہوۓ سے یا معاشرق تنقید پر مبی ے ۔ 
ظاہر ے کہ اس دور میں ایسے معاشرقی اور سیاسی بلکہ معاشی انقلاب آے کہ پرافی 
روایات اور اقدار تبدیل ہونا شروع ہو گئیں ۔ چنا جہ حو اخلاق یا معاش تی چان یہاں قائم 
تھا یا جس اخلاق اور ساجی ماحول میں مصفین ہبدا ہوۓ تھے ا سے وہ معیار کے طور ہر 
استعمال کرۓ لگے اور ٭عاشرہء ہشت یا سیاست ہیں انہیں جو ے راہ روی یا کچ روی 
نظر آلق لے اہو نے غیلی اور یسیک ا نات جارات اس کے لے اہررے افاطاء 
ان کے تلفظ ء ان ي نی وسع ء ان کے نۓ مفاہی بھی استعال کے اور پھر انی قوتِ 
متخبّل کو کام میں لا کر ایسے کردار بھی وضع کیے جن سے وہ نبصرہ کا عمل جاری 
کررے ۔ یہ فرضی کردار اکثر بھولے بھالے ہوتۓ ہیں اور جب وہ معاشرہ کی عجیب و غریب 
اور نی صورت حال ہے دو چار ہوۓ ہیں تو ان کے ذہن سے ایسی باتیں لی ہیں جس 
میں اصل و نقل ء مثال اور ناخ و ىرس حقیقت ؛ دعوے اور فعل ء توفع اور حاصل میں جو 
تضاد نظر آنا ے اس ہے ءزاح پیدا ہوتا ۓے اور اسی پر ان ی کڑی یا دھیىی طنز مبنی 
ہوتی ے ۔ چناتچہ قاضی جی (شوکت تھانوی) کا کردار ہو یا کوئی لفٹین (کرنل مد خان) 
ہو ء سبھی اپنٔی اندروئی دنیا کا بہروفی واقعات اور حالات ے ٠قابلہدکرے‏ ہوۓ قول و فعل 
میں جو تضاد پارے معاشرے کی 'مایاں خصوصیت ہے ؛ اسے اس طرح آشکا رکرے پں کہ اس 
ہے بعض دفعہ خالص مزاح بیدا ہو جانا ے اور بعض دفعب نک ریز اور معی خیز طاز ‏ 
ھی حالت بین الافوامی سطح پر بھی دیکھی جاتی ے ۔ سید بد جعفری اہی مشہور نظم 
”'پو ۔ این ۔ او؟؛ میں آ٘س کی بظا ہر عظمت و شان اور حقیقی ے بضاعتی یعنی 'اونھی دوکان 
اور پھیکے پکوان؟ والے قصے کو اس طرح پیش کرۓ ہیں کہ اس ہے حقیقتِ حال پر 
روشنی بھی پڑتی ہے اور مزاح کا لعاف بھی ہیدا ہو حانا ے ضمیر جعفری اور مرحوم 
مہدی علىی ے'ن ےۓ گھریلو ماحول میں جو تضاد ے اس کو مزاح کا موضوع بنایا سے ۔ 
حید لاہوری م۔حوم اپنے ”مکدان؟ میں نو ساختہ اساء اور پر غرور دولت مند طبقے اور 
ملک کی اصلىی معاشی حالت اور عوام کى توقعات کے درمیان جو تضاد ے اسی کو اہنے 
زہر خند مزاح کا سرچشمہ بنا دیتے تھے ۔ غرض یہ کہ اس دور (۱۹۳ء ۔ ۲ے۱۹ء) میں 
مزاح بھی مقصدی صورت اختیار کر گیا اور اس سے اصلاح معاشرت کا کام لیا گیا ۔ بھی 
کام بارے روزنانے اپنے ٹکاہی مکالموں میں کامیابی سے کرے ہیں ۔ 


(ہدیر عموہی) 


-ٹ۳۰٠‎ 


شوکت تھانوی 


شوکت نھانوی الفاظ کے الٹ پھبر اور املاء کی غیر ہعواربوں یعنی غلطہوں ہے مزاح 
پیدا کرےۓے تھے ۔ مثلاً “اندلیب صاحب کے نام شوکت تھانوی کا خطٴ؛ ۔ اس کے علاوم 
الفاظ کق ندش اور بھاوروں کی واقعات کی کچیوں ہس مثفی مناسبت کے ذریعے طنز و مزاح 
کہ مرقع تخلیقیکر لیتے اس ساس لہ میں 'سودیشی ریل؟ ء 'تعزیت؟ 'لکھنؤ 5نگرس سیشن میں؟ 
جیسے مضامین خاص طور پر قابل ذ ٹرہیں ۔ اس کے علاوہ آنہوں نۓ بالکل منفرد انداز میں چند 
ادبا اور مشاہیر کے خا کے 'قاعدہ ے اعدہ؛ میں اس طرح بناےۓے ہیں کم آن کے اثیٹ مہلو 
مایاں ہو گئے ہیں اور اں شخصوں کی دلکشی میں اضافہ ہوگیا سے ۔ 

مزاحیںہ مضامعن کے علاوۃء شوکت تيالئوی کو جس جلز ۓ سہرت دی وہ اں کا 
کردار ا'فاضی چی' ے ۔ فاضی جی اردو کے دیکر سمزاحیہ کرداروں خوجی (رتن ٹانھ سرشار)ء 
حاجی ىغلول (منشی سجاد حسن) ء چجچا چھکن (امتیاز علی تاج) اور زا جی (ایم ۔ اسلم) 
کے سلسلے کی انتک کڑی ہے ۔ فاضی جی کے کردار میں اور دوسرے کرداروں میں فرق 
یہ ے کہ یہ کردار ریڈیو کے لے لکھا گیا اور ڈراہے کا واحد کرداو ے جس کی مغبولیت 
اس کے خالق کی آواز اور ادادگی کی م‌ہون منت تھی ۔ ریڈیو ىا ٹیلی ویژں کے ایے لکھتے 
وقت بعض باتوں کا بابد بھی رہنا پڑنا دے ۔اس لیے ممکن ے کہ اس کردار ہیں سمامعین کے 
مقابلے میں قارئین کو شای دکجھ فی خامیاں بھی نظر آئیں ء مگر اس سے انکار نہیں ہوتا کہ 
قاضی جی ایک حفیقت پرستارالہ کردار ضرور ے ۔ 


یہ ریڈیائی کردار چند غصوص ا ہمواریوں کا حامل ے ۔ بعول اسباز علی تاج 
قاضی جی ایک برخود غلط فسم کے بزرگ ء لکیر کے فقیر ء پاکستان ہے اس لیے نالاں کہ 
اس ۓ آپ کو بەض ادنبی آسائشوں سے حروم کر دیا جو پاکسنان کے معرٹر وجود میں 
آےۓے سے ہد ہو گئے ہس ۔ ان تمام صفات ہے کورے حو توہی و اخلاق ان اتی جان 
سمجھی حا سکتی ے ۔ دخل در معقولات میں التخاب ؛ کج عبٔی میں لا حوات ہی ,۷ك 
یہ نا ہمواریاں ایک لااچی ڈہنبت کی غاز ہیں جو انسان ىک خارحی دنیا ہیں اس وفت آسانی 
سے ظہور پذدیر ہوتی ںی جب حصولِ ژر میس آسانیاں پیاد! ہ+و جاتئی ہس ٤‏ جیما کہ یمر 
ملک کے وف ان تا عون کی ھ2 لے تناک کی تھی ۔ یہی وجہ ے کہ لوگوت 
ے اس ے ناجائز فائدے بفی اٹھاے ۔ فاضی جی ایسے ہی حالات و کردارکی عکاسی 
کرتا ے ۔ ایک مثال ملاحظہ فرمائیے : 


جمیل ے ”'آج نو فاضی جی آپ پر کہاوتوں اور مثلوں کی بارش سی ہو 
رہی ہے 


زمفٹعہ 


قاضی جی ۔ ''جی ہاں؟ ہت وجم یں ے ا کہ اہلر زبان ہوں ۔ باررے گھراۓ 
کی زبان تو سند سمجھی جاتی تھی اور پارے یہاں سواۓ اس کے اور 
ہوتا ہی کیا تھا کہ پیٹھے ہوۓ عاورے براش رے ہیں ۔ کہاوتین 
ڈھال رے ہیں ۔ دور دور سے زباں کے سلسلے میں نتازعات فیصلے کے 
لیے پارے ہاں آیا کرے تھے اور پارے یہاں کا فیصلد وہ ہونا تھا جس 
کی پھر کوئی اپیل نہ ہونی تھی ۔ تو خبر ۔ طلب میرا یہ تھا کہ 
آپ کے چچا جان حترم ء ارے بھی آپ ہی کے کبا وہ نو گویا میورے 
بھی چجا ہوۓ ؛ اگر وہ چاہیں تو ہم لوگوں کو ۔ے اتہا فائدہ پہنچا 
کے ا4ن 


س ”'قاضی جی اول تو میں اس فسم کا کوئی فائدہ ان ہے نہیں چاپتا ء 
دوسرے وہ خود نًہایت دیاشدار تسم کے افسروں میں سے ہیں“ ۔ 


قاجی جی ۔ ”آپ کے متعلق تو خبر محھ کو معلوہ ے کہ آپ کس بایہ کے ء معاف 
کیجے ء احەق ہیں اور اسی حافت کا نتیجە آپ کے یہاں نظر آ رہا 
ے کہ ایسی ایسی سرکاری ملازمتیں آپ کو ملیں مگر گھر میں القہ 
کے فضل سے جھاڑو پی پھری رہی ہمیشء ۔ میں ہوتا آپ کی جگب تو 
دئیا کو دکھا دیتا کہ سرکاری ملازم کی شان و شوکت کیا ہویق ے ۔ 
میاں غضب خدا کا نہ نو تمہاری بیوی کے پاس زیور ہی کچھ ایسا ہے 
کہ وہ سرکاری ملازم کی بیوی معلوم ہوں اور نہ بظاہر تمہارا کسی 
پنک میں اکاؤنٹ وغعرہ ے ۔ مگر سوال تو یں ے کہ کیا چچا میاں 
بھی تسہاری طرف سے آنکھیں بند کر لیں گے اور تم کو فائدہ نہ پہنچائیں 
کے ۔ میرے خیال میں تو نا مُکن سی بات ے یہ؟““ ۔ 


شفیق الرحمان 


شفیق الرحمٰن اودو کے مزاحیہ ادب میں خالص مزاح کے تمائندہ ہیں ۔ ان کے ہاں 
مزاح لطائف ہے بھی پیدا کیا جاتا ے اور لطائف کو عبارت میں کھپاےۓ کا جو سلیقد 
ان کو ے وہ کسی دوسرے مزاح لگار کے ہاں نہیں ملتا ۔ شقیق الرحمن کے افسانوں میں 
زندگی اچھی خاصی توانائی کے ساتھ رونا ہوٹی ے ۔ وہ انسانی کزوریوں سے پیدا ہوۓ 
وا یف مزاحیہ صورت حال کی ترجانی بڑی سہارت ہے کرتے ہیں ۔ زندگ کے چھوۓ بڑے 
مسائل اور ان سے ابھرۓ وا ی اہمواریوں پر خوشگوار انداز میں طنز کرے ہیں جو اکم 


۴۳*ْ٭۔ 


بھروڈی ی شکل اختیار کر لیتی ے ۔ وہ کرداروں کو اس طرح پیش کرے ہیں کہ کرداو 
خود مخود اپنے عمل سے آہستد آہستم مضحکہ غیز بٹتا چلا جانا ے اور آخر میں ہوری 
طرح ے نقاب ہو کر قاری کے سامۓ آ جاتا ے ۔ یہاں کردار کو اہی کمزورھوں کا 
علم ہوتا ے اور بچاۓ اس کے کہ وہ انہیں دور کرۓ کی کونںش کرے وہ کھو کھلے 
دعووں سے ان کی پردہ پوشی کرتا چلا جانا ے لیکن اس سعی میں وہ اتا ہی ظاہر ہوتا 
جاتا ے اور آخر میں اس کی مضحکہ غیز صورت بن جاتی ے ۔ اس کی خود فریبی قاری 
کے لیے سواے مزاح کے اس کے دل میں کسی قسم کی ہمدردی کے جذبات پیدا نہیں 
کربی ۔ اس کی بہترین مثال ان کا افسانہ ”ناؤسٹ باؤار؛“ ے ۔ 


”توڑک ادری؟؛ 'عرف سیاحت نامہٴ پند٤ء‏ ؛”حاتم طائی ے نصویراء؛ 'فصہ علی بایا کا؟ ہ 
”ایک دن کا ذکر ۓ؛ ء اور 'چوتھا درویش؛ ان کی اعلول درجے کی پیروڈی کی مثالیں ہیں ۔ 


”توزک ادری عرف سیاحت نامہٴ پند؛ ہے اقتہاس ملاحظہ فرماے : 
پیش لفظ ء حرف کرنا تب اس تزک کا پارا ۔ 


”آج انفاق ہے پرانی پوستین کو جھاڑا نو متعدٴد اشیاء کے ساتھ پارے 
خود نوشتہ اوراق گرم خوردہ بھی زمین پر گر پڑے ء جنہیں ہم تۓے 
وقاً فوقاً لکھا تھا ۔ پڑھا تو حبران رہ گئے ۔ سوچا کہ سیاحتر پند 
کہ بعد معترضین ے ہم پرجو طرح طرح کی افترا پردازی کی سے 
کیوں نب اس کے جواب میں یہ اوراق پیش کے جائیں ۔ اگرچہ ہم 
٭قامی مؤرخین کی لکام بتدی فرما چکے تھے تاہم غیر ملق پریس ے 
واویلا حا کر جو غلط فہمی پیدا کر دی ہے اس کا ازالہ بہت ضروری 
ے ۔ تصویر کا یہ رخ دکھا کر کیوں نہ معترضین کو ہمیشہ کے لے 
خاموش کرا دیں ۔ پھر ہبوت ہے لوگوں کو گل بھی رہا ے کہ تاریخ 
غلط پیش کی گی ے۔ بنبھی تاریج ی غیر جاني دار اور مستند 
کتابوں کی کمی محسوس یىی جاق ے ۔ 


کرنل ید خان 
کرنل مد خان کی کتاب میجنگ آمد“ اردو کے مزاحیہ ادب میں موضوع کے اعتباو 


سے ایک منفرد مقام کی حامل ے ۔ اس میں انھہوں ۓ انی سرگذشت بیان کی ے لیکن 
اہنی سرگذشت کو اس طرح عمومیت کا رنگ دیا ے کہ وہ ہر فوج کے پر سیکنڈ لفٹیننٹ 


۳۳٣ 

کی فاستان بن گئی ے ء جو ترق کرۓ کرۓ کرنل کے عہدے تک پہنچ جاتا ہے ۔ 
اگرچە یہ کتاب فوجی زندگی ہے متعلق ے لیکن اس میں زندگی کے اہم مسائل کا بھی 
بیان سے ۔ سوضوع کے متعلق لفٹبننٹ کی تجردر ملاحضہ ہو ۔ اس سے ان کے طرز بیان کی 
شگفتق اور دوخی بھی عیاں ہے اور کتاب کے ننس مضموں کا بھی پتد چلتا جاتا 
چے : 

”ید کتاب ایک لفٹین کی جگ بيٹی ے ۔ اس میں تسُوف ىر نوجہ یا 

عام الکلام پر دیدہ داستہ کوئی حث ا ا اس میں عرف ان 

باتوں کا ذکر ے جو سیکٹڈ لفٹینٹوں لو اپنی زندگ میں ء خصوہأً 

جنگی زندگی میں پیش آتی ہیں ۔ سیکڈ لفٹیننٹ اکثر نوجوان ہوے ہیں 

اور نوجوان کے بہلو میں دل ہوتا ے ۔ وہی دل جو کی بزرگوں کے 

پہلو میں پہنچ کر سنگ و عشت بن حاتا ے ۔ نتیجہ یں ٢ہ‏ نوجوان 

کی زندگی کے کئی زاوے بزرگوں کو چبھتے ہیں ۔ حالانکک خود ان 

بزرگوں ۓ بھی بارہا ان ہی زاویوں پر زخم کھایا ہو گا“ ۔ 


مشتاق احمد یو۔غی 


مشتاق احمد یوسقی کے مزاحید مضامین کے دو محموعے اپ تک چھپ چکے ہی ۔ ایک 
کا نام 'چراغ تلے؛ اور دوسرا 'غاکم بدہن“ ے ۔ 'غاکم بدہن؛ کو آدم جی آدی العام بھی 
مل چکا ے ۔ ۱ 


مشتاق احمد یوسئی کے مضامین پڑھنے ہے پتە جلتا ے کہ اس کے نزدیک مزاح 
ایک سنجیده ادب کی حیثیت رکھتا ے ۔ مزاحیں ادب عحض پھکڑ بازی یا تضحیک نہیں ۔ 
یہ ایک لطیف صنف ادب ہے جس میں ذہانت اوو ذکاوت کو بڑا دخل ے ۔ یوسغنی 
قفسیاتِ انسانی اور روزےە زندگ کی سچائیوں ے پوری طرح آگاہ ے ۔ وہ انسان کے تحت 
الشعور میں دبی ہوٹی خواہشوں کے بھونڈے اظہار ی عکاسی کرتا ے ۔ 'پڑے گر بیارء 
'کاغذی ے پیرہن؟ اور 'صنف لاغر؛ میں انہی خواپشوں کی حاقت زدہ تصویریں ملقی ہیں ۔ 
برجستگی اور ذہانت کے ساتھ ساتھ زبان و بیان میں الفاظ و عاوروں کے الٹ پھیر اور 
رٴدوبدل ہے مزاح پیدا کرۓ ى روایت اس کے ہاں بھی موجود سے ۔ اس کے مزاح میں 
تلخی یا تھز نشٹریت نہیں بلک ایک پئر وقار سنجیدگی کی فضا قائم رٹتی ے جس کی وجد 
سے اس کا اصلاحی پہلو بھی نمایاں نہیں‌کھٹکتا ۔ یہی وجہ ےکە اس کے ہاں نہ جھلؤپٹ سے 
اور نە ثقالت ؛ بلکہ ایک شائسگی ء رکھ رکواؤ اور شراقفت کی فضا پائی جاق ے ۔ 


پریۓح 


اس کے مصامین میں طز و مزاح کے مموۓ بھی پکئرت ملتے ہیں ۔ وہ زیادہ 
تر تقابل سے کام لے کر مزاحیہ پھلوؤں کو اجاگر کرتا سے ۔ چند جملے ملاحظہ ہوں ع 


”آپ تجارت کو اتنا حقیر کیوں سمجھتے ہیں ؟ الگریز ہندوسنان میں 
داخل ہوا تو اس کے ایک ہاتھ میں تلوار اور دوسرے میں ترازو 
تھی ۔ اور جب وە گیا تو ایک ہاتھ میں یونین جیک تھا اوو 
دوسری آستین خا ی لٹک رہی تھی ۔ جس طرح بعض خوش اعتقاد لوگوں 
کا ابھی تک یہ خیال ے کہ پر بدصورت عورت لیک چلن ہوق ے ٤‏ 
اسی طرح طب قدعم میں ہ رکڑی چیز کو ٴمصغیٴ خون تصور 
کیا جاتا ے ۔ چتانچہ پارے ہاں الگریزی کھاۓے اور کڑوے قدح اسی 
امید میں ”نوش جان+ کیے جائۓ ہیں؟“ ۔ 


”میں آج نک یں فیصلہ نہ کر سکا کہ اس کی اصل وجہ طبی معلومات 
کی زیادی ے با مذاقِ سلمکی ئمی . . . انصاف کی بات یہ ے کہ بارے 
ہاں ننائوے ق صدی لوگ ایک دوسرے کو مشورے کے علاوہ اور 
دے بھی کیا سکتے ہیں)“ ۔ 


”میں ےۓ سگریٹ پینا اپنے بڑے بھائی ہے سیکھا جب کہ ان یىی عمر 
چار سال نھی“ ۔ 


؛٭کسی دالا ۓے سگریٹ کی کیا خوب تعریف ی ے ایک ایسا سلگنے 
والا بدھودار مادہە جس کے ایک سرے پر آگ اور دوسرے پر احمق 
ہوتا ے؟'۔ 


'مشرق افریقہ ی (ایک انگریز افسر ی) کا کی سارے ضلع میں دھوم 
تھی ۔ ایک دن اس نۓ ایک نہایت پر تکلف دعوت کی جس میں اس 
کے حبشی خالساماں نے بہت ہی خوش ذائقہ کاق بٹائی ۔ انگریز نے یہی 
نظر حوصلہ افزائی اس کو معزز سہانوں کے سامنے طلب کیا اور کا 
کی ترکیب پوچھی ٤‏ حبشی ے جواب دیا کہ بھت ہی سہل طریقه 
ے ۔ میں بہت سا کھولتا ہوا پانی اور دودھ لیتا ہوں ۔ پھر اس میں 
کا ملا کر دم کرتا ہوں“ ۔ 


۵ءّك ْ۹ 
مبید لاھوری 


جید لاہوری شاعر کے اور پر زیادہ مشہور ہیں مگر ان کی نہر مقدار میں شاعری 
سے زیادہ ے ۔ وہ قیام پاکستان کے بعد وجود میں آۓ والے معاشرے کے سخت گیر 
نقاد ہیں ۔ انہوں ےۓ اس طبقے پر کڑی نقید یىی ے جو تھوڑے عرصے میں اہی تجوریاں 
پھر چکا ے ؛ مگر عام انسانوں کے دکھوں ہے ے بیازے ۔ اعد ایک ہی دھن سوار ے 
اور وہ ے زبادہ دولت اکٹھی کرنا ۔ حجید صاحب اں سمیاست دالوں کو بھی نہی ضەُتے 
جو محلاتی سازتوں کے ذریے بر سر اقندار آۓ ہیں ء "چھ مدت تک ملک کا ا۔تحمال 
کرے ہیں اور پھر اپنے جیسے لوگوں کو مساط کر کے چلے جاۓے ہیں ۔ یہ لوگ جو کچھ 
کرے ہیں حعض ذاتی مفاد کے لے ہونا سے مگراہے ”'عوام کے مفاد“ کا گمراہ کن 
لام دیتے ہیں ۔ انہوں ۓ ملک ہیں مادر پدر آزادی کے آشُویش ناک رححان یی بھی 
مذمت کی سے ۔ 
مجید ہے ختلف طبقوں کی نائندگی کے لیے کچھ کردار اختراع کے ہیں 'مثل2 
اسیٹھ جی؛ ۱ ''ٹائرجی ٹیوب جی؟؛ ٤‏ 'رمضافی؛ ء '”مولوی گ'لمیر؟“ وغیرہ - ان کرداروں 
کی زبان ہے وہ ہر طبقے پر تتفید کرے ہیں ۔ مثلا 'سنکد ایک منسٹر ہوں؛ میں ہارے 
حکمرائوں کی ذپنیت اور ہمہ دافی کا یوں خاکہ اڑاے ہیں : 
سرغیوں پر بھی میں کر سکتا ہوں اظہار خیال 
اور سانڈوں پر بھی ہوں حفل میں سرگرم مقال 
رس کے گھوڑوں پر بھی تقریر کر سکتا ہوں میں 
اکر و اقبال ىق تفسير کر سکتا ہوں میں 
ہومیو ہتھک ہو یا دندان سازی کا کال 
باغبانی ہو کب رومی و رازی کا کال 


باب پھهولوں کی ہو یا قومی تراے کا بیان 
چاٹ ہو بارہ مسالے یىی کہ ہو اردو زبان 
راج سہدی علی خان 


راج مہدی علىی خان نے معاشرے میں پائی جاے وا یىی رهھا کو مزاحیہ شاعری 
روپ دیا ے ۔ وہ بنیادی طور پر مزاح نگار سے اور زنلدی کے ہر پہلو میں شکفتق 


ك٦‎ 

کو تلاش کر لیتا ہے ۔ وہ خوشیوں کا متلاشی ے ۔ خوشیاں جمع کرتا ہے اور 
خوشیاں بکھیرتا چلا جاتا ے ۔ یہی وجہ ے کس اس کے کام میں تلخی یا ہیزاری 
نہیں مل"ی ۔ لہذا وہ ہروپ بھرے چروں ہے ثقاب پٹاتا چلا جاتا ے ۔ وہ تہ مصلح 
ے اور بی ناصم؛ وەتو مصور ہے اور تصویریں بٹانا ہے جن میں کرداروں 
کے اصل روپ بڑے شوخ رنگوں میں ابھر کر سامتے آ جاے ہیں ۔ یھی وج ے کهہ 
ہمیں ان کرداروں ہے ثفرت پیدا نہیں ہوقی ء البتہ ہمدردی کے جذبات ضرور ابھرۓے ہیں ۔ 
اس کی نظر بڑی عمرق ے ۔ وہ اصلىی آدمی کو ڈھونڈۓ میں کوئی دقت عسوس نہی 
کرق ے ۔ تھمولك' کلام ملاحظہ ہو یہ ایک چالسویں کی 'تقریب؛ کا خاکہ ہے : 


رضيە ذرا گرم چاول تو لانا ذکیں ذرا ٹھنڈا ہانی نو لانا 


ہت خوبصورت بہت نیک تھا وہ 
سنگانا ذرا شوربا اور خالہ 
پاررے محلے میں وہ جب بھی آتا 
پڑا ے پلاؤ میں گھی ڈالڈے کا 
دلہن. ے کہو اہ ااےا روۓ 
اری بوٹیاں تین سالن میں تبرے 
بہت خوبصورت بہت نیک تھا وہ 


دلہن گھر میں چورن اگر ہو تو لانا 


ہزاروں جوانوں میں بس ایک تھا وہ 
بڑھانا ادھر کو ذرا یہ پیالہ 
خدا ا س کو بخشے ہمیں من کے جانا 
خدا نو ہی حافظ ے میرے گلے کا 
بچاری نہ ے کار میں جان ُتھوۓ 
یں چھچڑا لکھا تھا مقدر میں میررے 
ہزاروں جوانوں میں بس ایک تھا وہ 
نہیں تو ذرا کھاری بوتل منگنا 


لہ کر بین اتنے نہ رو اتنا پیاری 
پارے کلیجے پہ چلی سے آری 
نازش کاشمہری (پ ۔ :۰۱ ۱۹ء) 
نازش کاشمیری کے کلام میں مزاح کا عنصر بہت دھ] ے البتد طنز خصوصیت 
ہے گہرا ے ۔ ان کا کلام پڑھنے سے قاری صرف سسکرا لیتا ے ۔ لطف اندوز نہیں ہو 
سے ۔ نمونه کلام ملاحظہ ہو 
ملے کجبری میں اک روز شیخ خیراتی 
سے اک زماۓ سے ان کی سی علیک سلیک 


٦٦ے‎ 


نہیں ہے جھوٹی گواہی سے اجتناب انهیں 

کیا نہ آج نک اس پر مگر کسی نے الیک 
علامہ اس 7-. اہسروں کے ہیں یہ مبلار 

کہ مال کرۓ ہیں یہ ان کی حسب منشا پیک 


"لبھی فرلٹ میں جا کر نہ یہ ہوے بیک 
حجاز جاۓے ہیں ہر سال سونا لاۓ کو 
یہ بزنس آج تک ان کی کبھی ہوئی نہ سلیک 
یس حچ کے دن بھی ہیں 'لبیک؟ کے عوض کہتے 
خدا کے گھر میں فقط ”ربنا بلیک ! بلیک !۶ 
خحضر میمی (پ ۔ ۱۹۰۹ء) 


غخضرتعیمی ۓے اردو پیروڈی میں نام پیدا کیا ے ۔ ان نظموں میں انہوں ہے 
موزون ؛ بندشیں رواں اور سادہ لاۓ پں ۔ ملاحظہۂ ہو مموندٴ کلام : 


اے غضر عجب رنگ یه نیرتگ جہاں ہے 
آنکھوں تلے ہر وفت قیامت کا ہاںد ہے 


از بس کہ گرافی کا یہاں سکٗہ رواں ہے 

سر اپنا بھی اب دوش پہ اک بار گراں ہے 
جنے کے تصور سے بھی ہوق ے گرافی 

تف عشق پب اور جاۓ جہم میں |جوانی 


یہ مزا رسوا کے شہر آدوب کی پیروڈی ے ۔ مزا کے شہر آشوب کا ابتدائی 
بند یہ ے : 


اپ سامنے میرے جو کوئی پیر و جواں ے 
دعویل ہب کرے یں کم سمرے منم_ میں زہاں ے 


۸ 
کھوڑا نے اگر نوکری کرتے ہیں کسو ی 
تتخواء کا پھر عالم بالا پب نشان ہے 


آپ یىی پیروڈیاں 'شیرازہ“ اور 'نمکدان؟ میں چھیتی رہی ہیں ۔ 
اکبر لاەوری (پ ۔ ١۱۹۱۰ء)‏ 


اکجر اردو اور پنجای دولوں زبانوں میں لکھتے ہیں ۔ ان کی مزاحبہ شاعری پر پھبتی 
کا رنگ غالب ے ۔ یں روز ىہ وافعات میں پیش آۓ وا ی ناہمواریوں 27 ہر افروختہ ہو 
جاے ہیں جس سے اں کے جذبات میں شدت پیدا ہو جاق ے ۔ لہذا ان کی طانز 
میں اعتدال نہیں رہتا اور وہ مبتذل ہو جاتی ے ۔ لع 


حافظ کے زماۓ میں کچھ لوگ حاقت سے 
ہالان گدھے والااء کس دینے تھے گھوڑے پر 


اور جس کی اذیت ہے سنتے ہں کہ وہ گھوڑا 
رہتا تھاء مصیبت میں چلتا تھا رک رک کر 


اکر کے زمائےۓ کا دستور نرالاۃ ہے 
دیکھا کہ گدھے صاحب اسوار ہیں گھوڑے ہر 


اور لطف یہ ے کہ کوئی فریاد نہیں سنتا 
چابک پت مگر چاہک ء ہنثر پہ مگر ہنٹر 


تم دیر سے مالوگے ء ہم ۓے تو یہ مانا ے 
وہ اور زمانہ تهھاء یں اور زمانہ ے 


سید يد جعفری 


معاشرتی کمزوریوں کو شگفتہ انداز میں نظم کے پیراۓ میں بیان کرتۓ ہیں ۔ وہ 
ایک با شعور اور ذہین شاعر ہیں ۔ وہ اجتاعی زندگی کی کمیوں اور سیاسی حالات ہر بڑے 
شوخ انداز میں ہنستے ہیں ۔ وہ کسی کی تحقیر نہیں کرے الہتہ دفتری نظام اور معاشرق 
خرابیوں کے خلاف احتجاج ضرور کرے ہیں ۔ ید لاہوری کی طرح دوسرے ثە٠راء‏ خصوصاً 
الب اور اقبال کے مصرعوں کی تحریفکرکے لئے معنوں میں استعالکرۓ ہیں ۔ ان کے ہاں 


لکیہ 


طنز گہرا نہیں ۔ شوخی اور زندہ دی غائب ے ۔ ان کی نظم ''یو ۔ این ۔ اوٴ“ کا کچھ حصد 
یو۔این ۔ او کے پیٹ میں سارے جہاں کا درد ہے 
وعدۂ فردا پہ ٹرخاے سے فن میں مد ے 
گرچں پٹوانا فلسطین میں خود انی نرد ۔ے 
ایسی قونوں سے خنا ے جں کی ونگس زرد ے 
کٹننا اجها فیصاى آڈثرنا ربا کش پر کا 
”کاغذی ے بج بن ہر سکر تصویر ک)) 
ڈالیے اس کہ گذشتم کارناموں پر نطر 
وادی“ کھشمدر نے قصہ کو ٹالا کن قدر 
فیصلب کا وقت جب آیا ىو بولا سید کر 
پت تو لوں سوے می اس کے پاؤں)؛ کا (وسہ مگر 
”ایسی باتوں ہے وه 'سہرو؛ بدگاں ہو جاۓ گا“ 
یع نہیں سوچا کہ ہدام جہاں ہو جاےٗ گا 


ظریف جیلپوری (پ ۔ ۱۳ ۱۹ء) 


ظریف ء اک بجر کے طرز کے بلا شبہ بڑے طنزیہ و +زاحہ شاعر ہیں ۔ انہول ے 
میاجی رجحانات کے سلسلے میں اکبر الہ آبادی کی پیروی کی ے ۔ وہ معادرتٹی ے اعتد!ادوں 
کو طنز کا نشائ بناۓ ہیں اور بدابّی ہوئی ساجی زادگ پر بڑی کامیاب نظمیں لکھی ہیں ۔ 
لیکن جہاں وہ اصلا حکو پیش نظر رکھتے ہیں وہاں نصٌع بدا ہو جانا ے جو ان کے 
فنق کو روح کرنا ےے اور یہاں ے ساختگی ختم ہو جاتی ے ۔ اس ارح نظم اپنا تاثر کھو 
دیتی ے ۔ انہوں نے مقامی بولں کے الفاظ کو بڑی خوبی سے اشعار میں استعال کیا سے 
لیکن جہاں اس کی تکراری ے او الفاظ کی الٹ پھیں سے کم لیا ے وہاں شگفتگی کم 


ہو جاتی ے ۔ ظریف الفاظ کا استعمال بھی مکلمے کے انداز میں کرتۓ ہیں ۔ نمولدٴ کلام : 
سب سے پہلے اك کو جس ووٹر کے گھر جانا پڑا 
شیخ بدھو نام تھا اور تھا جولاہا قوم کا 


٠ 
جادے ای تسلم قّ جب اس کو با صد احقرام‎ 

منیہ ڈو ٹیڑھا "ک کے بول' کو ے بالیکم سلام4٤‏ 
اس جگە ے اٹھ کے گھر پر ایک صاحب کے گئے 

دس برس ناکام رہ پر ہوۓ تھے بی ۔ اے 
ریلوے میں تھے ملازم خود بھی تھے چلتے ہوے 

آپ یی ننخواہ ذو کم ٹھاٹھ تھے لیکن بڑے 
انگلش اسٹائل پت رہنے کا جوان کو شوق تھا 

بویٹ بڑی پاؤں کی کالر گے کا طوق تھا 
دیو حر ضورت' تک اق گی :اس ظطرح کہ :لگ 

آئی ایم ویری بزی میک پیسٹ جلدی بولے 
پھر ادھر ٹہلے ادھر ٹہلے گھڑی کو دیکھ کے 

اپنے کتے سے کہا کم اون ء ان کے کو او 
پھر کہا یو آر کبئی ڈیٹ بٹۓ نو بولڈمین 

23 کو اہی ووٹ کیسے دے گا صاحب اولڈ مین 


ضمیر جعفری 


ضمیر جعفری بلا شید انک کامیاب مزاح نکار ں ۔ انہوں ۓ بھی سباجی نا ہمواریوں 
اور انسانی حافتوں کو اہی مزاحیہ اور طنزیہ شاعری کا موضوع بنایا ے ۔ ان کا انداز بڑا 
مہذب اور متوازن ے ۔ ان کی زبان شُستہ اور منجھی ہوق ے ۔ ان کی ایک نظم 
'عورتوں کی اسمبلی اور وزارت““ اردو کی مزاحیں شاعری میں ایک منفرد مغام کی حامل ے ۔ 
اس نظم میں نسوائی فطرت کے :عض رجحانات پر مزاحیہ انداز میں طنز کی گی آے ۔ چند 


بند ملاحظہ کیچے : 


بوا کو تو دیکھو نہ گہنا نہ ہاتا ففط اک غرارہ فقط ایک چھاتا 


نہیں کچھ بھی ام خدا آتا جاتا بجٹ ہاتھ میں جیسے دھوبن کا کھاتا 
ادھر بر چھڑکئی مبری سے . ادھر طفل روۓ لگے گیلری سے 


بہ آواز شور و شغب بولی ہیں یہ اہداز غیظ و غضب بولی ہیں 


ہی 
نہیں بولٹتی ہس تو کب بولتی ہیں یہ جس بولی ہس تو سب بولی ہیں 
شہادت کی انگشت اقبال پر ے کبھی ناک ہر ے کبھی گال پر سے 


سپیچوں مس گوۓ کناری کی بای مہو کی ”ثعایت نعاری یق باتی 

پڑوسن کی پرہیزگاری کی ناتیں غرص ہر بیاہی کنواری کی باتی 

بلیڈ اور ٹائی ہس اکٹ“ ہو ربہی ے مگر عطرو ریشم کی ہٹ ہو رہھی ے 
عبدالمجید سالک 


'زمیتدار؟ اخپار کا ف7پی کالم “افک5ر و حوادد“ ۳ء بے ہے قیں نک ہولانا غلام رسوله 
لکھا کرۓے تھے ۔ اس وقت ید کالم باقاعدہ نہس 'کھا جانا ے ۔ ۹۲۰۳ء میں جب 
فبدالبحید الیک ہہ کالم لکھنے اتکی ابو انہوی رے' تجھابی عربے :بد اے انک بتنل 
فکاہی کالم کی حم حیت دے دی ۔ چڑاٹچں ہزاحمد اسلوب نے اس کالم کو اىنا معبول بنا دیا 
"کہ قرہاً ہر اج اخبار نے اس کی نملید مس اپنے ہاں فکاہی کاام منص کر دے اور یہ روایت 
اٍپ تک داتم سے سے 0۹۰ھ میں جب ء دالمجد سالک 'ز۔یندار؛ ے الگ ہوۓ اور انہوں 
اپنا اخبار ”انقلاب؛ نکالا تو 'افجار و حوادت؛ بھی اس اخبار کا حصہ بن گیا ۔ 


ظرافت ہے فطری مناسبت نے عبدالمجبد سالک کو اردو نز و مزاح میں ایک امتیازی 

حبعثیت دے دی اور اب وہ فکاپبہ کالم نویسی میں ہیسرو کے اہ: ہر ہہجاۓے جاے ہیں۔يھ 
واقعات میں چھے ہوئےۓ یہلووں کو اجاگر کرکے اہے مزاحیہ اور طنزیہ با ذیتے ہیں یا پھر 
ویسے واقعات ہے تقابل پیدا کرکے اہے مضحک صورت میں ىیش کر دہتے ہیں جس ہے 
قاری لہ صرف لطف اندوز ہوتا بلک اس واقمے ھا اور دوشیدہ رخوں کو بھی جان 
جاتا ۔ ان کی طنز میں اگرچہ شدت ہوتی تھی لیکن وہ تا خ نہیں نھی اس لیے کہ مزاح 
کا عنصر بھی اتنا ای وافر ہوٹا تھا ۔ انہوں ے اہ لت وف سیاست تک ہی عدود 
نہیں رکھا ہلکہ سماحی مسائل کو بھی پدف طنر سو بنا ے تھے اور کبھی یہ کالم 
خالصاً ادی بھی ہوتا تھا ۔ ان کا انداز جاننے کے لیے دو ایک ۔ثکالیں دیکھے ے ۱ دسمبں 
۱۹۳۱ء کے انقلاب میں لکھتے ہیں : 

''فارثین افکار و حوادت کو معلوم سے کہ اس دفعب لکھنؤ کے التخاب 

بلدیہ میں چوک کے وارڈ سے دلربا جاں طوائف اور حکم شمس الدین 

صاحب رکنیت کے امیدوار تھے ۔ عاشق مزاج حضرات کو یہ سن کر 


رنج 


افسوس ہو گا کم دلربا جن انتخاب میں نا کام رہیں اور حکیم صاحب 
کے کال فن ے اپنے حسین و جمیں خالف کو چاروں شاۓ چت کر 
دیا۔ ہنا ہے کہ دو اڑھائی ہزار ووٹوں میں ے صرف اسی بچاسی 
معلوم ہو گ ہو گا کہ رہ ہر نک کے نہیں دتتا 4ات 
ار ےد اسی مچاسی منجلے شریفوں پر جدہوں نے اس دور مادّت 
تعقل کا ساتھ چھوڑ- کر علی الاعلان ورس بازار تعشق ک داىءن 
نھاما اور اومت لائم ق پروا نہ کر کے اپنے ضمیر کی آواز پر لبیک 
کہی ۔ ایسے لوگوں کا وجود بسا غنیمت ہے اوران ہی ہے لکھنؤ کا 
نام روشن ے۶ - 


مولانا چراغ حسن حسرت ابتدا میں ککتہ کے اخبار ای دانیا؛ میں کولمبسں کے نام 
سے فکاپی کالم لکھتے تھے ۔ ا١س‏ کے بعد لاہور آ گئے اور 'زمیندار؟ میں 'سند باد جہازی؟ کے 
قلمی ام ہے لکھنے لگے ۔ پھر ”احسان؟ء 'شہباز٤؟ء‏ مفیرازہ؛: 'پنچایت؛ ء؛ 'مہاجر؛٤؟ء‏ 
”امروز؛ اور ”نواۓ وقت؛ مہں شگفتہ بیانی کرتے رے ۔ 


چراغ حسن حسرت کی شہرت ان کے مضامین 'پنجاب کا جغرافیہ؟“ کی وج ہے عروج پر 
مہنچ گئی ۔ یں مضامین پہلے قسط وار لشیرازہ؟ میں چھپتے رے اور وت پسند کے کون 
مولانا ے ان مضامین میں موازنہ ؛ مغابلہ اور تطبیق سے کام لیا ے۔ انہوں ے سیاسی 
پارٹیوں اور شخصیتوں کو جغرافیہ کی اصطلاحات میں رکھ کر ان کہ ظاہر اور چھہے 
ہوۓ پہاوؤں کو مزاحی رنگ میں پیٹ کیا ہے ۔ ۔ انہوں ے واج تی اور واگامی واقعات ور ھی 
کالم نہیں لکھے ہلک سیاسی اور معاشی و معاشری صورت حال پر تنقید اور بڑی بڑی 
شخصیتوں پر خوبصورت انداز ہیں چوٹیں کى ہیں ۔ انہوں ے موازے کے لیے جو الفاظ و 
امعار چنے ہیں وہ دا می غصوصیات کے حامل بس ۔ لہذا ان کے کالموں سے آج بھی ای 
طرح لطب الدوز ہوا جا سکتا اد لو آج سے بیس بچیس سال ق ل ان کے قارلین 
ہوۓ تھے ؛ بشرطیکہ قاری ان کے پس منظ ر سے نا وافف نہ ہو۔ بنٹالی : 


”کسی زماے میں سر فیروز خاں نون وزیر ہلدیات ہوا کرۓ تھے اور 
گو کل چند نارنگ وزارت ر تعایم کی کرسی پر براججاں تھے ۔ جب بلدیہ 
کے بہل ”لون؟ چاٹتے چاٹتے تھک گئے اور کاندھی جی کی نمکین ستید 


۳۴ 
گرہ نۓ ہر شور کلی کوچوں کو کان بنا دیا تو وزارتوں نا رد و بدل 
اس طرح ہوا کہ ”نون وزارت تعلیم کی گدی پر جا بیٹھے اور سر گوکل 
چند نارنگ ۓ ”ہادیات؛ کو سنبھالا ۔ چنا چں کی سال ہے بلدیات کے 

بیل ان کی نوجہ سے چر چک کر پیٹ پال رے ہیں“ ۔ 


'اس روز“ کا فکابی کا کلم ”حرف و حکا مت“ جراغ حسن حسرت کے بعد احمد ندیم قاسمی 
کے سرد ہوا تو انہوں ے یہ کام 'پنج دریا؛؟ کے ام سے لکھنا شروع تیا اور پھر کچھ 
دیر کے بعد 'پنچ دریا؛ کی جاۓ ”عقا؛ کا قلمی نام اختیار کیا ۔ مزاحیہ کاام گار کے لے 
یہی کاف نہیں ہوتا کہ وہ زندگی کے مضحک پھدوؤں پر مزاحیہ یا طنزیہ انداز میں ىنقید کر 
دے بلک اس میں انی صلاحیت ہوی چاپیے کہ وہ زندگق کی سنجیدگیوں میں مضحک 
پہلو تال لے اور اے وازۓ کی صورت میں ة رڈین کے سامنے پہنں کر سکے ۔ اس کے لیے 
ضروری ے کہ فکاپیہ کالم لکھنے والا ادب کی دیگر اصٹاف پر بھی عہور رکھتا ہو ۔ اسمی 
افسالہ : شاعری اور سنجیدہ ادب میں اپنا ایک مقام پیدا کر چکے نھے اس لے قاسمی کو 
پیشرو کے معیار اور دلچ۔بی کو قائم رکھنے میں کوئی دشواری پیش ند آئی ۔ فکاہیہ کالم 
لکھنے میں بڑی احتیاط کی ضرورت ہوق ے اس لیے کہ اگر مصنف اعتدال کا دامن چھوڑ 
دے تو یہ ہجو بن جاتی ے اور اس میں تلخی پیدا ہو جافی ے جو اصلاحی بہلو کو لہ 
صرف روح کر دی ے ہلکہ اس کے ائرات مائی بھی ہو سکتے ہیں ۔ یوں یہ ایک مشکل 
کام سے اس میں کالم نوبسں کو کسی واتع ؛ سیاسی شخصیت با پارٹی کے مؤەف اور -طرنے 
عمل ہے ہوری طرح آ اہی نہ ہو تو مکن ے سزاع نو پیدا ہو جاۓے لیکن اپنے مغصد مد 
کسی فرد یا ادارے یا گروہ میں پائی جاے والی کمزوریوں یا افراط و تفریط کو مزاح کے 
روپ می اگ ز کر کے ان کر لے اصلاع یا جذبہ پیدا کرنا ے ء حاصل لہ کر سکے کا ۔ 
ہلکں ممکن سے کں وہ اپنے قارئین کو حقیت کا آئینہ دکھاۓ کی بجاۓ ان کے لیے غلط 
فہمی کا باعث بن جائۓ ۔ 


ندہعم کی تحریریں طنزومزاح کے ساتھادی حسن بھی رکھتی ہیں ۔ اس کے ہاں طنز اور 
مزاح کا ایک خوب صورت توازن ملتا ے ۔ اس ق حریر کا بڑا وصف اختصار ے ۔ وہ بات 
کو طول نہیں دیتے بلکہ لطیفے کے انداز میں غتصر طور پر بیا نکر دیتے ہیں ٤‏ جو تاری 
کے ذہن میں بھاجڑی کی کیفیت پیداکر دیتی ے ء لیکن اس پر اس کی طبیعت کی سنجیدی کا 


رنج 


اثر برقرار رھتا ے جو آپ کو تمہقہب نہیں لگاۓ دیتا بلکہ مسکراتا ہوا چھوڑ دیتا ے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ وو ٭ 


”ہم ے بعض اربابِ کراچی کی زبافی سنا ے کہ صاحب بسوں نے ناطقہ 
بند کر رکھا ہے ۔ آتی ہیں تو آئی ہی چلی جائی ہیں مگر نہیں آئیں تو 
سہینوں نہیں آتہں اور ان ارباب کراچی سے ہم نے ہمیشہ یہ عرض 
کیا ے کہ ذرا لاہور نشریف لائے اور ایک بس بکڑ "در دکھائے 
مگر اتی 'حتباط ملحوظ رے کہ بتیس دھاریں موا کر اور وصبت 
نامہ مرىب کر کے نشریف لائے کا ۔ کیونکد لاہور میں دراچی کی سی 
(عام سے) آہنی بسیں نہیں چلتیں ۔ مہاں آمنی یا اوەنی بس چ"ّی ہے 
اور اہل لاہور کا کہنا ے ۔ہ 


عمر دو روزہ بس پی پکڑۓ میں کٹ کئی 


اردو کے فکاپی ادب میں ابنِ انشاء ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ اس لیے کہ 
ان کا اسلوب پارے دیگر مزاح گار ادباء سے اس لحاظ سے امتیازی حیثیت کا حامل 
ے کہ وہ الفاظ و عاوروں کے الٹ پھیر ہے کم مزاح پیدا کرۓے ہیں بلکہ ان کے 
طنز و مزاح میں ختلف واقعات و حالات اور شخصیات کے اعال ہے تطابق اور تخااف 
سے زدادہ کام لیا جاتا سے چناتچہ ان کے ہاں تلمیحات اور علامات کا استعال بھی وافر 
ہوا ے ۔ ان کے اس ت حالف اور تطابق میں بڑی وسعت ے ۔ وہ عری ؛ فارسی ء 
فرائسیسی ہ چہنی ء بنگالی زبانوں کے ضرب الامثال اور وہاں کے شعراء و ادہا و مشاہیر 
کو بھی حوائے کے طور پر استعال کرے ہیں ۔ لہذا ان کے مزاح اور طنز میں جەھے 
ہوۓ لطیف اشاروں سے پوری طرح لطف الدوز ہوۓ کے لیے پڑھا لکھا ہونا بھی ایک 
شرط ے ء اس لیے کہ ان کے مزاح کی ایک علمی سطح ے ۔ یوں وہ اپنے اسلوب ہے 
بہت سی باتوں کا پس منظر یبان کر دیتے ہیں اس کے علاوہ وہ بالکل سادہ معمولی 
واقعات ہے بھی ٤‏ بغیر کوئی سہارا لیے طنز و مزاح پیدا کرے کی ہوری قدرت 
رکھتے ہیں بلکی یوں کہے کی وہ سنجدہ مسائل کو سیدھے سادے انداز میں اس 
طرح بیان کرے ہیں کہ ایک طرف ان کے جملوں کی برجستگی اور دوسری طرف ان کی 
گہریکاٹ قاری پر ایسا اثرکرتی ۓےکہ وہ مسکراے مسکراےۓ سوچ میں ڈوب جاتا ے ۔ اس قسم 


٠۵8 


کی متعدد مثالیں ان ي ' اردو کی آخری کتاب' میں ماتی ہیں ۔ اس ہیں انہوں ہے 
سمیاست ء ادب ء معاشرت اور فٹکر و نظریات میں بیدا سنہ گراوٹوں اور کجھوں کو 
پڑے مؤلر طور پر بیان کیا ے ۔ مثلا دیکھیے شہخ حیب الرحان کے چھ کات کے 
متعلق لکھے ہیں : 


''جیوپیٹری کی کتابوں میں آبا ے کە نقطہ جگہ نہیں گھیرتا ۔ 
ایک آدھ نتطے ىق حد تک تو یە پات صحیح ہوگق لیکن چھ نقطوں 
سے تو سارا پاکستان گھر سکتے ہیں؟“۔ 


یاد رے کہ یں بات انہوں ۓ مشرق پاکسان کے بنگلہ دیش بنئے سے چلے 
کہی تھی ۔ ایک اور بثال ملاحظہ فرماے ۔ اس ہے اندازہ ہوکا کہ ان کے ذہن میں 
کتئی وسعت ے اور وہ ایک ہی وقت میں زندگ کے لے رخ قاری کے سامنے لے آے 
ہیں اور بات ک وکہاں ہے کہاں تک پہنچا دیڑے ہیں : 


'غلق کا لفظ اغلاق سے لکلا ے جس کے معنی مشکل پسندی اور 
سشکل گوئی وغبرہ ہیں ۔ پارے دوست عبدالعزیز خالد تغلق دور میں 
ہوے تو ملک الشعراء ہوۓے۔ ہر وقت خلعتِ فاخرہ زیب نن کبے 
رہتے ۔ یوں خا یىی بشرٹ میں لہ گھوما کرے''۔ 


هد خالد اختر 


چد غالد اغتر اردو ثر ہیں پیروڈی ادب کی سختصر روایت کے امین ہیں ۔ ان 
ی یہ پیروڈیاں خطوط ک صورت میں ہوقی ہیں جو وہ حتلف مشاپیں کہ نام لکھۓ 
رہتے ہیں اور یہ عام طور پر رسالہ 'افکار؟“ کراچی میں جھٹتی ربّی ہیں ۔ ان کی غریر میں 
مزاح کے مقابلے میں طنز کا عنصر غااب ہے ۔ اکرچہ اسلوب میں روائی ہے مگر الفاظ 
کے چناؤ میں ناہمواری کھٹکی ہے ۔ لہذا ان کی قریریں کسی دیر پا اثرات کی حاسل 
نہیں ہوتیں ۔ تا ہم گفتگو کے پیراۓ میں خاطب کی زندگی پر مزاحیہ انداز میں ان کے 
یں تبصرے اپنے اسلوب کی شکەتگق اور ہلی پھلکی طنزیہ چوٹوں کی بدولت دلچسپ ہوے 
ہیں ۔ مولانا ابوالاعلول مودودی کے نام خط ے ایک افتباس ملاحظہ فرمائیے ‏ 


۷دوسری خر یہ ے کہ پارے چودھری طفیل چد صاحب کہ 
ملک کے مشرق حصے میں طفیل مد چودھری بنے ہوۓے ہیں ؛ 


٦ 


اسلام آباد گئے اور قاضی کارلیلئس صاحب کے تٔررہ دستور و آئین 
حکومت کے مسودے کو پڑھ آۓ ۔ اخبار میں اشتہار ان کی طرف 
سے آیا ے کہ وہ آئین سے مطمٴُٴن ہیں ۔ یعتی یہ سرا سر اسلامی 
ے اور کارنیائس صاحب ىی اسلام دوستی کا ضامن ! عقل حیران ہے 
که ایک عیسائی امور مذہب اسلام میں اتنا درک رکھے کہ اسلامی 
آئبن لکھ لے ۔ گویا کارنیلٹس مشرف بە اسلام ہوۓ اور آپ کے اور 
چودھری صاحب کے عبوب و مدوح ۔ کیوں صاحب یں سچ ے تو 
ذوالفقار علی بھٹو کہ مسلإن کلمہ گو ے اور نی“ آخرالزمان مسُلىی 
اللہ علیہ و مسّلم پر ایمان رکھے والا کیوں کر معتوب ہوا اور اہلِ 
کفار کے زس ے میں کیسے شار ہوا؛ٴ۔ 


انتظار حسن 


انتظار ۔سين کا اب ولہحص دھم] اور اسلوب چہار درویش کے قصہ گوپوں کا 
سا ے ۔ وہ '”مشرق* اخہار میں ۶لاہور امہ“ کے عنوان کے تحت لاہور کی ادى ء معاشرق اور 
ٹہذیی سرگریہوں کا شستہ اوو مسہذب انداز میں جا؛زہ پیش کرئتۓ ہیں ۔ وہ اپتے کالەوں 
میں ظاہر ہوۓ والے رویوں اور تہذبی و معاشرق رشتوں میں ہاۓ جانۓ والے جذبات 
و احسادات کو سادہ سادہ علامتوں اور چھ“وئی چھوئی تنثیلوں کے ذریعے اخاکن کر 
ہیں ۔ انہیں مشرق روایات نہت عزیز ہیں ۔ جہاں کہیں ان کے ٹوئنے یا سخ ہوے 
کا خدشہ ہو وہاں ان کے لہجے ہیں تیزی آ جائی سے اور ان کے اساوب کی وہ شائسنی 
جو قاری کے لیے زیر لب تسم کا باعث بتتی ے شوخ طنز میں تبدیلی ہو جاتیق ے۔ 
موزوں الفاظ کا چناؤ : محاوروں کا برحل استعال اور متکلاند الداز ان کی تحریر کو شگفتی 
عخشّی ے ۔ ایک اقتیاس ملاحظہ فرمائیے : 


”وہ کونسا سال تھا اب یاد نہیں ۔ بس یوں سمجھو کہ پاکسٹان 
کو بنے ابھی چند برس گزرے تھے ؛ جند نامی گرامی مصور اس شسرر 
میں ضرور وجود تھے ؛ مگر مصوری کا ابیسا چرچا نہیں تھا۔ پھر 
اس شہر میں ایک عجب سا شخص وارد ہواء چپ چپ اور 
کھویا کھویا ۔ بات اگر کی تو انی کم ایک فقرہ بول دیا۔ مگر 
کوئی لازم نہیں کہ وہ فقرہ پورا پی ہو۔ کبھوی دو فترے پورے 
بول دے ۔ کبھی فقرہ بیچ میں چھوڑا اور چپ ہو گیا ۔ ہم نۓے 


٦٦ے‎ 


کا پاؤس میں بیٹھے بیٹھے پوجھا ۔ ”کون شخص ے“۔ 


ائیں شاکر علی ہیں )کے 
'اکون شاکر علل) 
تجریدی مصوری کرے ہیں“ 


مہریدی مصوری ؟ اچھا ؟ 


ان دنوں تبریدی مصوری اور شاکر علی دونوں اس شہر میں اجنی تھے ۔ 
مگر دی ھتے دیکھتے یہ دولوں اجنی شہر سے اور شہران سے ٭٠‏ نوس ہو گیا ۔ تبریدی 


ارشاد احمد خان 


ارشاد احمد خان 'مذۂرق؛ ہی میں آج یىی بانیں؟ میں روزسہ کے واقعات پر مزاحیه 
انداز میں ننقید و تبصرہ کرۓ ہیں ۔ ان کا یہ فکاپیہ کاام بڑا دلچسپ ہوتا ے ۔ وہ بڑے 
شوخ الداز میں واقعای حقائق میں چھے ہوۓ نضادات اور تا ہمواریوں کو ظرافت کہ 
انداز میں پیش کر دیتے ہیں ۔ ان کے اسلوب کا نمایاں یہلو ان کی اختصار پسندی ے۔ 
کسی واقعب کو صرف چند فقروں میں بڑے مؤئر انداز میں اجاگر کر دینے ہیں ۔ وہ الفاظ 
کے الٹ پھر یا تحریب و نظمین سے زیادہ کام نہیں لیتے بلک الفاظ کے مضلف معنوں میں 
استعال ہے مزاح پیدا کر دیتے ہیں ملاحظہ کیجے : 


”پارے ایک دوست کو شکارکاہوں کے خاتمے کی اتی ہی سرت ہے 
جنئی پاریوں کو انقلابی زرعی اصلاحات کی ۔ موصوف کہتے ہیں اور 
ملک کے سرمایہ داروں اور جاگیرداروں کو عوام اور ٭زدوروں کے 
شکار کے بعد جو مہلت ملتّی نھی اسے شکارگاہوں میں ہرن مارے ہر 
صرف کر دیتے تھے ۔ اس سلسلے میں اس وامعہ کا بھی ذکر کرے ہیں 
کہ ایک اتوار کو کارخاۓ کے ملازم ۓ کہا“ ۔ 


”'سیٹھ میرے لیے کیا حکم ے؟“ ؟ 


سیٹھ ۓ جواب دیا۔ ”تم ہے کل بات ہوگی ۔ آج چھلی کے شکار پر 
جا رہا ہوں“ ۔ 


رنج 


ابراہیم جلیس 


ابراہم جلیس اس اعتبار سے اردو کے مزاحیہ ادب میں ایک الگ مقام رکھتے ہیں کہ 
ان کے کالموں میں ان کا سیاسی نقطہ* نظر واضح طور پر عیاں ہو جاتا ے اور وہ اس کے 
پرچار کے لیے ے خوف و غطر لکھتے رہتے ہیں ۔ لہذا ان کے طنز و مزاح کا نشانہ بھی 
عام طور پر ان کے سیاسی حریف ہوۓ ہیں ۔ چنانچہ ان کے ہاں معاشرق یا تہذیبی مضامین 
کے مقابلے میں سیاسی مضاسین کی کثرت ے ۔ ان کی کتاب "سیفئی ریزر٤"؛‏ 'سیفی ایک“ 
کی پیروڈی ے ۔ ان کے انداز میں لطیف اشاروں کی مبجاۓ پھبتی کا عنصر ممایاں ے اور 
پھر ان کے پاں جب تک بات آگے مہ بڑھے بات کی وضاحت نہی ہوق اور قاری کو پورا 
کالم پڑھنے پر پتە چاتا ے کہ وہ کیا کھنا چاہتے ہیں ۔ مزاح میں جہاں بات طوںل ہو 
جاۓ وہاں اثر پذیری میں کمی واقع ہوٹا لازسی ے ۔ چنانچں ان کے کالموں میں وہ 
پرجمتگی نہیں ملتّی جو ان کالموں میں شگفتہ مزاح پیدا کر سکے ۔ بلکہ ان کے پاں کسی 
حد تک تلخی ّٔ احساس ملتا سے جو مزاح نگار ی نہیں ایک محتسب کی خصوصیت .ہے ۔ 
لہذا ان کے کالموں میں ایک قسم کی سنجیدہ فضا قائم ری ے اور ظرافت کے عناصر دب 
کر رہ جاے ہیں ۔ ایک اقتباس ملا حظہ ہو : 


'ہارے ایک سرکاری افسر دوست دوپہر کے کھاےۓے کے وقت ہارے 
گھر آۓ ۔ہم ۓ ان ے کپاە“۔ 
'آئے ۔ کھانا کھا لیجے““ 8 


جواب دینے کے مجاۓ انہوں ۓے ال کی طرف اپٹا منہ پھیں لیا 
اور یوں دیکھنے لگے جیسے ادھر تال ہے وەکسی سے انکیوں ہی 
آیکھوں میں اجازت انگ رے ہوں کہ : 


'اکھاۓ کی یں دعوت قبول کروں یا ئن کروں“ ۔ 
ہم ۓ حیران ہو کر پوچھا ۔ 


”ہم ۓ عرض کیا کہ آپ کھانا کھا لیں مگر آپ شال کی طرف 


دیکھنے لگے ۔ آخر کیا ے آدھر؟ ؟ 


۹۹ 


''اسلام آباد؛؛ 5 


پم ۓ مزید وضاحت کے لے بوحھا ۔ 


٭ م)؟: 


اسلام آباد . 5 , ؟ کیا مطلب ٠‏ و 9 


سرکاری اسر دوست بولے ۔ 


””بھائی میں سرکاری افسر ہوں اور گذشتہ مم ہرس سے بم عادت کا قافغا 
یہ سنوی میام کرنے کے لیے دہا جانا ہے ؛ حای 


ے کہ جب بھی 
کہ کھانا کھاۓ کے لیے بھی کہا جاۓ تب بھی غیر ارادی طور 


پر میرا جہرہ دارالحکویمت کک طرف اٹھ جاتا ےک 7۲ 


(د) عورتوں کا ادب (زناول) 


اس دور کے ادب کی ؛ جسے ہم صحیح معنوں میں عورتوں کا اد بکہنے 
کے از ہیں ہ جحند ایک ایسی خصرصیات ہس جن یىی لسّالدہی 
شروع میں کر دی چاہے ۔ یہ ادب معاشرے کی ترج|نی میں اور سب 
قسم کی ادبیاٹت ے افضل ة ار دیا جا سکتا ے ۔ یہ کہنا شاید ضروری 
نہیں ئہ ہم اس ادب ہے وہ تخلیقات مراد لیتے ہیں جن کے مصنف پا 
عورںیں ہیں یا جو حض عورتوں کی زلدگٌ کی عکەاسی اور ان ک اقدار 
کی تشریح یا :وضیح کرنا ہے ۔ اس طرز کے ادب میں ہمیں تین قسم 
کے رجحانات ذ کھائی دیتے ہیں ۔ 
ہلا اصلاحی 
ایک اصلاحی ؛ یں عنصر عورتوں کے ادب کا غالب چیلو رہا ے ۔ 
اس میں تعلم و بریبت ؛ سگھڑ پن ٤‏ ازدواجی قرائض اور بجوں کک 
تربیت اور سماج میں باوقار اور با مقصد کردار ادا کرۓ ی تاقین 
کی جائتی ے ۔ 
دوسرا احتجاجی 
پس ادب عورتوں کی معاشرقی ے چارگی ؛ فرائض کی ؤیادقی اور حقوق 
راد الخبری کے ناولوں میں هونا ے یا بلا واسطہ جیسا کہ عشرت 
جہاں کے افسائوں (انگارے) یا عصمت پغتائی کے بعض اولوں میں ء 
مگر اس ادب کو عورتوں کے معاشرہ میں متصفانی مقام حاصل کرے 
کی کوشش کے مترادف تصو رکرنا چاہیے ۔ 


تیسرا باغیائہ 


یہ ادب موجودہ دوری پیداوار رے اس میں عورتوں کے استحقاق ء 

معاشرقی مساوات اور سماجی خود اختیاری کے رجحانات نظر آے ہیں ۔ 

یہ مقالہ ان تینوں اقسام کے ادب سے ختصرا سحث پر شتمل ہوکا ۔ 
(مدیر) 


٦) 


پہلی سم 


داستان پا کپائی ک آغاز : تو اثیارمویں صدی _ کے 'واحر (ءجا لب القممی 
از شاہ عالم ۶۰۲۳ ہے ڈروع ہو گیا پا انیسویں صدی کے 
شروع ہے داتان کے اور داہ 0د ىی ؛ کہا: نموں کے حموعے 

حکایات وغیرہ لکھے حاۓ لگے ء (ورتت واہ کالع) ۔ انیسویں صدی 
کہ نصف آخرمس ناول نار کی ١.تدا‏ ہوئی ۔ اگرجہ عوادوں تۓ 
ناول لکھنے کا درس لذیراحےد سے لیا ایکن بعد میں وہ حود بھی 
صاحب طرر ادیب بنیں اور انہوں ۓ بالد عایب :اول تلق کے ۔ 
گے اور ران مسبت عارازتۓ غزیرت سی اداریٰ دا وت ار 
انہوں ہے اصلاحی طرز کے :اول لکونے شروع کے اور جوں جوں 
ان کا شعور یختہ ہونا گیا ان کی ۔حساس طہعب لۓے 20 صنف سے ہوۓ 
وا لی ا انصائیوں کۓے خلاف اسجاج کرنا تراغ "کر دیا ار اے 


حقوق کے حصول کے لیے آواز بلند یق ۔ 


نذر ۔جاد حیدر 


اس دور کی ابتدا نذر سجاد کے ناولوں سے ہوتی بے ۔ انہوں ۓ عورنوں کی تعلم کی 
اہمیت اور ایک متوازن معاشرے کی بثیاد فرار دسے ہوۓ اس پر .ڑا زور دیا ے اور ناولوں 
ۓےٗ ذریعے تم نسواں کو سے ی حارف توحمہ دلائی اما ے سی ناول 
”خٹرالنساء؟ ؛ 'آە منظلوماںن؟ ء 'جانباز٥؟ء‏ جم اور 'حرمسان نصربب۶؟ میں موجودہ حالات 
کے ہطاى بدلے 0- معاشرے میں اور هغری :علم و زوارات کا ایک متوازن امتزاج پیدا 
ئرےۓ کی طرف توجہ دلای کئےے ے ۔ وہ جہاں مغری نعلم کو اچھا خیال کری ہیں وہاں 
مغری تہذیب کے برے اثرات کی بھی نشاندىی کرتی ہیں ۔ اس سے اس زماۓ کے بدلتے 
ہوۓ حالات کے خلاف رد عمل کی نشرح ہوق ہے۔ ان کے ناواوں کا بنیادی مقصد 
تعلر جدید اور نئے رجحائات کو مشرق اخلای نظام ے۔ ہم آپنگ کرکے اپنانا ے ۔ مٹاے 
'جانباز؟ اور 'نجمہ؟“ میں ؛ مجمد کے کردار کو اسی مقصد کے پیش نظر تخلیق کیا گیا 
ہے ۔ تحجمہ ایک ایم ں اھر مدرت تو سے اور ہر قسم کی سوسائی 
میں اٹھنا بیٹھنا پسند کرقی ے ۔ کسی بات میں کوئی عار یا شرم حسوس نہیں کرقی ۔ 
چنا یہ ایک خاتونِ خانہ کے جاے سوسائٹی گرل بن جاتی ےے اور اس طرح لہ صرف خود 
گمراہ ہوتی ے بلکہ دوسروں کو بھی گمراہ کرتی ہے ۔ 


صغرا پابوں 


نذر سجاد حیدر صاحبہ کی طرح صغرا پایوں نۓ بھی تعلمم نسواں پر زور دیا ے ۔ 
اپنے ناول ”سرگذشت_ ہاجرہ؟ میں نعلیم کے ساتھ ساتھ وہ اچھی تربی تکو بھی لازىی قرار دیتی 
ہیں اور اعلی تربیت کی مثال کے لیے پاجرہ کے کردار کو پیش کرتی ہیں جو کم ایک 
امیر کہیں حیدر آبادی گھراۓ میں بیاہی جاتی ے جہاں شراب پینا روزےہ میں داخل ے ۔ 
لیکن وہ ابی عمدہ ىربیت کی بدولت اس گھراۓ کو سنوارتقی سے اور سب میں مقبول 
ہو جاتی اور اس کی ید اصلاح اپنے سسرال تک عمدود نہیں رہّی بلکە دو چار سہیلیوں کو 
بھی ان کے گھر سنوارۓ میں مدد دیتی ۔ 

صغرا پایوں مزا ے اہی دوسری تصنیف موہٹی؟ میں ایک ملک کی شہزادی کو 
اول کا موضوع بتایا ے۔ یہ شہزادی اپنے شوہری وفات کے بعد دل برداشتہ ہو جاقی ہے اور 
جنگلوں میں نکل جاتی ہے ء جہاں نی کے راستے پر جلتے ہوۓ زندگی ختم کر دیٹی ے ۔ 
صغرا وایوں سرزا ۓ اس ناول میں ایران کے رسم و رواج اور روزسەہ کے واقعات کو ایک 
ترتیب سے پیش کر دیا سے ۔ بوں لگتا ے کہ مصنفہ ایک خالدان کی ڈائری لکھ رہی 
ہیں ۔ 


والدہ افضل علی 


والدہ افضل علی ے لگودڑی کا لال؟ میں جزثیات نگاری کی ایک اچھی مثال پیش کی 
ہے ۔اس ناول کے دو حصے ہیں ۔ ناول پر لاصحانە رنگ غالب ے ۔‫ 


والدء تراب علی صاحبه 


والدہ تراب علی کے ”ییاض. سحر؛ میں غدر سے قبل کے مسلم ہندوتانی معاشرے کے 
بدلتے ہوۓ حالات کی عکاسی کی گئٔی ے ۔ چوں کی تربیت اور غیر ضروری رسومات کو 
ترک کرۓ کا دوس دیا گیا سے ۔ یہ ناول وضوع اور تاثر کے اعتبار سے بڑا کامیاب ے ؛ 
حتلی کہ آئندہ کی خاتون ناول نگاروں ۓے بھی اس کا تتبع کیا ۔ اس طرح ان کی حیثیت 
خواتن ناول نگاروں میں منقفرد وق یں ے ۔ نذیر احمد ء شرر اور سرشار کی متصدی ناول 
نکاری کا اس دور کی خواتین ناول لگاروں پر بھی اثر ہوا ۔ ان کے پیش نظر معاشرہ کی 
عکاسی اور حقیقت نگاری ے ۔ ان کی نظر اپنے ارد و گرد کی دنیا پر رہتی سے ۔ اس کے ساتھ 
آن میں مشرق کے تہذیبی مذاق اور مغرب ىی آزادی کا امتزاج بھی ملتا سے جس ک 
مثالیں 'سر ذشتر باجحرہكء ”بیاضِر سحر؛ اور اخترال:ساء؛ اور 'فیروز؛ ہیں - 


نکد 


جمیلك بیگم 


'لبروزہ“ میں حمیلہ ہیگم نے مشرق و مغرب کی کشمکش دکھاۓ کے بعد مشرق 
کی ہرتری ظاہر کی سے ۔ اس میں دونوں تہذیبوں کا اس طرح تعاىل پیش کیا گیا ے کہ 
مشرق تہذیب خود تخود بہٹر معلوم ہوۓ لگتی ے ۔ ان کے دوسرے ناول 'زہرا بیگم؟ میں 
بھی اسی طرح قی فضا می ہے جس سے ظاہرہوتا ہے کہ مغری تہدیب کا اثر معاشرے 
پر ہو رہا تھا اور لوگ اس کا دفاع کر رے تھے ۔ لہذا اس دور کے ناولوں میں اس شعوری 
کوشش کی وجہ سے کردار مثا یی بن گئۓے ہیں ۔ اسی دفاعی کوٹ کا ایک مظہر نذر 
سجاد حیدر کا ناول و مظلوماں؟ بھی ےے ۔ 


دوسری قسم 


ناول کا دوسرا دور معاشرہ کی حقیفت پسندام تنقید کا دور ے اور اس 
دور میں ج٭ہں موضوعاق تبدیلیاں ہوئی وہاں فی لوازم کو بھی 
ماحوظ رکھا کیا ء چنانچہ مقصدیت کے مقابلے میں اس دور کے ناولوں 
ہیں دلچ۔پی کے عنصر لو زیادہ ارمیت دی گئی ے اور کرداروں کا 
نفسیاتی مطالعب بھی ہوۓ لک تھا ۔ اس دوری اہم اول نگاروں 
ہیں صالحد عابہد حسین ؛ حمیدہ سلطان ء اے ۔ آر ۔ غاتون ء حجاب 
امتیاز علی ؛ مسز عبدالقادر اور ہیگم احمد علی ہیں ۔ 


صالعه عابد حسین 


صاا!حہ عابد حسن کا پہلا ناول 'عذرا؛ ےم۹ وء میں شائم ہوا ۔ اس وقٹ ہندوستانی 
تہنہب و ممدن پر مغری ائرات بڑی تیزی ہے اثر انداز ہو رے تھے اور مسلان ان ہے 
نے بچاۓۓ چند مشرق روایات کو سیئے سے لگاۓ رہ اور بھتر مستقبل کی امید کر رہے 
تھے ۔ صالحہ عابد حسن ایک مشرق حیا دار خاتون تھیں اور ان کے دل ہیں مشرق 
روایات کا اعثرام مغری روایات کے مقابلے میں زبادہ تھا ۔ چنا چں اسی خیال کو انہوں ے 
اپنے ناول ”عذرا' میں سموھا ے - ان ک ہیروئن مشرق روایات کی امین ے جو اپنے اوہر 
زیادتی ہوۓ بھی خاموشی سے والدین کے سرضی و منشا کے آگے سر تسلم غم کر دبی 
ے ۔ اس اول میں مشرق لڑق کے اپنے بر کے انتخاب میں دخل نہ ہوے کو موضوع بنایا 
گیا سے ۔ کہانی کا آغار ڈرامائی ہے ۔ شادی کی رسومات کا تفصیل ہے ذکر کیا گیا ے ۔ 
اگرچہ ہبروئن کو دکھایا ے کہ وہ والدین کے فیصلے کے مطابق انی زندگی کو حالات 
کے سبرد کر دبتی ے ۔ لیکن اس ناول میں ایک خاموش احتجاج پایا جات ے کہ ایسا 


ساد 


نہیں ہونا چاپیے بلکہ لڑکی کی مرضی جاۓ بغیر ان کی ثشادی نہیں کرنی چاہے اور اسے 
اپنے بر کے انتخاب کا حق ملنا چا ہیے تاکہ معاشرہ صحت مند روابات کا حامل بن سکے - 
کمردار نگاری کے اغتبار سے یہ ناول اپنے پہلے دور کے ناولوں سے متلف ے ۔ اس میں 
کرداروں کا ئفسیانی مطالعہ کیا گیا ے ۔ ان کا عمل اور رد عمل بڑے سلیقہ سے واضح 
ہوتا چلا گیا ے ۔ یوں اپنے ماحول کی وجہ سے ایک کامیاب ناول ے ۔ 


صالحہ عابد حسین ہے اہنے دوسرے ناول 'آتش خاموش؛ میں ہندوستان کی سیاسی 
صورتِ حال ک وکہافنی کا پس منظر بناوا ے یہ حمیت اور ے لوت خدمت یق کہانی ے ٹَ 
اس پر مولوی نذیر احمد کی مقصدیت کا ائر گہرا ے ۔ گھریلو زندگی کی تصویریں ملتی ہیں ۔ 
خارجی ماحول ہر نظر کم جاتی ے ۔ بلکہ پوں کہے کہ خارجی ماحول کو بھی داخلی 
گھریلو ماحول میں بیان کیا گیا ے ۔ ان کا اسلوب سادہ اور مزاج وہی ے ۔ شوخی یا 
تیزی نہیں پائی جاقی سے ۔ کنہیں کہیں پریم چند کے اسلوب کی جھلکیاں بھی ملی ہیں ؛ 
مگرحموعی طور پر فذیر احمد ہے متائر ہیں ۔ 


اے ۔ آر ۔ خاتون 


اے ۔ آر ۔ خاتون کے ناولوں میں پکسانی پائی جای ہے ۔ ان کے ناول 'شمح؛ ؛ 
'افشان؛ ؛ ”تصویر؛ ء 'چشمہ؛ اور 'ہالہ+“ وغیرہ میں قریباً کہانی ایک سی ے ۔ تاہم ان 
کے ناولوں میں بدلتے ہوۓ معاشرے کی تصویریں بڑی خوی ہے عیاں ہوقی ہیں ۔ ان 
کے ناولوں کی بساط خاصی وسیع ہوٹی ہے جس میں روایات کی کشمکش میں ان کی 
بی بگڑتی صورتیں صاف دکھائی دیتی ہیں ۔ گھریلو ماحول میں وہ قریباً سبھی قسم کے 
کردار پیش کر دیتی ہیں اور پورا معاشرہ ایک اکائی کی مائند سامنے آ جاتا ے ۔ مصنفہ کی 
گرفت کہانی پر اس قدر مضبوط ہوقق ے کہ صاف پتہ چلتا ے کہ کہائی ان کى سرضی 
کے مطابق موڑ کاٹتی ے ۔ یوں آغاز ء ارتقا اوو انجام سوچے سمجھے منصوے کے مطابق 
صورت پڈیر ہوتا ے ۔ دلچسبی کو قائم رکھنے کے لیے وہ ایک قسم کی اسراریت طاری کرق 
ہیں ۔ انہوں یۓۓ 'شمع؛ سب سے یہلے لکھا ے اور غالباً یہی اول زیادہ کامیاب ہے ۔ اس 
میں فی سہارت کے ساتھ 'شمع؛ کی داستان بیان کی گئئی ے ۔ اس کے بعد 'تصوبر؛ لکھا 
گیا مگر کہانی کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ مصنف نۓ کرداروں کے ناموں کے 
ر'د و بدل کے ساتھ اسی قص ےکو پیش کر دیا گیا ے ۔ دونوں کے واقعات میں یکسافی پائی 
جا ین اس کا بعد آنہؤں نے االغان× لھا اس ہی دبل کی تلم امفافرے یىی 
تصویر کشی یق ے ۔ 'افشاں؟ کے بعد ٴ”چشمہ؛ٴ لکھا گیا ۔ اس میں واقعات کے الٹ پھیرں 
کو فطری الداز میں پیش کرکے فی مہارت کا ثبوت دیا سے ۔ 'پالہ؛ ان کا پانچواں ناول 


ہد 


ہے اور اپئٰٔ زەان و بیان کے اعتبار سے فدرے ابتدائی چار اولوں ہے ختلف بے اس میں اگرچہ 
قصہ اور الوب تو وہی ے جو ان کا خاصہ بں چکا ے مگ اس ناول میں انہوں نے دہلی 
کی مخخصوص زبان کو پش نظر رکھا ے ۔ یوں اس کی حثبت دومرے اولوں سے متزژ 
ہے ۔اے ۔ آر۔ خاتون کے قریباً سبھی اولوں کے کردار اور لاٹ !نک جسے ہیں ۔ 
یوں ءعلوم ہوتا ے کہ ان کے نام بدل دے گے ہیں ۔ بلکی ۔ہ کہنا بہتر ہوگا کہ وہی 
کردار ام بد ل کر دوسرے ۔احول میں مودار ہو جاےۓ ہیں ۔ انہس دی روایاٹ ہے پرار ے 
دیوتا اور انہیں چھوڑے ہوۓ انهیں کھ ہوتا ے ۔ ابتدا میں :یرو ببروان کی ملاقاٹت میں 
کام ایک پی نظر میں اپٹا کام کر جانا ے ۔ اہکن ماحول کی گھٹن غلط فہمی کا باعٹ بنتی 
ہے اور ید غلط فہمی :یک اسراری صورت میں آخر تک ہام ری ے ۔ کہائی کا نانا بانا 
ایسی غلط فہمی کے ارد گرد با جاتا ے ۔ 'شمع؟ چولکہ ہلا اول نھا حو اے ۔ آر ۔ 
خغانون کی ناول نکاری کی خصوصیت تا حامل نھا اور فدجم ناواوں ہے محنلف ىیاء؛ اس اے 
زیادہ یسند کیا گیا ۔ اس ناول ۓ بتبنا اردو ناول نگاری کی روایت کو آگے بڑھایا ۔ اس 
میں حقیقت اور رومان کو معاشرتی پس منظر میں گھریلو ماحول کی عبورب میں پبش کیا 
گیا سے اور دلحسپی کو برقرار رکھنے کے لے اسراری فضا پیدا کی گئی ے ۔ ان کے عد 
ناؤرہ غائرقاۓ آن ی ری میس آئی الوب کو ااان 


مسز عبدالقادر اور حمیدہ سلطان 


مسز ءہدالقادر اپنے انسانوں کی بدولت مشہور ہیں اور بنیادی طور پر پںس بھی وہ 
افسانمہ ویس لیکن انہوں نۓ ایک ناول بھی لکھا ے <س کا نام ے 'ت بانا؛ ۔ یہ ناول 
اہئے اسلوب کے اعتبار سے ان کے افسادوں ہے ختاف نہیں ۔ اس میں بھی اچھوے اور دل 
پلا دینے والے واقعات کے ذریعے پندو معاڈرت کی عک5سی یق کک ے ۔ اس میں ذات پات 
اور طہقاتی اوبجٴ نیچ کو قائم رکھنے کے لیے دھرم کے نام پر کزور انسانوں کا استحمال 
دکھایا گیا ے۔یە ناول اپنے موضوع اور الوب کے اعتبار سے !پنے دور کے دوسرے 
ناولوں ہے بالکل خنلف ے ۔ اس میں پندو معاشرے کی برائیوں کو بڑے مؤئر انداز میں 
فی سہارت کے ساتھ پیش کر دیا گیا ے ۔ اسی طرح حمیدہ سلطان کے اول 'ثروت آرا ہبگم؛ 
میں مسلم معاشرے کی جاہلانہ رسومات کی مذمت کی گئی ے ۔ ید اول مقصدی حقیقت 
نکاری کی اچھی مثال ے ۔ مصنفہ ۓ دہلی کے جاگیردارانہ نظام کا بڑی خوش اسلوی ہے 
ثقشہ کھینچا ے ۔ وقت اور سرماے کے ضیاع کو بڑی حمارت سے دیکھا ے اور اسے 
7رک اور بدعت کے مترادف غیال کرتی ہیں ۔ زبان و بیان میں حمیدہ سلطان ابی ؛یشتر 
خاتون اول نگاروں خصوصاً اے ۔ آر ۔ غاتون ہے متاثر ہیں ۔ 


۹٦ 
تیسری قسم‎ 
حجاب اسمعیل‎ 


مقصدی حقیقت نگاری کے بعد نفسیاتیق ناول نکاری کا دور آتا ے ۔ اس کی ابتدا 
حجاب استیاز علی کے اولوں 'اندمیرا خواب؛ اور ”ظالم محبت؛ سے ہوتی ے ۔ ان اولوں 
کا ماحول اور موضوع دوسرے دور کے اولوں ہے بختاف ہے ۔ ان میں لاق زلدگی ”کو 
لاول کا موضوع بنایا گیا ے ۔ سادہگھریلو زندی کی مجاۓٔ چمک دمک اورپر کلف فضاے ؛ 
یہاں دولت ہے نوکر چاکر ہیں ؛ کنیزیں ہیں ء غرض ہر طرح کی آسائش ے ۔ ان میں 
؛توسط یا ھنے درجے کے لوگوں کی ؤندگی کی عکاسی نھیں ملتی ۔ تاہم ان کے ناولوں میں 
انسافنی ذہن کی ساغت میں اس کے ماحول کے اثرات کا مطالعہ ضرور ملتا ےچ ۔ ان کے ناول 
'اندیرا خواب؛ میں شیر خوارگی ہیں مچے کے ذہن پر اس کے بھائی مہنوں کے سلوک کا 
اس کی آئندہ زندگ پر اثر انداز ہولا دکھایا گیا ے ۔ ید انسائی ذبن کی ساخت کو سمجھنے 
کی ایک کاىیاب کوشش ے ۔ دوسرے ناول 'طالم محبت؛ ہیں محبت کے جذبہ کو ۔قیقی اور 
ازلی بنایا گیا ہے جو جسانی سے زیادہ روحانی اقدار کی حاسل سے ۔ یہ اول نفسیاتی مطالعہ 
وی کال 


عصمت چغتائی 


عصمت چغنائی ے کی ناول لکھے ہیں ؛ اولن ناولوں ہیں 'ضدی) اور 'ٹیڑمی لکبر؛ 
سشُہور ہیں ۔ ان کے ناول کی فضا اورکردار مسلائوں کے متوسط طبقے سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 
عصمت اس طبقے کی جۂسی نا آسودگیوں اور الچھنوں کو موضوع اتی ہیں ۔ حقیقناً وہ اردو ناول 
نگاری میں نئے ادب کی پیشرو ہیں ۔ ان پر کارل مارکس اور فرائیڈ کے خیالات کا کاق اثر 
ے ۔ وہ اذسانوں کے دل میں چھہی ہوئی آرزؤں اور خواہشوں کی عکاسی میں مہارت رکھتی ہیں۔ 
ٹیڑھی لکیر؛ ایک کرداری مطالعى پر مبی ہے ۔ اس مس شمن کےکردارکی تخلبِق میں‌کارفرما 
تا عثاصر کا فی مہارت ہے ذ کرکیا گیا ہے ۔ اس میں خاندان اور ماحول کے ساتھ سائی رد 
کردار کے تحت الشعور میں چهھپہی ہوئی خواہشات کا رد عمل ان کیا گرا ہے ۔ ان کے 

معاشرتی اور نفسیاقی مطالعہ ان ک جرأتِ بیان کی بدولت ایک خاص اسلوب کو جئم دیتا 
ہے جو بھباک اور چونکا دینے والے عناصر پر سبنی ے اور عصمت چغتائی ہے خصوص ے ۔ 
فی اعتبار ہے یہ ناول وحدت کی ایک اچھی مثال ے شمن کی فطرت باغیائهہ ے ۔ وہ 
انسانوں کے بناے ہوۓ ء ساجی ء سیاسی اور مذہبی اصولوں کو برداشت نہیں کری ۔ وہ 
ان ے بغاوت کریق ے اور انی فکری قوت کے بل پر ایک قوىی شخصیت کے روپ میں 


۰-٦ 


ظاہر ہوتی ے ۔ ناول کا پلاٹ س‌بوط ے واقعات ء عمل اور رد عمل کے فطری جواز کے 
ساتھ آگہ بڑھتا ے ۔ اس میں کہیں حھول نہیں آتا ۔ اس کے علاوہ عصمت کو زبان و 
بیان پر بڑی تدرت حاصل ے ۔ لہذا 'ٹیڑھی اکیر؛ فن اور اسلوب کے اعتبار ہے ایک 
کاسباب اول ے ۔ ان کا تاول ”معصوںہ؟ نقسم برصغیر کے بعد پیدا ہوۓ والے ۔عاشرتی 
حالات پر سہلک اثرات اور اس کی وجہ ہے تنگ دسنی اور ے چاری کی وجہ ے اقدار میں 
تزلزل یىی للخ نصویر کشی سے ۔ اس ناول س عصمت حفتائی ے ہندستان کے پورے 
معادرے پر طنز یىی ہے ۔ مسراتی لحاظ سے بھی یہ ا نک ىَامیاب اول ے ے امعصویہ؟ ایک 
ایسی دوشیزہ رے جس کو اس کی ذاں حالات ہے حاورنو کر انک سیٹھ کی دانتہ بنا دی 
ے۔ اس کے بعد 'مەصومہ؛ سۓ کردار میں جو بدیلیاد ہوتی ہیں یہ ناول ان کی حقیقت پسندانہ 


ترجانی کرتا ےے ۔ 


رضیهة سجاد ظہیر 


رضید سجاد نلہمی نے اپنے ختصر ناول ٭سرشام میں چند خصوص کرداروں کی مخدق 
کے لیے خاص طرح کا ماحول بیدا کہا ے ۔ ان کے کرداروں میر انک قاسفقی ے ؛ ایک 
شیداۓ وطن اور ایک فن کار اور ایک خاص طرح کی لڑق ۓے ۔ ابتد' میں وہ ان سب 
کرداروں پر توجہ دیبی ہیں مگر آخر میں ان کی دوج کا مس از صرف حلیمہ بن کررہ جاقیق 
ے۔ یں ایک لفہ۔اتی مطالعہ ے مکر ۔احول ہر عدم نوجہی کی وجہ سے نامکل. رہ جانا 
ے ۔ اس اول کی ایک خو اس کا ڈرامائی انداز ے جو ماحول سے ریادہ کرداروں ہر 
توجہ دینے ق وج سے ے ۔ مصلعہ کے سامنے صرف کردار ہیں اور ماحول کی حیثیت 
ثالوی ے ء جس کا لیچہ یہ ہوا کہ کردار بھی نا مکمل رہ گئے ہیں ۔ اس لیے کم مصنفہ 
ان کو اجاگ رکرۓ کے لیے وہ ضروری بس منظر نریں دے سکیں جو ان کی نشوو "نا اور 
تعمبر میں مواد مہیا کر سکتا تھا - 


قرة العین حیدر 

رۂ العین حیدر بلا شبہ اردو ناول نار خوامین میں ایک متاز مقام رکھی ہں ۔ ان 
کے پن یىی سب سے بڑی خوی یہ ے کہ انہوں ۓ اپنے فن کو محدود نہیں کیا بلکہ 
'میرے بھی صنم خاۓ؛ سے لے کر آگ کا دریا؛ تک انہوں ۓ ایک ذبنی دن گیا جو 
ان ے مطالے میں وسعت اور شعور کی گہرانی ان کے ناول اگ کا دریا؛ کو ایک بڑا 
ناول بناۓ کا باعث بھی ہے ۔ انہوں ے میرے بھی صم خاےء 'سفینہٴ غم دل؟؛ء 
”آگ کا دریا؛ اور ”آغیر شب کے ہم سفر؛ چار ناول لکھے ہیں ۔ پہلے تین چھپ چکے ہیں ۔ 


۸ 


چوتھا اور آخری ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ قرۃ العین حیدر کے ابتدائی ڈاول 'بورژوا؛ طبقے 
کی نمائندگی کرتۓ ہیں ۔ ان میں استعمال کی گئیں اصطلاحات اور علامات میں 'الٹرا ماڈرن؟ 
طبقے ى نفسیاتی کیفیات کو جس طرح بیان کیا گیا ے وہ عام قاری کے لیے نا قابل فہم 
حد تک نامانوس ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کا اسلوب بھی ان کی نفہم میں حارج ہونا ے ۔ 
اس لیے کہ قاری کو کئی کڑیاں خود ملائی پڑتی ہیں ۔ اہم ان کا ناول ”آگ کا دریا؛ ان 
سے ختلف ہے ۔ وہ بر صغیر کی اڑھائی ہزار سالہ معاشرقی اور فکری ناری کے پس منظر میں 
لکھا گیا ے ۔ اس کا موضوع چند مخصوص کردار نہیں بلک اس تا صوصوع ہے انسان اور 
اس کی معاشرقی ء تہذیبی ء سماجی ء اقتصادی اور فکری زندگی جو اس نقسم بر صغیں سے 
لے کر پچھلے اڑھائی ہزار سالوں تک پھیلی ہوٹی ے ۔ اس کے کردار گوتم اور کال دو 
تاب تَہدیبوں اور فہری جہتوں کے تئمائندہ ہیں - جو وفت کے بہتے دھارے میں ختلف 
صورتیں بدل کر سامنے آےۓے ہیں ۔ مصنفہ نے ان کے تکرار سے انسان کی روحانی اور مادی 
کنشمکشوں کو تختلف زبائوں میں یہاں پبدا ہوۓ والی حریکوں اور انقلابوں اور سپاسی 
تبدیلیوں کو بیاں کیا سے ۔ کردار نگاری میں ایک جدت پیدا کی ے کہ ہم ان کے 
کرداروں کو وقت کے دھارے سے الگ کر کے دیکھ پی نہیں سکتے ۔ اس لیے کہ وہ رن 
کا احساس اور شعور ہیں ۔ منظر :گاری اور مکالے ‏ 'ول کی فضا سے ہوری طرح ہم آپنک 
ہیں ۔ زبان میں کردارود: اور ماحول کے مطابق ہندی ء سدہکرت اور الگریزی الفاظ 
اسنمال ہوۓ ہیں ۔ قرۃ العین حیدرکی فی خامی یعنی ان کی ایمائیت ار احتصار نویسی جو 
ابتدائی اولوں میں تائر کی کمی اور دلچسپی کو روح کرنے کا باعث بنی تھی اس ول 
کے وسیع کینوس میں معاون ثابت ہوئی ے ۔ 


لثار عزیز 


اثار عزی ز کا ناول 'نگری نگری پھرا ۔سافر؟ وارے پڑھے لکھے معاشرے کے اس طم 


کی لڑکیوں کی عکاسی کرتا ہے جو مغری مفکرین ہے اس قدر متاثر ہیں کہ خود بھی اس 


الداز میں سوچنے لگتی ہیں ۔ اس طرح ان کا طرز عمل بھی غیر متوازن اور انوکھا 


انا ے۔ مثلا اول کی اٹروئن ایک نوجوان عرفان امی سے بھی حب تکرتی ے مگر اس ہر 
لام ودسم بھی روا رکھی سے ۔اس طرح لہ صرف وہ دوسروں کو اذیت دبٹی ے ۔احہ 


اش سای فطی نوات و1 
پئے نسوانی فطری جذبات کو نا آسودہ رکھ کر خود اذبی میں بھی مبتلا ہو جاتی ے 


7 


۱ بات یہ اپ ذاتَ : 
صل میں بات یہ ے کہ وہ اپٹی ذات کو بھی کائنات کا سکزخیال کرنۓ لکتی ہے اوہ 


٦‏ و صورتِ حال میں اپنے دیکھنے یىی خواہش گی اسر ہوحہ 
ہے ۔ اول کی فضاعللی ے ۔ مذہب اخلاق اور خی کہ ما بعدالطعتاق ت: 
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پر بھی حثیں ملتی ہیں ۔ اول میں موجودہ پڑھی لکھی لڑکیوں کی ئفسیاتیق الجھنوں ک 
کامیاب عکاسی کی ے ۔ 


جمیله بائمی 


جمیلہ ہاسمی اپنے ناول 'تلاش ہہاراں“ ک وج سے معروف ہیں ۔ اس اول کا 
سماحول پندوالہ بے اور انہوں ۓ اس میں بر ۔غیر ک تقسم ہے قبل کی ای ہود ک 
الجھنوں کو موسوع ایا ے ۔ اہوں ے اول نے ں ئڑی کردار جو کہ لوجواں پندو 
لڑق ہے کے ذریعے بندو معاشرے -یں اوجوان نسل کے اپنے ماضی اور تارج سے ٹولٹتے 
ہہوۓ رشتوں کی عکامی کی ے ۔ لیکن مصنفہ اول میں داچسبی قائم ردھنے مس ناکام رہی 
ہیں اور پھر انہوں ۓ عورت اور مرد کے فطری نعنق اور اس ے پیدا ہوۓ والے جذیات 
لو بھی نار انداز کر ١یا‏ .ے ۔ ناول ۔کہ ن۔واں کردار محبت کے جذبات ےہ عاری 
دکھاۓ گئے وں حالائکی یں سب مر دوں کے ذرمیان رے ہیں ۔ اٹرچہ ناول کا ماحول اور 
دردار ہندوالہ ہیں مکر مصتفہ پندو معارت ۔ دن کی وہ خصوص فضا جو بکر_صغیر کے 
پندڑوں کا خابہ ے ء پیا| کرے می ناکم ربی بں اول میں اصل "کہانی کے علاوہ 
ضانی حصے بی شال کر دے کک جس سے ناول سے جا طویل ہو گیا ے اور اس کی یہ 
طوالے طبیعت ہر گراں گزرق ے ۔ 


الطلاف فاطمه 


ااطلاف فاطمب ے اپنے ناول ”نشان مفل؟ میں ری ماحول میں پرورش پاے وال 
لڑکیوں کے مسائل کو ئاول کا موضوع پنایا ے ۔ یہ ایک حقیقت ہے که آج ہزاروں 
خاندان مغربی ماکوں خصوصاً ایکلستان میں رہ رے ہیں ۔ ان غاندانوں کے سربراہ کچھ 
عرصہ یہلے بہتر روزگار کے لیے وہاں گئۓے تھے اس دوران ان ی اولادیں مغرں ماحول میں 
برورش ہا کر حوان ہوئیں ۔ اس آزاد فضا میں ہلنے وا لی لڑی روںی ء نادر سے عشق کے 
بعد دادی کر لیتی ے پھر اس کے ایک شاگرد ے تعلقات اتوار کر اس سے شادی 
کر لی ے اور ثادر سے طلاق لے لیتی ہے ء مکراس سے اس کی پریشانیوں میں اضافم 
ہی ہوتاے کی واقع نہیں ہوتی اور وہ دردناک انبام کو پہنچتی ے ۔ پس منظر میں 
رصتنم ۓ ہندو ؛ سام اور انگریزی تکون میں ان کے تعلقات اور بر صغید کی تقسم سج 
انگریزوں کے کردار پر روشی ڈا لی ے - جموعی طور پر ناول دلچسپ ے ۔ الطاف فاطمہه 
3 اسلوب بیان وذاحت اور قصہ گوئی کے عثاصر کا حامل ے ۔ چنانچ انہوں ۓ بڑی 
وی رر رر تر س ود دیا ے ۔ 
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سعیدء مظہر 


سعیدہ مظہر کئی ناولوں کی مصنفہ ہیں ۔ ان میں اعالیہ؛ ء ”نی صبح؛ ء 'شیریں؟ ؛ 
وحشت دل' اور 'ملکہٴ شیاب“ مشہور ہیں ۔ ان اولوں کا مطالعم کرنۓے سے پتد چلتا ے 
مصفہ ا مطالعد اور اپنے ماحول ہے واقفیت سطحی سی سے ۔ بھی وجہ ے کہ ان کے 
ناولوں میں کسی واضح نظرے یا فکری موجودگی کا احساس نہیں اتا ۔ اگرجں ان کا 
موضوع جاگیردارانہ نظام کی خرابیاں ہیں ۔ لڑکیوں کی غلط تربیت اور تعلیم کو بھی وہ 
اسی نظام کی وجہ خیال ترقی ہیں ۔ مگر اپنے ناولوں میں وہ کسی منظم یا تب طور پر 
اس خیال کو پیش کرے میں ناکام رہی ہیں ۔ چاپیے تو یہ تھا کہ وہ اس نظام کے 
پس منظر میں کرداروں ی تکمیل اور ان کے عمل اور رد عمل سے اس نظام کے خلاف 
تاثر ابھارتیں لیکن بد قسمتی ہے ایسا نہیں کر سکیں ؛ جس کی وجب سے ان کے سب ناول 
کردار نگاری سے عدم واقفیت اور پلاٹ پر گرفت اہ ہوےۓ کے باعث معمولی سطح سے اوہر 
نہیں اٹھ سکے ۔ 


دیگر ناول نکار 


الفت ماس ؛ زیہدہ خاىون ء فاطمہ مبین اور نادرہ خاتون ایک پی طرز کی ناول نکار 
خاتون ہیں ۔ اے ۔ آر۔ خاتون کا اثر ہے ۔ الفت منہاس کے اول 'یکتا؟ ء ؛ے چارہ؛ء 
*آگ؛ اور 'برف؛ ہیں ۔ ان میں قصد در قصہ کہائی بیان کرۓ کا اسلوب ملتا ے ۔ موضوع 
اور کردار درمیاۓ درجے کے طبقے ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ان ہیں یکسانی ملی ے البتہ 
”یں کیا؛ قدرے ختلف ہے ۔ اس میں کرداروں کا نفسیاقی مطالعہ پیش کرۓ کی کوشش 
ملتی ے ۔ بنگال کے قحط کے لنتیچے میں پیدا ہوۓ والے حالات میں کرداروں کا عمل 
دکھایا گیا ے جو غبر معمولی ہے ۔ 


زھیدہ خاتون ء اے ۔ آر ۔ خاتون کی بیٹی تھیں ۔ چنانچہ ناول نکاری میں بھی ان سے 
متاثر ہونا قدرتی بات تھی ؛ لہذا ان کے ناولوں پر اپنی ماں کے اسلوب و فن کی چھاپ 
لی ہوٹی ے ۔ ان میں کوئی انفرادیت نہیں ء ناولوں کا پس منظر وبی دلں کی مسلم 
معاشرت اور تقسم_ بر صغیر کے بعد پیش آنۓ وال یىی مشکلات ء ان کا حل ان کے نزدیک 
لڑکیوں کی تعلیم میں مظہر سے ۔ چنانچہ وہ لڑکیوں کی جدید تعلم پر زور دبٹی ہیں ۔ 


نواں باب 
زبان اور مطائعہ زبان 


انیسویں صدی عاوی کے رخ آخر میں جن سہاعی ء ساجی ٤‏ تہذسی + علمی اور ادی 
تحریکوں نے جم ٹیا اور ے۸۵٤ء‏ کے ٭یاسی اقلاب ءور ا۔گریری حکومست کے استحکام کے تیجں کے 
طور پر حو میلانات اور رجحاناد بر ہغیر ہیں رو ما ہوۓ ان کا اثر قدرق طور پر شعر و ادب اور 
زباں ہ ىیان پر ہی نظر آنا ے۔ نثا ادلی تمرتذکاب ہس مرسید ک ہمد چمّی ےریک کے زیر اثر 
سرسد اور ان کے رفقاء ک حریروں میں انگریزی الفانڈ یق کثرت سے قطع نظر اصناف ادب : اسالیب 
اور اداز_ ت٥ریر‏ میں انگریزی کا سایں صاف ظر آتا سے ۔ یں بات ڑے تعجب کی ے کی جو لوگ 
اس حلقے میں شاہىل تھے وہ برام راسٹ انگریزی زان ہے خود واقف لہ تھے یا واتفیں عض واجی 
سی لھپی اور نی انہوں نے جدبد ۔غری علوم کی تما حاصل کی اور نہ مغری ادبیات ے ان کو 
داتی وانقیت بھی ء تاہم ان کے یہاں تہایٹ شدت ے یہ احساس ملتا ہے کہ اردو زبان کو ترق دینے 
اور اہے دنیا کی جدید زنانوں کے مقابلے کے لائی پناۓ کے لے یہ ىالکل ىا گزیر نھا کہ انگریزی 
ے پررا فائدہ اٹھایا جاۓ ۔ انگریزی صرف حکمرانوں کی زان نہ تھی بلکہ جدید علوم و فنون اور 
عالمی ارت و تہذیبی تعلقات کی بھی زنان تھی ۔ بلاشبہ انگریری اق تحصیل ہے خاص طور ہر 
پر آنادی کہ سرکاری سلازم پیش۔ طبقء کو جو تذیبی ترجح اور معاٴی برتری حاصل ہوقف ٹھی 
بی ۓ بھی انگریزی زان کے فروغ کو مدد پہنچائی اور اگرچەه حکمھد جاتی انتظامیہ میں نچلی سطح 
پر 5روبار اردو میں ہی ہوتا تھا ۔ لیکن اعلول انتظامی امور میں آہستہ آہستہ ااگریزی سرکاری ٤‏ 
بسری اور عدالی زبان بن گئٔی اور اس طرح ے۱۸۵ء میں بگالہ کی دیوانی کے :عاہدہ کی ایک 
اہم شی کہ فارسمی ند سعور ہام رے گ بہلے اس بہایۓ سے ظر انداز کی گئی کس فارسی ک جگم 
اردو رائم کی جاے یی اور پھر عمااٌ اردو کی جگہ انگریزی داغل ہوفی ٭ 

سولانا مد حسین آزاد کے مقدمم ”×رنگر غیال؟ ان کے غطبات اور ٭ضامین ہے ء بالخصوص 
ان لکچروں سے جو انہوں نے لاہور میں دے ء مولانا حا ی کے 'مقدمے شعر و شاعری“ سے ٤‏ سرسید 
کے 'تہذیب الاخلاق؛ ء ”علی گڑھ اسٹیٹیوٹگزٹ' کے ٠‏ ضامین اور ان کی م۔تقل تصانیف ے ؛ مولوی 
نذیر احمد کے قانونی ک تب کے تراجم اور دیگر تصائیف ہے ء مولانا شبلی کے مقالات اور مضامین 
ہے اس نۓے دور کی بعض ابتدائی غصوصیات کا ہورا اندازہ لگایا جا سکتا سے ۔ ان ممام حضرات کی 
تحریروں میں الگریزی کے الزاظ ء بلکہ ‏ صکّہاٹ اس کثرت ے استعال ہوۓ ہیں کہ پڑھنے والا 
مشکل ے يد تملم کرے کا کہ یہ غریریں ایسے حضرات کے قلم سے ثکلی ہیں جو انگریزی 
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زبان و ادب کے باقاعدہ طالب علم نہیں رے ہیں اور نہ ان یگھریلو معاشرت اس قسم ک تھی جس 
میں یہ الفاظ بلانٗکلاب روزمەہ کی زہان میں داخل ہوگئۓے ہوں ۔ روزےہ کی زہان میں بلاشب"ہ انگرھزی 
الفاط داخل ہووۓ تھے ء لیکن ایسے الفاظ زھادہ تر ان مصلوعات اور ایجادات کے متعلق یا ان اشیاء 
کے نام تھے جو مغرب ہے آئىی تھیں یا پھر انتظامٴ حکومٹ کے لیے دفتری اور عدالتی زبان کے بعض 
الفاظ اور اصطلاحات تھیں ۔ عام سطح پر بیسویں صدی کے رع اول نک عام بول جال کی زان ک 
یہی کیفیت رہی ۔ 


حقیقت یہ ے کہ انگریزی کا اثر پہلے پہل ادىی تحریروں میں زیادہ مایاں ہوتا ہے اور یہ 
اس کوشش کی وجہ ہے کہ اردو کے مصٹنفین نئے مغربی مآخذات ہے استفادہ کی طرف متوجب ہوۓے 
ہیں ۔ اس سلہلہ میں یہ دات غاص طور پر قابل لحاط ے کہ یہ رجحان نر میں زیادہ اور نظم میں 
بہت کم بلکںب نم ہوۓے کے برابر ے ۔ بلاش٤بہ‏ جند الفاظ شاعری کی زران ؛ بالخصوص قصائد میں 
دخیل ہوئۓ ہیں ؛ لیکن یحیثیت بجموعی اردو شاعری نے بیسویں صدی کے پہلے ربع میں زان ک 
حد تک انگریزی کا اثر قبول نہیں کیا ے ۔ اس کا ایک اندازہ اردو غزل کے مطالعے سے ہوتا ےے 
جس میں انگریزی الفاظ نہ ہونے کے پرائر ہیں ۔ دبگر اصناف کا بھی قریب فریب یہی حال ے۔ 
اکجں الہ آبادی کا کلام البتم اس ہے مستداہی ے ء کیولکہ انہوں نے مغری تہذیب کے بڑھتے ہوۓ 
سیلاب کی تنقید میں دانستہ طور پر انگریزی الفاظ بکثرت استمال کے ہیں ء بلک بعض الفاظ کو تو 
انہوں ہے ایک طرح کی علامتی حیثیت دے دی ہے ۔ نیسویں صدی کے اس ربع اول تک اردو میں 
انگریزی کی آمیزش کی نوعیت اور مقدار کا اندازہ صرف ایک تجزیاقی مطالعہ سے ہو سکتا ے ۔ 
سرسید احەعد کے جو مضامین تػۃػذیب الاخلاق؟“ ہیں شائع ہوۓ ہیں ان میں اپے الفاظ موجود 
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٦٦ 


ایکٹ لائف اسٹامہپ 

پل پارلیمنٹ سوشل 
ادن اىیجیشن کاسٹی ٹیوشن 
سوپر ٹیچرل ڈکشنری پوئٹری 
ورس الیٹک ورس ڈانٹے 

پا کٹ بک 7رز و ر کس 

بکس لائٹ سرکل 


اس فہرست پر نطر ڈالنے سے اندازہ ہو جا ے کہ زبان میں کس قسم کے انگریزی الفاظ 
داعل ہو رے تھے ۔ اکثر الفاظ میں ان معاملات ء تصورات ء سباسی ء ساجی اور تہذیبی اداروں ء 
عوامل ء افراد و اشخاص ہ افکار و خیالات ء اظریات و :یاحب ہے متعلی ہیں جو اپنے اس النداز میں 
خاص مغرب نے ملکوں کی پیداوار یا ان ے تعلی رکھۓ ہیں ۔ مثلا درطانوی ہارلہ|نی طرز_ حکومت 
با مغری طرر نعلم اور تعلیبی ادارے ىا ج۔ پوریت ‏ کے نغربی تصوراب ء اعادات اور انکشافات ۔ 
ان میں ہے بعض القاٰ ائسے ہیں جو اردو میں ىو انگریری کے ذردىے اور وسلے ے ہں ء لیکن 
ٹڑی حد تک ان کی حثیت نینالاقوامی ے اوز ان میں سہ از روناتی اور لاطی ے باغوذ ہا 
سکب ہیں ؛ لکن ان کی تعداد اس دور ہیں کمس سے ۔ م +۹8 اء کے عد کے دور میں جب ان 
جدید علوم و فنون کی طرف توجد زیادہ ہوئی ہے اور تاب ىعام اس طرح راب ہوا کہ اسکولوں 
کااجوں ہ یونیورسشیوں اور تعلیمی و تکنییک اداروں میں اں علوم کی عام ختاب مراحل پر داخل 
ناب ہوئی ہو کچھ نو تعلیم انگردزی میں ہوئی ؛ کجھ کثتانوں اور ہضامین کے براجم ہوےۓے۔ 
ان میں بعض اصطلاحات چوں کی دوں لے ی گئیں ۔ بعض ہس تصرف ہوا ء ىعض کے ترجے ہو ءٗ 
اور بعض اصطلاحاب نی وضع ہوئیں ۔ اس کی بح آگے آئی ے ۔ 


وو ںےء تک اردو کے اکابر شعراء اور مصشفین میں بڑی اکثریت اینے لولوں ک سجں 
جن کی تعام و ترلیت قدیم طرز کے مکانب میں یا استادوں کی صحبت میں ہوئی ٹوی 
جنہوں نے مردجہ علوم_ عقلی و نقلی کی تحصیل کی نوی اور ان علوم کی تحصیل کے لے 4ف 
فارسی کا بھی مطالعہ کیا نھا ۔ فارسی اگرچہ سرکاری اور حکوس کی زان ئل رہی تھی لیکن اس 
چذیبی اثر باق تھا ۔ عام لوگوں کی روزےہ بول چال اور نستعلیق گفتگو کا فرق بھی دراصل ؛ارسی 
اور عربی کی آمیزش سے پیدا ہوتا تھا ۔ اسی طرح بول چال کی زبان اور ادبی محاورہ کا فرںی بھی 
فارسی اور عربی کی آمیزش ہے 'مایاں ہوتا تھا ۔ ممرورء تک انگریزی کی تعام عام ہو مکی تھی 
لیکن ادیبوں ء شاعروں اور مصّنفوں کی پرائی نل کا اثر باق تھا اس کی ایک مثال افبال کی شاعرۂ 


٦٦ے‎ 


میں ہی ملتٌی ے ء چس کا ساملہ ۰,۱ ۱۹ء سے ہی شروع ہو جانا ے اور ۹,۱ںع میں نو ان کی 
شاعری کے کئی دور غتم ہو چکے ہیں ۔ در اصل ےن۱۸ کی جگ _ آرادی کے عد جس نسل کی 
قیادٹ اور عایندگی سر د احمد خاں اورک کے رەقاء نرے 'ے اس کے ہر کا یہ ذو .0 و رع اور 
۹۱۶۳۰ اء اور ہو ںء لک ؛ ان حضراب ٴّىی وفات نک ہام اور ىای رہما ے ٴي کہنا زبادہ درسٹ 
ہو کا کہ الگریزی زان . عدید علوم و فون اور مربی تصوراب اور خیالات ہے ترام را واقف 
ٹم ہونۓے کے ۔اوجود اس آسل نے حض اہی نا بے طبع ے ان کے عسادر کو قول کیا اور اس 
طرع اپنی دہئی شخسیب میں ممو الا کے خالات اور امااب 'ن کی فکر + دہن کا چرو لایننک 
و کی ۔ ا نعجب ہونا ے کم سرسرن اور حال پ معربی آ۔الی : نشدی ظریات اور ادف 
؟صورات کا ائر جس طرےع گہرا اور تعی غز اسب ہوناے اس ہے وہ اکثر حضرات 
حروم پں حو تفہ آۓ وا ین لوں سے نعاں رکمتے سں اور جو انگرنزی زان ء معرکی اد یات اور 
جدید علوم و فلون ہے ابرا۔ راس اور زادہ واف ہر ۔ ٢‏ دراءڑ ہس ے کہ سرسہد اور ان کے 
رنقاء !ور ان کے معاسربن لے غض اقوال کو نل نہیں کیا ے ؛ ۔ساٹل کہ سمجھے کی کوشش 
ق ے اور اس میں اھٹا سعور تھی شابل ٢ا‏ ے ۔ وه ععرب سے امتعادہه کرے ہیں۔ اس سے 
استفادہ کا مشورہ دہتے ہس کن اس کے سامنے اہساس کیٹری مس سثلا نہیں ہوے اور وہ انی 
نظریای اساس کو فراء وس نہیں کرے ۔ حا لی کو لیجے وه غض ال نہیں ہیں اور ند 'مقداہ' 
شعرو ساعری؛ ؛ یا ان کی دنگ سان یا ان ک ربىان و دان اور اسلوے کو ٭ض قالىی ٭رار دے 
سکتے ہیں ۔ وہ بائرن کی شاعری ؛ اور اس کے ائر 'گر انعارء وبار کے ۔عراء ), قومی ہمدردی 
نعات ؛ باثرن کی طم ء حائاڈ پپرلڈ دلکرسيج' ؛ راس کی انقلابی عاعری ء سکیسیۂر ٴق ڈریمیٹک 
!وئٹری ؛ کا ذکر کیا ے.۔ اور اس سم ۔کے قلام کء ےا درے ک ناعری فرار دلتے ہیں ۔ 
لیکن اں کے اپنے کلام ہیں ایسا کوئی موس نس جے ان می _۔ کی ایک ٴی ساعری ق 
نقٹا ی فرار دیا حا سکے ۔ دراصل حالىی ےۓ اعلول درجہ کی ساعری کے اوصاف جہاں ہی ظر آے 
ای ”کو ضاتت وکھا اور ساعری؛ اس کے مقصد اور لوعیب کے رارے میں ایک واضح نقطہٴ 
نظر پش کیا جو ان سے پہلے اردو تقد میں ککہیں نہیں اتا اور سان ہی ایہا الاب ھی 
جو لا تھا لکن جو ان کا اپنا تھا اور جسے نقلید یا ق‌ا ی قرار نہیں دے سکتے یہ ان کے ای 
ادہی شعور کی تخلیی ے ۔ 


وورء تک اردو دان حضرات کا ایک ایسا طبقہ پیدا ہو گیا ھا جس ے انگریزی ک 
در آػء تھا۔ سرسیدء آزادء 


37 و ہی تد ہہ سمش رش روا 
سخن ء شعری تکٹیک وغیرہ سب میں بعض واضح میلانات اور رجحانات ملنے ہیں ۔ ایک سلمله 
7- حضرات کا ے جن کے یہاں عربی فارسی سے لکاؤ کی روایت تازہ دم ہوق ہے۔ اس عاقے 


باتاعدہ غصیل یىی بھی اور جدید ٭غری علوم و نون ے هی کسی 


٦ےہ‎ 

کی 'مائندگی مولانا ابوالکلام آزاد کرتۓ ہیں ان کے بارے میں عام راۓ یں ے کہ وہ علوم_ عربيہ 
اور فارسی اور فارسی پر نو پوری طرح دسترس رکھۓ ىھے ؛ لیکن اں کی تعلیم و تربیتے ے جدید 
مغربی علوم السنہ و ادبیات افکار و خیالات تک براہ راست رسائی سے انہیں حروم رکھا تھا جس کی 
تلاق وہ انوی اور بائواسطہ طور پر حاصل کی ہوئی معلومات سے کر اہتے تھے اور کسی حد تک 
اس واففیٹ کو اپُی فکر میں سمو کر اپنے خیالات اور افکار کا جزو بنا لیتے تھے ۔ ان کے یہاں 
شاید !پنے معاصرین میں سب ہے زیادہ عربی و فارسی کی آمیزئی ہے ۔ ظاہر ہے یہ ان کا اپنا مخغصوص 
لب و ؛ہجد اور منفرد الوب ے جس کی نقلید ایسے دور میں جپ عربی فارسی زہاں اور علوم کا 
رواج کم ہو رہا ہو دہت دشوار تھی ۔ اس لیے اے پسند کرے والے تو ہہٹ ہس ؛ لیکن اہے ایک 
عام اور مقبول اعلوب کی ححئیٹ دینا مشکل ہے اور نہ ابوالکلام آزاد کی زان ہے اس 
زماے ى عام بول جال یا ادبی زبان کا صحیح اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ ہاں اس کا اثر بعض 
حضرات کے یہاں نظر آنا ہے ۔ خود نیاز فتحبوری کے یہاں بھی اس کے آثار ملتے ہیں ۔ لیکن 

لیاز فتحہوری کے یہاں بھی وہ انداز نہیں ے جو ابوالکلام آزاد۵ کا سے ۔ 


اس دور کے ادنىی اسدوب کا اندازہ لگانا ہو تو اردو کے دو نامور انشا پر داڑوں کی تحریروں 
سے ہو سکتا ے ۔ ایک عبدالرحمن بجنوری اور دوسرے سہدی آفادی ۔ دونوں کا تحریری سرنایہ 
چوہت ختصر سے ؛ لیکن اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ مشرق مزاج اور ٭شرق براق رکھنے والے جدید 
دور کے مصشفین اور ناقدىن کے افکار و الات اور اسلوب و بہان کی نوعی تکیا نھی اس کا اندازہ 
کرے کے لے مہدی افادی کے ایک مشہور مضمون ء 'اردو لٹریچر کے عناصر خسٗ ہے ایک 
اقتیاس دیکھے . 


۶ ... .کائنات میں کوئقی چیز نہیں جو تغیں پذیر نہ ہو , . .لیر حالث کے ساتھ 


وہ آثار خارجی بھی جن ہیں ہم گھرے ہوۓ تھے کچھ سے کچھ ہوگۓے.... 

جس طرح ادب القدماء (یعنی کلاسیکس) آج واچب التعظم سمچھا جانا ے ۔ ایک 

ون آے کا جب ان کے ا۵بیات کا بیشٹر حصہ لائق پرستش اور غیر فائی سمجھا 

جاے کا ۔ میری غرض لائف لگاری ہے نہیں ے بلکہ صرف تنقید کا انی (یعنی 

لٹرپری ریویو) چاہتا ہوں . . . . کی ایک حد تک تنقیداتِ عالیہ زینی 

ہائر کریٹی سزم) کا حق ادا ہو حاے . . . . . ,نب ان کے اچھوے اور 

مستقل طرز ادا (اسٹائل) پر جو شارع_ عام سے الگ تھلک ے اور آپ اہی نظیں 

ے کوئی ا پڑتا ہے ۔ یہی انسان کا سب سے بڑا تخیل (ائیٹلیل) ے وی 

ان میں مادۂ اختراعی (اریبیلٹی) خاصا ے؛؛ ۔ 

اس انتباس ہیں انگریزی الفاظ اور ان کے اردو مترادفات قوسین میں استمال ہوۓ ہیں ۔ 
ازدو الفاظ اور ان کی تراکیب نئی نہیں ہیں ء لیکن ان میں ہے اکثر کا مفہوم وہ نہیں ہے جو 


٦ے‎ ۹ 


اردو میں لے سے را اور ء۔ستعەل, الفاظ اور تراکیب کا تھا ؛ مثلاً تخیل کا اردو میں جو مفہوم 
تھا وہ اس ہے نالکل ختلف تھا جو سہدی 'آئیڈیل؟ ے ظاہر کرا چاہتے ہیں ۔ عد میں آئیلیل کے 
لیے 'نظریاق“ اور شمثا ی' کی اصطلاح استعال ہونےۓ لگی اور مفہوم بھی اس ے کسی در ختلف 
ہو گیا جو سہدی کے پیش نظر نھا ۔ بورب میں تمریک لشاۃة الثالیں ایک تاریٰی واتعب تھا ء لیکن 
اے تحدید ادب کے سلسلے میں اسی دور میں ا۔تعال کیا گیا ۔ نٹریجر کے لے اردو میں 'ادب؛ کا 
لفظ ہلے ہے موجود نٹھاء لیکن یہ مفہوم اس ہے وسعم تر اور عمومی نها جو انگریزی کے لٹرپجر 
سے ظاہر ہوتا ے ۔ ننقید کا افظ بھی میا ئے تھا اور ثقد الادب کی نر کیب بھی راي اور ستعمل 
تھی ؛ لیکن بیسویں صدی کے اصف اول میں نقید ء ادبی تقد اور تنقید عالیەه کے تصورات مغرب 
میں اٹھارہھویں اور ایسویں صدی کے تصورات ہے بہت ختلف ہو گۓ نے ۔ کلاسیکس کا مفہوم 
اور اصطلاح بھی مغربی ادبیات کی تنط! کی امطلاح نھی اور اٹرجہ ادب القدماء کے ترجمے سد اس کا 
پورا مفہوم واضح نہیں ہوتاء لیکن کلاسیکیٹ میں ایک عنصر قدامٹت اور روایت کا بھی شامل 
ہوتا ے ۔ مغربی ےنقید میں کلاسیکبت (018881618100)) اور رومائیٹت (0ط18ء83011٥م81)‏ 
یق یٹ أآ چک تهی ۔ پارے یہاں رومان اور رومالیت کا مفہوم بہت مدود ہو کر 
ایک لطیف عشق و عاشقی کے ہعاملے تک رہ گیا اور پہٹ بعد کے مصنتفین ۓ اس اصطلاح کو 
استعمال کیا ہے حالانکہ اردو کے بعض نقاد جن میں سولانا حا ی بھی شامل ہیں ؛ ان شعراء کے 
کلام اور ان کے شعری نظریات ہے کسی قدر ضرور ؛اتف ہو چکے تھے یہی وج ے کہ ان کے 
یہاں ورڈ زورتھ اور بائرن جیسے شعراء کے نام ہی نہیں ملٹے للکہ حا ی کے تنقیدی افکار و خیالات 
میں سادگی اور فطرت ہر جو زور سے وہ ان ہی خیالات کا پرتر ہے ۔ اس طرح کی بعض اور بحثیں 
بھی اس دوری تنقید میں ماتی ہیں جن ہے اندازہ ہوتا ے کہ اس دور کے مصنفین کے یہاں مغرب 
کے اثرات صرف چند الفاظ اوو تراکیب کے استعال تک عمدود نہیں تھے بلکد اس کا سلسله دور 
تک پہنچا ے ۔ 


اس دور میں بعض الفاظ اور ان ہے وابستب تصورات ایسے ھی ہیں جو بہت دوررس 
اثرات کے حامل ہیں ء؛ مثل اس طرح کا ایک لفظ شچر ہے ۔ ید لفظ سر سید کے دور ے۔ ہی عام 
ہو کیا تھا ء لیکن سر سید ۓ جب مذہب کے اسولوں کو عین فطرت (نیجر) کے مطانق بتایا تو 
علاء کے ایک طبقے نے ان ہے مخت اختلاف کیا اور سر سید کو نیچری کا خطاب دیا جو ان کے 
خیال میں دائرۂ مذہب سے ہی غارج ہو گۓ تھے اور ایک عرصہ تک لیچری کا لفظ لا مذہب ء 
ے دین ٤‏ دہریە ؛ کافر وغیرہ کا مترادف بن گیا ٤‏ لیکن جب افکار و خیالات میں آہستہ آہستہ جمود 
ٹوٹا اور مذہب میں روشن خیا ی کی تحریکات کا آعاز ہوا و پھر اسلام کو ایک ایسا دین سمجھا 
گیا جو عین فطرت کے مطابق ے اور دین فطری ے ۔ اس لیے نیچری کا لفظ ترک ہو گیا ۔ نیچرل 
شاعری کی اصطلاح بھی اسی طرح شروع میں بہت مطعون رہی اور پنڈت رتن ناتھ سرشار ے 


٭م"ْ۰ 

"فسانہ* آزاد' میں اس کا بھی مذاق اڑایا کے ؛ لیکن آہستہ آہ۔تہ شاعری کا نیچرل ہونا بھی اس کے 

محاسن میں شار ہوے لگا ۔ 
معری زبانوں اور ادببات کے مطالعے ے اردو زبان و ادب کو بعض نبٔی اص اف اور ان ے 
متعلق الفاظ و اسطلاحاٹ ہے بھی آشنا کرایا ۔ مثلاً قصے کہانیاں اردو میں پہلے سے موحود نھیں ء 
لیکن ناول نا لفظ اور اس کا جدید مفہوم اسی دور میں ہمیں انگریزی سے ملا اور پارے بعض ۔اول 
نگار جن میں مولوی دذیر احمد ء رتن ناتھ سرشار اور عبدالحلم شررخاص طور پر قاال_ ذػٹر پس ء اس 
کے رواج اار ہول عام میں شریک ہیں ۔ :اول کے ساتھ کردار کا تصور انگربزی کی اصالاح کم ر ٢ر‏ 
کے لیے استعال ہوا ء پلاٹ کا لفظ بھی آیا ۔ آکۓے چل کر انگریزی کے بعض ۔شپور اول نگاروں کے 
ناولوں کے اردو میں برجسے بھی ہویۓٗ اوران کے انداز پر طبعراد نارل لکھ ےگئۓے ۔ سرشار کے ناولوں 
مس ( 8ل او3۲][) ىاول کے اندار پر 'فسانہٴ آراد؛“ ایک اجھی ءثال ے ۔ سرسار کے اب 
میں مشہور ے کہ ان پر انکریزی کے :اولوں کا خاصا اتر نھا اور ید باٹ کسی در یقس کے ساتھ 
کی جا سکتی ے کے انہوں ۓ انگریزی کے بعض ناولوں کا برام راسٹ مطالع ہ کیا تھا ۔ موہ رےء 
میں وہ اگلستان بھی گئے تھے اور تقریباً حودہ پندرہ .۔ہینے انہوں ۓےۓ وہاں گزارے نھے ۔ مض 
لوگوں کا خ ال ہے کہ جن انگریزی کے ناول نکاروںکا ان پر خاص اثر ے ان میں اسکاٹ ء سرونٹڈزء 
اور الگزینڈر ڈوما فادل_ ذ کر ہیں ۔ جس طرح ا۔کاٹ کے اولوں میں ناریخی واقعاب ١‏ دان میں 
الگریز قوم کے ماضی ء اس کے گذشتد چاہ و چلال ء اس کی ٹاریجی عظم اور شاں و شو کک کا 
تذکرہ بڑے جوش اور جذڈے کے ساتھ ملتا ے وہی انداز شرر ۓ اپنے تارخی ناولوں میں اختیار 
کیا ہے ۔ اسی طرح اسّاٹ کے ناولوں میں اس کے کردار اکثر طویل مکالات اور ببحثوں کے عادی 
نطر آے ہیں اور شرر کے ناولوں میں بھی اس کی جھلک ملّی ے ۔نذیر احمد انگریزی سے کسی 
قدر واقف ضرور اھے ارر ان کا قانوں کتابوں کا نرجمەہ اس کی نائید میں پیش کیا جا سکتا سے ۔ 
ان ترجموں ہے اردو میں بہت سی ائی قانوئی اصطلاحوں کا اضافە ہوا ۔ انػ کے ناولوں کے سلسلے 
میں بعض نقادوں کا خیال ےک ان پر بھی بعض ناول نگاروں خغخصوصاً بنین )81080٥8(‏ کا اثر ے۔ 
لیکن سواۓ ایک نصوح کے خواب کے موضوع کے 'توبہ النصوح“ ہر 2٤08۲6٥9(‏ ٥٭٥٥8۲1ا1٥)‏ کا 
کموفی اثر نہیں ۔ اردو ناول کی پوری ىاریچ آغاز ہے عصر حاضر نک انگریزی ہے کسی ن کسی سر 
مقاثر ہوئی ے ۔ جس کی ایک مثال جدید اردو ناول میں شعور کی رو کا استعمال 8)۲٥30 ١٢(‏ 
55 )) ہے ۔ ظاہر ے اس طویل دور میں اردو کے ناول نگار نہ صرف موضوعات 
بلکہ اسالیب اور زبان و بیان میں بھی انگریزی ہے متاثر ہوۓ ہیں اور اس کا ایک واضح اثر ید 
ہے کہ پاری پرانی کہائیوں ء قصوں اور داستانوں میں جہاں اس عہد کی تہذیب و معاشرت کی 
صویریں ماتی ہیں ء وہان اس عہد کی مذینی برنری کی مظہر فارسی رنان کا اساوب بھی نظر آنا 
ے ۔ دور جدید میں یه عناصر کم ہو جاۓ ہں اور جدید افسانوی ادب میں برام راست ابلاغ 
کے لیے ایک صاف اور سادہ اسلوبر نگارس اخترار کیا جانا سے اس کی ایک مثال پریم چند کے 
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افساے اور اول ہیں چو نیسویں صدی کے ربع ارل میں بہت ۔قبول ہوئۓے ۔ پریچ چند کے ناولوں میں 
ایک اور بات بھی خاص طور پر قابل ذٌد ے ۔ اگرچە ان کے افسانوں اور ناولوں کی "'ہانیاں 
ہام طور پر دیہاتی اور اکثر بندو گھرانوں ہے اتعای ہیں اور قدرنی طور پر ان کے ماحول اور ان 
کے مکالموں کو حقیقت اور واقعیت کا رنگ دینے کے لیے ان کے محاورہ اور ان ۓے لب و لہج کی 
ضرورت ےسوس ہوئی ؛ اس لے ایک عوامی بماورہ بھی آہستہ آہستم ادی اسلوب میں داغل پر کات 
اس کا ایک پہلو اور قابل ذ کر یہ بھی ے کہ دسویں صدی کے آعار سے ہی اردو ہندی کی کشمکش 
ہے حہاں اردو کو سیاسی اذ پر کمزور کیا وہیں اس میں ہے فارسی کے عناصر کو خارج کر 
دینے کی تحریک کو تھی ىقویت پہنچائی ۔ ٭ سل|نوں کے تہدیسمی انتشار ے فائدہ اٹھاۓ والوں ۓے 
سوجے سمجھے منعوے کے تحت فارسی عری آیز اردو کو مغلی اور مصوعی زبان قرار دیا ء 
تاکہ ایسا ئہ ہو کہ فارسی کے ژوال کے بعد بھی اردو کے ذریعہ ہے مسہانوں کا تہنیی رشتہ فارسی 
یا عرق ہہ قائم رہ جاۓ ۔ جس ای وطدت کے نصور نے جنم لیا اور جس کے فریب_ نظر کا شکار 
خود علامہ اقبال اہی شاعری کے ا'تدائی دور میں ہو چکے تھے اسی کے نتیجں کے طور پر ملک 
عناصر کو شاعری ؛ ادب اور رورسہ کی دول چال میں نمایاں کرے کو حصس ون کی ایک نەانی 
سمجھا جاۓ لگا . اشاء اللہ خان نے تو بی کاب 'رلی کرٹکی کی کمانی؟ ایک ایی زنان میں 
لکھی نھی جس میں عرں ء فارسی ا ایک لقط بھی نہ آنۓے پاےۓ (حالاکہ پوری کوشش کے 
باوجود انا ایک دو جگہ نہیں کی .۔قاماٹ پر ۔وک گئۓ اور عربی ء لارسی لفظ داغعل کر 
گئۓے) لیکن اب اردو میں ہدی الفاط کو کرت ہے راع کرۓ کا ایک ا شوی انھرا اور بماعری 
ے تو اہے بعد میں قبول کیا ۔ کپانیوں ؛ اسانوں ؛ ىاولوں میں اور پھر خاص طور پر فلمی 
گانوں اور گیتوں میں ید عدعر زیادہ 'ماباں ہوا اور یہ سلسلں ایت آد تے ےموطكء تک جاری رہا۔ 
ےم۹؛ء میں ٹیام پاکستان کے بعد بلکہ اس ہے کچھ پہلے ہی سئی لسانی رجد'ن یہ پدا ہوا تھا 
کہ اودو نے فارسی ء عری الفاظ ہن حن کر نکال دے چائیں اور ان کی جگہ عقانی پراکرب الفاط 
کو ترجیح دی جاۓ ۔ ایک بڑے سیاسی 'ثقلابت اور بڑے ہی|ذ۔ پر آبادی کے تبادلء کے نتیحم 
کے طور پر بعض لمائی تبدیایاں بالکل ؛دری اور :اگریر وی اور اردو نۓ اپنے فطری عمل میں 
ایسی نبدیلیوں کو ةبول بھی کیا لیکن اس منفی رجحان ىی بدوب فارسی کا عنصر اردو میں اور 
بھی کم ہو گیا ۔ اس کی قلاق ء پراکرقی اور عقامی عاصر کے داخل ہوے سے تو کیا ہوق ء 
انگریزی الفاظ کی یلفار بدستور جاری ری ء بلک اس کی رنتار اور مقدار دونوں میں اضافء ہو گیا 
اور اگرچە انگریزوں کا سیاسی اقتدار اور حکومت ختم ہو گئی لیکن اس کی تبدہبی ء لسانی اور ذننی 
سیادت ابھی ٹک کارفرما اور اثر انداز ے ۔ 


یہ کہنا درست نہیں کہ اردو کا یہ نیا پبرایہٴ بیان بعض ورانی وضع کے لوگوں کو 
ے معنی معلوم ہوتا ے اور انہوں ۓ اس کے خلاف کوئی احتجاج کہا ۔ پرانی وضع سے ماد اگر 


۳ 


۱۸۵١ء‏ سے پہلے کے دور میں پید| ہوۓ والے حضرات ہیں تو اب ان میں سے کوئی باقیق نہیں ہ۔ 
بیشٹر لکھنے والے جو ا بزرگوں کی صف میں داخل ہیں وہ انگریزی کے دور اقتدار کی پیداوار ہیں 
اور اکثر و یشٹر انگریزی مدرسوں ؛ کالجوں اور یونیورسٹیوں میں تعلمم یافتہ ہیں ۔ ان کا مسلک 
یس ہے کہ اردو کو اپنی تره اور نووا کے لے کسی بھی عنصر کے قبول کرنۓ میں کبھی 
کوئی قامل نہیں ہوا او نه اب سے اور وہ ہر دور میں بدلتے ہوۓ سیاسی حالات اور تہذیبی 
عوامل کا اثر جڈب و قبول کرتی وھی ہے ۔ اتدائی دور میں پراکرنی عناصر کا غایہ رہا ۔ پھر 
مسلانوں کے دور عروح میں قارسی کا اس پر سای رپا اور جب انگریزی کے افبال کا زماىىد آیا تو 
۔اس ے الگریزی کو قبول کرتنۓ میں بھی قامل نہیں کیا ۔ مسۂلد صرف یۃ ہے کم اردو میں بلا 
ضرورٹ اور غیر ضروری طور پر حص عادت کے طور پر انگریزی الفاظ یا تر اکیس کا استعمال کوفی 
٭ستحسن بات نہیں اور اس سے شاید ہی کسی کو اخعلاف ہو ۔ اسی طرح انگریری کے وہ الفاظ اور 
اصطلاحات جو اردو میں داخغل ہو کر اردو زبان کا جزو ان چکے ہیں اب ان کا ترجمب کرنا قطعاً 
ری تی 200 اکر کو ال نر انصرت کرے تارامن کر راف غیت یى کرق :خروزت 
نہیں اور یں باب صرف روز مہہ :ول چال تک ہے محدود نہیں ۔ علمی ضرورت ہے اردو میں ایک 
ایسا اسلوت بیان پبدا ہوا ے جس پر 'نگریزی کی جھلک صاف نظر آی ے ۔ سہب اس کا یہ ے 
کہ اردو دان تعام یافد. نبٔی نسل ے جدید علوم و فنون کی تعلم انگریزی کے ذریعے اور وسیله 
سے حاصل کی سے ۔ انہوں بۓ ان علوم و فون کی کاہیں انگریزی میں پڑھی ہیں اور ان موضوعات و 
مباحث پر گفتگو ء بحث و مباحثہ ء ریر و تقریر بھی اکثر انگریزی میں یىی ے۔ اس لے تقدرق 
طور پر یہ خیالات اور ان کے اطہار کے لیے ایک پیر'یہ پہلے انگریزی ہی میں ان کے سامے آیا سے 
اور وہ پھر اس کو اردو کا جامہ ہونانے کی کوشش کرئنے ہیں اور فدرق طور پر اس طرح ک آورد 
جو ترجے میں ہوقیق ے کہہیں دہ کیہیں ضرور چھلکتے لکتی ہے ۔ یں صرورت اس وقٹ تک باق 
رے گ جب لک پوری طرح ذریعم'ٗ نعلم اعول سطح تک اردو میں نہیں ہو جانا اور نام علوم و 
فنون کی کع ابس بقدر ضرورت اردو میں مہا نہیں ہو جائیں ۔ 


علمی ضرورت کے پیش نطر اردو میں جدید علوم و فنون کی اصطلاحوں کا مسئلہ ہی۔وبی 
صدی کا مسئلہ نہیں ۔ دلی کلچ میں جب ءشرقی شعبہ کے طالب علەوں کو اردو کے ذریعد جدید 
علوم و فنون کے پڑھہاۓ کی تجویز ہوئی تو ضرورت کے مطابی نصاب کتب کی تالیف ء تراجم اور 
تصنیف کی ضرورت پیش آئی ۔ اور اس مقصد کے لے ایک دارائترجمہ بھی قائم ہوا تھا جس نے 
آئندہ اردو میں اصطلاحات علیہ کے نٹرجموں اور وضع کے لے بعض بنیادی اصول بھی مقرر کے 
تھے اور ان اصولوں پر مہنی بعض اصطلاحیں ترجہ ہو کر اردو کے علمی ذخییرہ میں داغعل ہو گی 
تھیں اس ہے ایک طرف اردو کے ذخیرۂ الفاظ میں اضافہ ہوا اور دوسری طرف اردو کے عام علمی 
اسلوب لگارش میں ایک ایسے طرز کا اضافب ہوا جس کا بنیادی مقصد اہلاغ اور تفھم تھا ۔ اس کے 


۳۲ہ 

بعد سرسید احمد ۓ جس ؛ سائن ٹی فک سوسائئی ء قائم کی اور علی گڑھ انسٹیٹیوٹ گزٹ تکالا اور 
سوسائٹی کے علی مطبوعات کا سلسلہ شروع ہوا تو اس عحریک کو اور تقویت پہنچی اور اس طرح 
زبان کی قوتِ اظہار میں 'مایاں اضاف ہوا - سمریں صدی میں اس ےریک کو سب ے زیادہ تةویت 
حیدر آباد د کن میں جادعہ عثاایں کے قیام سے پہنچی ۔ اس جامعد کی ناسیس میں سص کزی اہمیت اس 
اعتراف کو حاصل بھی کی کسی بھی ملک کی رف :کہ اے ید ضروری سے کہ نعلم کے ممام مراحل 
اپھی زبان میں طے کے جائیں ناکہ وہ وقٹ جو بلا ضرورت ادک اجنی زنان کے ہیکھئے میں صرف 
ہوتا ے ١ہ‏ غصیل علم میں صرف و ۔ جب یوآلہءوسپی کی سٹاح کک جمله علوم و فنون کی تعلم 
کے لے اردو کو ذریعہ' تعلم فرار دیا گیا تو بھی لارم ہوا کہ اس کہ لے نصاب کی جماہ کتعب 
فراہم کی جائس اور اس ضرورت کو تالیب و صاٴ ءال ؛ 'رجمب ؛ غلاس ء؛ امتباس ؛ غرض ہر ممکن 
ذریعے ہے پورا کا گبا - ایک اماعدہ دارالار جمد وائم ہوا اہ رر عےاں علی خان نظام دلن نۓ 
اس کی سرپرسنی کے لے گرا:قدر مالی امداد ہہیا کی ۔ 

دارالٹرجموں کی ب۷صاذف اور ان میں شال اصطلاحاب کے بارے ہیں ایک عام احساس 
یہ پاپا جانا ے کہ ان میں عربی کی ٹامائوس گرا کیر , اور اصتللاحاب بکشرت استمال کی کئی ہیں ۔ 
یں اسراضی ایک حد تک درب ہے اور بلائب۔ جہاں اک ہو سکے علمی اور سائنسی زبان صافہ 
اور سادہ ہوفی چاہے ء لیکن سائدسی امعا٭احؤت کے لے یب کوفش کا وہ نانکل عام فہم بھی ہوے 
مشکل سےکاءیاب ہو سکتی ے ءکیونکہ سائنسی اصطلاحات بب پر حال اصطلاحاتب ہوق ہس اہر ان ک 
قضہم ان علوم وفون کے ماہرین تک محدود ہوں سے جن کا اس عام وفن ہے ۔علی ہوا ہے - جن 
اصطلاحوں کو عام انگریزی یا یں الاقوامی اصہطلاحات ک٭ا جانا ۔ے ٠ں‏ میس اکہ و یشۃ یوتافی اور 
لاطینی سس کباٹ اور ففات ہیں ۔ ایک عام انگرھزی دان کے اے یہ عام روزم* کے ا۔تعال کے انگریزی 
الفاط و ترا کیب کی طرح عام ضہم نہیں ہیں ۔ اصطلاح کی دو نعریف ہی یں ہے کہ اس کے اعی 
ھر انقاں_ خواض ہوٹا ہے اس کے برعکسں لغب پر انقاق عام کی ضرورب سے ۔ 

دارالترجعہ حیدر آباد دکن کی کوششوں کے بعد ىعض اداروں اور بعض افراد ۓ سائنسی 
ادب کی نرویج و اشاعت میں حصہ لیا اور ان کی کوششوں سے اردو میں اس تحریک کو اور نقوبت 
پہنچی ۔ ےم ء میں شام_ پاکتان کے بعد اس تحریک کا ایک نیا دور شروع ہوا۔ حکومت کی 
سرپرسّی میں ےکزی اردو نورڈ لاہور اور اردو اکیڈمی لاہورء شعبہٴ ‏ صنیف و الیف پنجاب 
یونیورسشٗی لاہورء ععیدہٴ تصنیف و تالیف و ترجمہ کراچی یونیورسٹی ؛ زرعی یوئیور۔ٹی لاللبور اور 
اور بعض دوسرے تعلیمی اداروں اور ناشرین ے سائنسی ادب کی اشاعت میں منمایاں کر دار ادا کی4 
اور ایک حد تک ؛ردو میں یوبورسشی کی سطح تک جماہ عاوم ز فنون ک تعلم و تدریس کے لے 
"کتابیں فراہم ہو گئیں ۔ اس کام کی رتتار ختلف اسباب اور وجوە کی بناء پر لہایٹ سست ہے اور جس 
تیزی ہے دنیا کے ترق یافتہ مالک میں جدید علوم و فنون کی کتابیں لکھی جا رہی ہیں ء ترجمد ان 


َ۴م 
کا ساتھ نہ دے سکتا اور جب تک پوری طرح ذریعہٴ تعلم اردو میں نہیں ہو جاتا مؤلفین اور 
مصنفین کا اس طرف متوجہ ہوا دشوار ے ؛ کیولکہ معاشیات کا سادہ مسشئلہ پیداوار اور کھیت کا 
ے اور عام ضروریاٹِ زندگی کی دوسری اسیا کی طرح ان کتابوں پر بھی حیط ے ۔ جب ٹک ان کی 
ضرورت اور انگ نہ ہو گی ان کی کے لے جدو جہد کىوں ہو گی ۔ 


ایک اور مسث'ب جو اسی مسثلب ہے وابستی سے وہ علمی اصطلاحوں کے ہعیار سے 
متعلق ے ۔ اپ تک ڑی حد تک اس مەثلہ میں افراتفری ے اور محتلف مصفبن و 
ماہرین ایک ہی اصطلاح یک جگہ الگ الگ اصطلاحیں استعال کرتۓ ہیں جن سے تفہم میں 
دقت اور پچندیق پدا ہوق ہے۔ یں کام کسی سر کزی ادارہ یا مشاورق ملاس کا سے 
لیکن ابھی تک اس طرف پوری توجد نہں دی گی ہے ۔ لیکن ایک بات یقینی ے کە 
دور جدید میں اردو میں ان موضوعات پر لکھے ہوےٴ مضامین ؛ مقالات اور تصانیف ہے 
یں بات قطعی طور پر ثابت ہو گئی سے کس اردو ایک علمی زبان کی حیئبت ہے دور جدید 
کی صعروریات کو پورا کرۓ کی پوری صلاحت رکھتی ے۔ اس سلسلے میں ایک بات 
عاص طور پر قاىلِ غور سے ۔ دس درست ے کہ جب ضرورت پڑے زبان میں نلۓ لفط اور 
سکب گھڑۓ یا وضع کرنۓ کے لے زبان کی مزاج شناسی بہت ضروری ے ۔ اصل معیار ان 
الفاظ کا بھی قبول عام ہے ورلہ سیٹنکڑوں لئظ بنتے ہیں اور فنا ہو جاے ہیں ۔ پنڈت برجموہن 
دباتریہ کیفی نے اہی کتاب کیفیہ(۱١)‏ کے آخر میں ایسے ۲م( الفاظ کی فہرست دی ے ۔ لیکن 
ان میں سے بہت کم اپسے ہیں جو زندہ رے ۔ چند مثالیں یں ہیں : 

اندغیار ء اندھیارنا (مصدر) بلیک آؤٹ ء اب انگریزی ہی مستعمل سے ۔ 

ج. اڑداؤ ء ایروھلین ء ہوائی جمہاز ٤‏ اب ہوائی جپاز مستعمل سے ۔ 

پ. اشکیس ء ٹیرگیس ۔ آنسو گیس یا اشک آور کس ستعمل ے ۔ 

م۔ اتحادی (ل[[۸) ء یہ لفظ عام ہو گیا ۔ 

۵۔ اسرانیت (مذط٥۱۶٠٥٠۹٥:001])‏ ء نہ چلا اس کی جگہ آمریت رابج ہوا ۔ 

پہ افراط زدہ ء افراط زدگی )158531٥00(‏ کی جگہ افراط زر مقبول ہوا ء 

ے۔ امتصادی نداخل (٥٥[1٤٥۲)١٥م) ٤‏ ںہ چلا اس کی جگہ لفوذ زیادہ عام ہوا ۔ 

۸ہ خار؛ مصدر بتارنا (۷۷1۲۶[9) کے لے بالکل مقبول نہ ہوا ۔ 

و پرہاٹھک (لزمتا [[0) نہ چلا طلبائ قدیم عام ے ۔ 
۔ پشتانوی (منطر) پشتانہ (5000ع:880[1) کے لے قبول لہ ہوا ۔ پس منظرعام ے ۔ 
١رہ‏ ہاگو ([[٥ا٤٥٦7)‏ نٹ بال ہی زبان زد ہوا ۔ 


٠ 








(١)‏ کیفی ء برجموہن دتاتریہ ٤‏ کیفید ؛ ص نم ۔ ۸ہس ؛ مطہوعہ کراچی ۹۰ءہ۔ہ 
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ان اصطلاحات ؛ الفاظ اور تراکیب پر سرسری سی نظر ڈالنے سے بھی اندازہ ہو جاتا 
سے کت جو لوگ عربی ء فارسی کی مکن مالوس اصطلاحوں کو چھوڑ کر پراکری مرکبات 
وائ کرنا چارتے ہیں وہ زنان کے مزاح کے ہطاس س ہوئے کی وج ہے غعام طور پر مقبول 
نہیں ہوے اور کثرت استعال سے عربی ء فارسی قراٴثیب ہی اردو میں داغل ہو جافی ہیں ۔ 
اس رجحان کاندارہ جدید علوم و فنون کی اردو کٹانوں ہے ہوسکتا ے . مثلاً طبی سبماجی ببود پر 
ایک ختصر کتات میں جو اصطلاحات استعمال کی ٴ کی ہیں ان کا انفاز یں ے(١)‏ : 


استدلای گفتگو +۸٥‏ 6 :م] 
اچتاعی ترقیات ٣٥6٤٤۰۱۳٣‏ ۷0۰07717 
اجتاعی تعالجد ۹۱1))] 060100 
آجر 7۲۶ 
اجہر ٭۰ زآ7۲5 
اہ ۔اس کمتری ٭اترمدہ ۷٥٢۱٥۲۲۱د1‏ 
احساس حرومی ‌‌ً٘7۶۲۰ 
آزاد ایتلاب تٹکیک ۶۲۲٢٢ ھ01٦0 ٦615٤6‏ 
اشعا ی 51٦1‏ وجر ہ00 
اطہار ۷۲:٥۲‏ 
انسانی (بشری کردار) ۷٥۸۶‏ ا٥ا‏ 110:15 
العطفاف 0 6 0( 
عالٰل 7 )111ء72 
پروی ط::-7۱[|۱۷۰ 
تونتدد ۲۲۰'٣۰٣‏ 
حرفنی آ٥ ۲۷٥۰٠۱۱1٥۱٥١‏ 
حوالہ جاق 1 ۶۲٤۱ء‏ ۶1 
رات مداغلت 171 ]11 :]101 
رد عمل 60 1 
ساختہ مشاہدہ اہ ۲۱۸۲۰۹ 8)۲ 





حو بات جدید علوم و فنون کے سا لے میں کہہی گئی ہے اس کا اطلاق ایک حد تک 
غالص ادبی باحث پر بھی ہوتا ے ۔ اس ناب کے آغاز میں سر سید کے مقالات اور مضامین 











)0( ا مل احمد ۔ اد علی جعفری ء طہی سباجی بہبود ؛ س ۱٢١‏ تا ور ۔ شائمکردہ شعبد تصنیف و 
ٹالیف و ترجمە کراچی ونیورسٹی ۔ جولائی ۱۹۹۹ء٠“‏ 
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ہے انگریزی الفاظ کی جو فہرست دی گی ے اس ہے یہ اندازہ ہو جاتا ے کہ سیاسی 
اور تہذیبی ۔۔۔ائل ے قطم لظر خالص ادىی مضامین و موضوعات پر بھی مغرلی افکار و خیالات 
کا اثر پڑا تھا اور اس کے اظہار کے لے چند ایک نۓ اسلوب بیان ء پیرایںٴ اظہار اور لی 
اصطلاحوں کی بھی ضرورت پیش آئی تھی ۔ حالىی کے 'مقدمہٴ شعر و شاعری؟ ےہ اس قەم یق 
سے شر مثالیں آسائی سے پیش کی جا سکتی ہیں ۔ پوئٹری (لزإء ١ء‏ م) اور ورس )۷٣٤٢٢(‏ کا فرق ؛ 
تخل (51088168100]) ؛ لٹریچر ؛ کرٹی سزم ء ہا یکرٹی سزم ء سادگی ء اصلیت ؛ جوش وغیرہ کے 
تصورات کے ساتھ کبھی انگریزی کی راب اصطلاحیں آئیں اور کبھی ان کے نراجم اور ان کا 
سلساص اب تک جاری ے۔ خصوصت کے ساتھ سنہ .ب؛8 ؛ے کے آس پاس اردو میں نقادوں 
کا جو نیا حلقہ سامنے آیا ان میں سے بعض انگریزی ادب نۓ باقاعدہ طالب علم اور استاد تھے یا رہ 
چکے تھے ثارٌ عبدالرحن بجنوری ء کلم الدین احمد اور ال احەد سرور ؛ لیکن ان کے علاوہ بیشتر نقاد 
ایسے نھے جنہوں نے دوسرے ملاکوں کی سیاسی ؛ نم سیاسی ؛ ذیی و ساجی ء علمی و 
ادہی تغحربکات "5 مطالعب کیا تھا ۔ بعض ان حریکات ےہ ہتابر ہوئۓ بھے ۔ اور عض ا صقرم 
پاک و بند میں ان تحریکاٹ کے سرگرم کارکن اور عدہردار بھے ۔ اثلا اس سم کی انلک 
تحریک نرق پاسد ‏ صنفین کی تحریک ھی ۔ ۔نجعلە اور رکب کے اس حربک کی ا۔اس ایک 
خاص سیاسی نطرلہ اور انداز فکر ہے تھی اور اس کے افکارو خ الات ؛ ساحب و ئىصررات کا 
ایک پزرا سلسلہ تھا جس کی ؛ وشنی میں ادىی اور فی خلیقات اور ان کی تقد دونوں دو پ رکھا 
اور دیکھا جانا تھا ۔ اس تحریک سے واستدۃ اور اس کے علبرداروں میں یوں تو مولری عدالحی 
اور پریم جند وغیرہ کے ام بھی لے حاۓ ہیں مج ہوں ہے تحریک کے ۔:۔شور پر دستخط 
کے نھے اور ایک دور میں بچنوں گو رکھہوری ھی اسی تحریک کے نقادوں میں بھے ء لیکن 
عام طور پر سجاد ظہیر ؛ اختر حسین راے پوری ٤‏ علىی سردار جعفری ء احتشام حہین اور 
فیض احمد فیض سے لے کر موجودہ نل کے بعض نۓ نقادوں تک چند :ام ایسے ہیں جن 
کے یہاں اس تحریک ہے وفاداری بشرط استواری صرف انک سیاسی ماک کی کریں بلکہ ان ی 
تمریروں نے یہ خیالات اور اصورات اور ان کے لیے اصطلاحات بھی آئیں ۔ جنانچہ سنہ وم۱۹ٴ 
ہے اپ نک ید سلسلہ برابر جاری ے ۔ اگرچہ تحریک کی حثيیت ہے نرق پسند حریک 
ختم ہو چکی ہے لیکن جس انداز کی تنقد اور ادب کی دیگر اصناف کو اس تحریک نۓ گے 
بڑھایا اس ہے ائراٹ آج بھی ۔ وجود ہیں ۔ ان میں دہی صورت حال ے کہ علمی اصہٴلاحوں 
یا رح ادن ۴ دی :اور انی اصطلاحات کے سلسلے میں لکھے والے بعض اوقاٹ ایک ہی 
ادج جے لیے اردو میں مختاف اصطلاحیں استعال کرتۓے ہیں ۔ ‏ ثاڑ (00 ہ011 0ادنہد) کے لے 
دو ہ اشاریٹ ؛ ایمائیت ۶ رسزیت وغیرہ استع‌ل کرتے ہیں اور (۷۷٭٥۷1٥م)‏ اور (٥٥وزٰہذا1ء)‏ 
کے لیے تبعمرہ اور تنقرد دونوں اصطلاحیں با تفرینی و تصمریج استعال میں لانۓ ہیں ۔ 
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اس سلسلے میں ایک اوہ بحث قائل غوریہ بھی ے کہ بعص لوکوں کا خیال یہ ے 
کہ وارے نئے لکھنے والوں کی لسں میں کچھ ایے لوگ بھی شامل ہیں جو در اصل سوچتے 
انگریزی میں ہیں با جن کا مطالعہ انگریزی میں ہے ور ہو انگریزی کی عام ٹر الاستمال 
اصطلاحات اور تصورات ے اس درج۔ مالوس ١س‏ ک اردو میں 'ن کی عریرس دراصل خود 
ان کے خیالاب کااردو نرجہ. معاوم ہوتی ہیں . مہ بجا ؛ن کے ىىان میں الجھن یا تعقید پیدا 
ہو اق سے اور جب کوی مناسب ترجمہ فور ذبن میں نہیں آنا تو وہ بلا تکدف انگریری 
الفاظ براہ راس اردو ہیں داضں کر دینے پں . بعض اوگوں کو ەرلوی نذیر !حمد کی دقت 
پسنئی کاررنا با اور ان کے خدل میں نذ۔ احمد یق ؛ستەورفہ اردو میں عربی الفاط و 
ٹراکیبپ کے ڑے ہی نریں :ا ڑکھڑے ہو لئے ہیں ۔ نذیر احمد کی عربی آ.یز اردو کے 
بارے میں کیا کہا جا ے ۔ اس کی صرف ایک .؛ال دیکھے جس سے ہے٥‏ رء میں ارد کے اس 
انداز کا پٹ چاجا ہے می نسل کے ایب لکھے والے ایک لی ال کے شاء. کے باب ہیں 
الکھتے ہیں 

''جسم و ذہن کی اذت مصعفی ریسی کی وہ 5 مزدری تھی جس ہے اعتار ے 

اہن (20ئ؛۴۲۷۶۲) تک کہلاے کی ہدنامی حاصل رہی . . ., اگر کوئی 

شخص لب پرست ہوے کے ساتھ ساس ؛ن کار بھی وع ہوا ہے ہو وہ اہی 

مام ([311ذ ط٥‏ ۷) اور (19 ذأ٥‏ 00ل) کے :اوجود اوز ہس ہے لوکوں 

کے گھروں مس چگہ نہ پاۓ کے باوچود پرسب سے 'وکوں کہ دلوں میں اپنی 

جگب ضرور بنالتاے ......, ریدی نے اہی ام ''دروانوں پہ کا گرری)' 

ہیں یس خمبال ۔اہر کا ہے کس عررٹ یا یوب کی ,ناف تمحید و کكیر 

(وںڑٌغ 8673 66101) سو عمری یا ىا یت دہن 5ا عمل ہے .. . , ۔ رربای اور 

روایت پرست دہن عشٗى کا یہ تصور دیکھ کر چسخ ا ہے کہ يہ سور شاعر 

ی ننزل پذیری اور احطا۔ پسندی ((٥٥٤٥٥؛:٥جعت0] 1٥٥٥٤٤٥ ٦٥٤‏ :0) 

کا نتیجں ے ہ. ,نس اگر میرا حابطہ علطی نہیں کر رپا ے تو یت کو 

جنسی جذدے کی ارفاع یا کل ہے تعبیر ذرنا زرالی کا نظریہ سے ہے 

کم از کم ان کی نطمیں (1816385016) ضرور ہوق ہں ۔ غالبا ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ 

نے اھی شاعری کی ایک خوبی ٭یں بنائی ے کہ اے (88016ء171) 

ہوا نچان ے2 

یہ نمو کسی منفرد یا مخصوص اسلوب یا اسٹائل یا کسی ایک مصبنف کا انداز نہیں ہے ۔ 
عام طور پر پارے اوجوان جو مغربی ادب کے مطالعے کے دعویدار ہیں ار قسم کے خمصہ میں 


)۱( رسالہ اردو شارہ +. م ص ہے تا ےو ؛ کراچی .ے۱۹ء۔ 


۸ 


گرفتار نظر آے ہں ۔ بلک ان میں ے ئعض شابد بطور ءعذرت یا احساس کمتری یا احساعءر 
برٹثری کے اظہار کر لیے اپنی تحریروں کے آغاز میں مغرئىی ‏ صۂ:لفین اور نقادوب کا ایک 
سائس میں اس طرح ذکر کر جاتے ہیں گویا ساری دنیا کا قدیج و چدید ادب اور اس کی 
لنقید ان کے ۔امنے ہے ۔ ے چاری اردو کی حقیقٹ کیا ہے ایک مضمون کا یہ اتباس دیکھے(٢)‏ : 


”'ابناۓ وطن کی نظروں مس مطعون تو ے چارہ اردو کا نقاد ہے کہ جس 
شاعر پر قام اٹھانا ہے توصیئی کلات کا انبار لگا دیتا ے یا دثنام طرازیوں 
کاوە رنگ د کھاا سے کہ ملاح پائی مانگنے لگیں ۔ لیکن واقعب یہ ے کہ 
نوصیفی کات کے انبار لگاۓ یا غیر متعین مءعنوی رکھنے والے اعمیمی الفاظ 
کے دریا بہاۓے کا ن اس وقت مغرنی اناد بگاروں نے بھی اپنا رکھا ے ۔ 
پواری ریویو کے ایک حالیم پرچبس میں ایک صاحب نے یم اطالاع ہہم پہنچائی 
کہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کے بعد ڈیوڈ جونز پارا عظم ىربن شاعر ہے ۔ اس شارے 
میں ایک اور صاحب نے کہا کس جارح بارکر ایک عظم شاعر ے اور اسی 
شمارے میں نے ناراض نوجوانوں کے فاسئی کالن ولسن ۓ ایک عظم الدبن ٹا 
کہ سکتبی شاعر اے ۔ ایل راوز کی تعریف میں کكئٔی صفحے سباہ کے ہیں ۔ 
دوسری طرف دیکھو ئو ایک ایی رسالے میں مضمون نگار ے راں نے پر 
ھاس صفحے کا مقاله لکھا ے لیکن ساری مہہابھارت بڑھ جاۓ کے نعد بھی یہ 
نہیں معلوم ہوتا کہ کرشن مد نھا کہ عورت ۔ فرانس میں سشیل ٹیور چسے 
سمجھ دار آدمی نۓ زولا پر ایک مضمون لکھا جس میں اسے دوبارہ رندہ کرۓے 
کی کوشش میں عجیب عجسب علامتی . عنوتیں تلاش کی گئی ہیں اور روۓ سخن 
اس طرف ہے کہ چونکہ زولا نۓ اہم انسافی مسائل پر لکھا ے ۔ اس لیے وہ اہم 
ناول نگا, بھی تھا“ ۔ 


ہم اس مسض۔ون سے جو ععوض ایک سثال کے طور پر سامنے ےے طوبیل اقتبیاس نتقل 
کرنۓ کی جگہ صرف چند ت راکیب اور الفاظ بقل کرنےۓ پر اکتفا کرے ہیں : 


علاء می معنووٹ ہ منتعامی البات ھرسّی کی دک جہئی ء آفاق ءنابار ؛ ہیٹی یا لفظی تقادء 
شاعراب اظہار کی صداقف ؛ موصوعی نعصبات کا امس ء تدریٍی ارنقاع ؛ ذبن کا نمو کرنا 
(۲۱۷۷ع) جن ی انحراف ء جذےکا الحاى موضوع کے ۔اتھ ء دہنی شصبہکا روید ؛ اضاق اصطلاح ء بیثتی اور 
لفظلی طریقہٴ ار ہے نام رکاؤ؛ مثیل؛ (ل[۸11680۲) فضا انا ء صوتی فضاء ءعوق نظام ءشعر الصوتء 
معنی سازی ؛ شعر المعنی ؛ آوازی الفاظ؛ شعری تربربب ء استعجایت ؛ موہ۔یقیائی (31 ۱081 ۷) 





() پیا دور ص٠‏ ےھ رم غخاص تجر ص مہ تا و کراچی۔ 


۹ 


))٥00۷۰۶۳۱(00(‏ اہے اور عی زی کا فقدان ۔ وجود کا جواز ٤٥٤٥(‏ 7ل ۶ہ:ذع۴) ۔اس 
ہے لکھنے والے اس لسائیاتری کا شکەار ىطر آےٗ ہس ۔ اس کا ہب کیا ے ۔ یب قسایم کرے 
کے باوجود کہ انگریۂٴی 'رفاظ ء ان کے براجم اور پحیرت ا ادر بعض قدم الفاظ و نراکیب 
اُطہار چو الوب مس وسعت پہدا ہی ے 


کہ ائے معائی اور ۔عاہم ہوۓ ہے اردو میں 
لے ہے م .تعار الات ایک 


لیکن جس قسم کی ۔ثالیں اوپر ہ ض ہوئی ہس ان سے ارد ہیں ! 
اسی زان میں ادا کے گئۓے ٹب جن بر ثہار١وػا‏ اطلاں ہو کا ے اور ہ انگریڑزی کا ىلکہ 
ہے (ناد داع٥‏ منع۳14) کہا ھی دعوار تح ۔ دح یہ سے کی اردو کو چپلے 
فارسی اور 'عد !زان ازگریزی کر مقابلے می ایک شید تلیی درؤ کا شکار ہواا پڑا 
یک دی لورلر ی علاب ک حیلیت حاصل رہی ۔ فارسی 


اور ان دونونں زبادوں کھ ٰ 


کا ہدیی دناؤ کم ہوائو راد عمل ک, ور پر اردو سے عری ؛ 
ی غریک ےۓ شٌدب اخعیار ى لیکن صاف و سادہ ارد۔و کی جگہ انکریزی آسز اردو ے اے لی ۔ انگریزی 
اب جب کہ انگربر رحصت ہو آئے اس کۓ امکان تھا کہ اردو کے ٭قاطے 


حصے سے ہو جا ٰ ہے ۔ 
آإٍ.تہ آ ہے تہ تم ہر5 جالےے ؛ الکن قام, پاکستان۔ 


میں انکریری کی یہ تہذیبی برنری یا بالا دی 'هی 
کے بعد ختف اسباب کی بناء پر اردو ٴکو وه عقام نہیں حاصل ہو سا جو اس سے چٔے 
انگریزی کو حاصل تھا۔ اب بھی بارے ساج کا جو طقہ ء طبقءٴ اعلول یا طبقہٴ اشراف کہلاتا 
ے اس کی روزاٹرہ زندگ ء رہن سہن ء لیاس ٤‏ زناں و بیان اور مدیی سرگرەیوں میں انگریزی 
ی بالا دسی تام ے اس کا اندازہ لگانا ہو تو اردو کے ؛فسانوی ادب میں کوئی افسالہ لے لیجے ۔ 
نی نسل کے نعلم یافعہ کردار اپنی گفتگو میں اسی طرح زباں استمال کرۓ ہیں جس میں اردو 
سے ماتھ ساتھ انگریزی کا ملذوبہ ماتا سے ۔ ایسے انگریزی الفاظ جن کے مترادەات آسانی ہے 
اردو میں ماتے ہیں ان کی جگہ بھی انگریزی کا استحال ہونا ے ۔ 


کہا جاتا ےکم ے۵ ۱ء ک جنگر آزادی سے پہلے اردو بی حد تک جذبات ي زبان نھی 
اور اس میں تخیل کو بھی بڑا دخل تھا ۔ سہب اس کا یہ نہ تھا کہ اردو زباٹ میں ایے الفاط یا 
اسالیب ئە تھے جو علەی مطالب کے متحمل نہ ہو سکیں دلکہ قدیمی علوم و ضون کہ لے عراق 
ھا فارسی کا انتعمال ہوتا تھا اور جدید علوم :و ون کے لے اگریزی زبان استعال ہوق تھی ۔ 
ریروعء سے چلے اخبار اور رسالوں کی ایک تو تعداد بہت کم تھی دوسرے سیاسی ء سباجی 4 
اسلاحی اور تہذیبی مسائل پر بث کے لے فضا ساز گار تھی ۔ ے۱:۸۵٭ کے بعد جب آہسٹہ آہست 
حالات بدلے تو علمی مسائل و مباحث ک ضرورت پیش آئیء اس لیے اس ضرور ت کو پورا کرتے کہ لیے 
نے الفاظ و تراکیب اور اسالب بھی پیدا ہو گئے ۔ یہ بات اردو ہے خصوص نہیں ۔ دلیاکی با 


۹۰ 


زبان جو زاد ہوتی ہے اور جس کا رشتہ عوام اور عوام کی تحریَکات ہے ہونا ے اسی طرح شووٴما 
پاق اور برٹی کرت رہتی ہے ۔ اس طرح اردو میں جو الوب آج عام طور پر معماری اسلوب 
کہلاتا ہے ء دہ صرف ایک جذباقی زبان کا مطہر نہیں سے ۔ ناکد اےہ علمی حقیآت پسندی کا ا۔اوب 
کہہ سکتے ہیں ۔ طاہر ہے کہ بعص ام۔افر ادب ایسی ہیں حن میں جذباقی اور تحلدقی زناں کی ضرورت 
حسوس ہوق ہے یہ اسلوب بھی آج اردو میں سوجود ے ۔ پان بہادی فرق یب ہوا ے کہ پارے 
مقدمین کی تمریریں صرف الا پرداڑی کا زور ازر غطات کا ااداز رکھتٹی ہیں ۔ اب ید اہدار یر 
مطبوع بلکہ بڑی حد تک ناپسندیدہ ہے ۔ اس کی جگد علمی اور ئّی تحریروں ہے ثطع_ طر افسانوی 
ادب میں بھی ایک ایسا اسلوب راب اور ءقبول ے جے راس اطہار کی لوشش سجھا چاہے ۔ 
ادپ اور زنندگی کے باہمی ؛بط کا شعور چپ واصح ہوا اور شعر و ادب کو رام راب رندگق اور 
حقیقت کا برجان سمحھا گیا تو اس کے اطہار کے لیے بھی ایک ایسا انداز درکار ہوا جو حقیقف پر 
مبشی راسب الطہارکا انداز ہو اور جس میں لایعنی اخاف اور ارتام کی جک روزسە گمتگو کے عاورہ 
لو ادبی زباں کی حیٹئیت ے اختیار یا گیا ہو ۔ 


اس قسم ہے اطہار کی پہلی سعوری کوشش سو :یر امن کی 'باغ و نہار؛ تھی 
جو انیسوسں صدی کے آعاز میں لکھی گئی اور نقول ء یر اءەن اس عہد کی ٹھیٹھ دہلی ک روزسہ 
بولی جاۓ والی رتان ہیں لکھی کئی ۔ یہی زبان شاہ اد معبل شعرید نے اہی نقویب الا ٴاں 
(ھ ٣ہ‏ ۱ء) میں امتعال کی اس روایت کو سرزا خالف کے خرب نے مراسلہ لو بکالمم 
ہا کر مزید تقویت پہنچائی - یہاں تک کہ سرسید اور ان کے رنقاء نۓ ایسے الوب کی افادیت اور 
اہمیے کو مسلم کر دیا ۔ اس کے صورت یہ ہوئی کہ جس طرح شاعری میں حض مبالہ. اور خیا یىی 
مضامین کی اور انسانوی ادب میں ے سروپا خیا لی داستادوں کی کوئی جکہ نہ رہی 'سی طرح شثر میں 
شاعرالہ ء خطانہ ؛ پرنلڈف اور صنائع و بدائع ہے گراہار اسلوب بھی درک ہوگیا اس ي ایک اچھی 
مثال بیسویں صدی میں اردو ڈراہے کے مطالعے ہے بھی ملتی ے ۔ اردو ڈراموں کے اتدائی دور 
میں جو سبھاؤں اور الک کا دور تھا آغا سن انانب کی 'اںدر سبھا' کے اداز کے ڈراہے لکھے جاے 
تھے اس کے بعد پارسی بھیٹریکل کمپنیوں کا دور آیا ۔ اس میں بھی ڈراءوں پر ناچ کاےۓ کا اثر 
زیادہ تھا اور مکالے بھی منظوم ہوے تھے یا ان میں تک ندی اور ؛افیے ک ارتام فرور ہونا تھا ۔ 
آغا حشر اردو کے پہلے ڈراما نگار ہیں جنھوں نے کسی قدر اصلاح کی طرف توجد کی اور اگرچە 
اپنے ناظرین کے مذاق کی تسکین کے لیے مجبور ہو کر ان کے یہاں بھی کسی تدر تک بدی اور 
قافیہ هیانی ے ء لیکن جایجا انہوں ۓ مکالموں کی زبان کو اصل روزسہ گفتگو سے قریب لاتے ک 
کوشش ک ے۔ آغا حشثر ے موجودہ دور تک اس اسلوب نے اتنی ترق کی ے کہ اب ڈرانوں 
میں قطعی طور پر روزےە بلکہ مقامی نحاورہ تک کو اصل کے مطابی پیش کرنا ضروری ہو گیا 


۔ 


"5٦۹۱۹ 


بعض نئی اصناف ادب ایسی ہیں جن میں خاص طور پر اس طرح کے واست اظہار کے اسلوبپ 
کی اہمیت ظاہر ہوتی ے ۔ ان میں ے ایک صانف ادبی رپور ناژ کی ہے۔ ید لفظ فراسیسی ہے 
لیکن اردو میں اس صب کا آغار اپٔی ٹنکیک اوو اپے اساوب سے ہوا ۔ ےم۹٤ء‏ کے بعد غاص 
طور پر اس قسم کے رپور اژ لکھے گئۓے جن میں ابتدائی رپور آاژوں میں محمود ہاشعی کے کشمیر 
کے المیب پر زهورتا فابل_ د کر ہیں ۔ اس کے بعد اب تک تکثرب ربور ىا لکھے آۓ ہیں اور ان 
سب میں جو زان اخنیار یگئی ے اس میں الم مػف و اہتام ہے نم نصشّنع اور بناوٹ ۔ نہ اس میں 
خطابت ۔ے اور ام انا پرداری ء ٦ہ‏ عربی فارسی القاط و نرا یب کی کرت ے اور لی ٹامانوس 
ہندی الفاط و راکیب کی آءیرش ۔ جس طرح يہ رھوربار راد کی ایک موثر اور متحرک نصویر 


پیش کرتے ہیں اسی طرح ان کا اسلوب اردو میں ردہ اور عصری زبان کا نموم بیس کرنا ے۔ 


٣٤ء‏ سے ہو ء تک یق تقریاً نصف صدی ہے کچھ اوپر کا دور ٹرصغبر پاک و ند 
میں سیاسی جدوجہد اور ہندو مسلم کش کش کے ساتھ سان اڑی لسانی کشکش کا بھی دور ے۔ 
اردو اور ودی کی کشمکش کا اغار ہو اس وت ے ہوا جب فورٹ ولیم کالح میں اردو اور پدی 
کے دو شعے الگ الگ قام ہوۓ اور اردو کو مسا|نوں اور پندی کو پندوؤں کی زبان سمجھ کر 
ان غطوط پر ان دونوں ربانوں کے درسیان خلمح کو وسیع تر کرےۓے کی بافاعدہ مہم شروع ہوی ۔ 
اس وت تک پندی زنان کی وہ حیثیب نہ تھی جس کا دعویل نعد میں لیا جاۓ لگا ۔ اس کا اندازہ 
اس بات ے ہوتا ے کہ جب اطم علی جوان نے 'شکنتلا؛ کا ہندی برجمہ کبا تو انہوں ۓ اپنا 
ترجمب سیدھی سادی اردو میں کا۔ پھر اس میں ہے جہاں جمہاں عربی فارسی کے الفاظ آےۓے 
تھے ان کو ٹل کر اں کی چکہ سٹسکرں اور پراکرتوں کے الفاند داخل کر دے گۓ ۔ کارساں 
دتاسی اور خود کالج ۔ کے شعہٴ اردو کے ناخام ڈاکٹر جان گل کرسٹ پندو۔تانی کو ہندؤں اور 
مسلانوں کی عام زبان بتاے ہیں اور لکھتے ہیں کہ ان کے ادنی روپ میں فرق ے کم مسلان اس 
میں عربىی فارسی کے لفظ زیادہ لاے ہیں ہو یہ اردو ے اور ہندو سنکرت اور پراکرنوں ہے 
لفظ لاۓے ہیں تو یہ ہبہدی ے ۔اس کے عد ہندوؤں ۓ یہ کوشس کی کہ اردو کی جگہ دیوناگری 
وسم الخط میں لکھی جاۓ وا ی ہندی زتان ٹرصغیر کی سرکاری اور دفٹری زبان سلم ی جاۓ ۔ 
اور صوہم متحدہ آگرہ و اودھ کے لفٹننٹ ورنر ولیم یکڈاناڈ ۓ اس تمریک کی سرہرستی کی اور 
ناگری سبھا سے اس کے لیے باقاعدہ سہم چلائی ۔ اردو کے ہمدردوں نۓ اس کی بھرپور خالفت کى 
اور خود سر سید ۓ اپنی آخری تحریروں میں اس تحریک کے ال جام کو دیکھ کر لکھا کہ اس ہے 
ان کو یقین ہو گیا کہ پندو اور مسلان مل کر اس ملک میں نہیں رہ سکتے ۔ یھی دو قوموں کے 
نظریہ کی ایک اور دلیل تھی ؛ جب حکوست کی سرھرستی کا اعلان ہو کیا تو سسا|نوں نے لکھنؤ 
میں یک چلسہ کیا جس کی صدارت حسن الملک نے کی اور اردو کا جنازہ نکالا اور کہا 


عاشق کا جنازہ سے ذرا دھوم سے نکلے 


۲ 
بس کے بعد ہدواں اور مسنانوں ے سیاسی اختلاعات کے ساتھ ساتھ اردو اور ہندی 
کے اق کكکشکق ي بدمی یىی اور اس صدی کے ربع اف کے شروع ہی میں گاندھی ۓے 
بھی جو صلح کل اور امن ر تفہیم کے دعویدار تھے ہندوستانی اتھوا ہندی کو توىی زبان 
بہاۓ کا فیصادء کیا ۔ اس کشمکش کی داحتان کی تفصیل کا ید موقم نہیں : لیکن اس محریک کا 
اثر پندی اور اردو دونوں پر پڑا ۔ وہ لوگ حو ایک متحدہ ہندوستانی قومیت کے حامی نھے انہوں 
نے سیاسی .صلحت ہے اردو میں آپستہ آہستہ عربی فارسی کے عساصر کی جگد پراکرتی اور دا سی 
الىاط کی آمیزش شروع کر دی تا کس اس طرح اردو 'ور ہندی ایک دوسرے ے قریب آ مکی ۔ 
لیکن بہدوؤں ے جس طرح ساست ہیں اپّی اکثریت کے ىل ہوتے پر چارحت کا مسلک اختیار 
کیا اسی ارح اں لسانی کشکش میں بھی انہوں ےۓ شدٹ کے سام ہندی کو ستسکرسں آمیز 
بناۓے کی کوشش کی ۔ اس کا بنیادی بحرک ویدک دھرم اور اس کی زبان سٹسکرت کا احیاء نھا ۔ 
ہندی اخہارات و رسائل اور ریڈیو ے اس سہم مسں 'مایاں حصد لیا اور ایک مصنوعی زنان پیدا 
کی جو عام ہندوؤں کے لے بھی ناقابل فہم تھی ۔ ید سلساہ اپ تک بھارب میں جاری ہے ۔ 
اردو پر اس کشمکش کا ایک اثر یہ ہوا کہ عام طور پر لوگ جو عربی فارسی سے دور 
ہوے جلے جا رےے تھے انہوں ے بھی آسان اردو کے ام سے حی الامکان عرنی فارسی الفاط و 
تراکیب کے استعمال سے گرھر کرنا شروع کا اور نتیجد ید ہوا ”نہ ایک ٹسل ؛ردو ىولے والوں 
کی ایسی پیدا ہو گئی جن کے لیے فارسی عربی کے معموی الفاط و تراکیب جو اردو میں داخل 
ہو چکے تھے وہ بھی ناعابل_ فہم ہو گئے ۔ اس سے ایک نقصاں یەء بھی ہوا کہ اردو کے تدیم 
اوب کا ایک ڑا حصد اس نسل کے لے ناقابل فہم ہو کر رہ گیا اور وہ ارنے اس دی ورئہ سے 
حروم ہو گئۓے ۔ اس سل کے لے غالب اور اقبال کی زبان ان کی اہی زبان نہ رہی ۔ اور یہ صورتِ 
حال صرف انبال اور غالب کی شاعری ہی کی نہیں اس سارے علمی ء ادىی اور ہنی سرمای۔ہ کی 
ہے جو بثٹرصغیر پاکستان و پند کا تہذیبی ور ہے ۔ اس دور کا یں الع سیاسی السوں ہے کسی 
طرح کم نہیں ۔ 
ےم۹ ۱ء می قیام پاکستان کے بعد حالات نے لی صورت اختیار کی اور ان علاتوں میں 
جو پاکستان میں شامل ہوۓ ء اردو هومی اور سرکاری ر'ان کی حیثیت ہے قبول کی گئی ء لیکن 
انسوس یہ ے کہ ۔م۹۰ ۱ء ے آج تک جس طرح پاکستان کی نطرداتی سرحدوں کی حفاظت کی طرف 
کسی ےۓے توجد لد کی ء اسی طرح اس مسشئلد کو بھی سیاسی مصلحتوں اور سمجھوتوں پر قربان 
کر دیا گیا اور پہلا وار یہ ہوا کہ اردو کے ساتھ بنگله کو بھی قوسی زبان قسلیم کر لیا گیا ۔ 
پاکستان کی ایک قومیت کے نظریہ پر یہ پہلی ضرب کاری تھی جس کے شاخساۓ اب تک پیدا ہو 
رے ہیں اور اس وقت تک پیدا ہوۓ رہیں گہ جب تک ہم اس سیاسی مسئلەم کا تصفیہ نہیں 
کرے ۔ ید خیال کرنا اور غلط فہمی پھیلانا کہ اردِو کسی علاقائی زبان کی مخالف سے یا اس کی 


۳ 
جے لا جاپتی ء یا اس کی ترق کی واہ ۔ہیں حائل ے ىالکل ے بنیاد ے ۔ ارد کسی علاتے کی 
ردن نہیں ۔ ہی اس زبان کے علاقائی لے ہوے اور مشٹرک راطہ ق زبان ہوے ک سب سے بڑی 
دلیل کے ۔ 'س ۓ اہئی پوری دارئم میں کبھی کسی علانائی زنا کی جکہہ لینے کی کوشش نہیں کی ۔ 
بلکی اس کی ابنذا اور اسر ػی شوو بماءس ممام علاقوں ی زبانوں اور ان کے بوانے والوں ے 
پرائر حصہ لیا ے اور !ان کک سرمار * القاط یز قواعد صرف و عو میں مشترک عناصر نکثرت موجود 
ہیں اور اگر ان عناصر ”کو مایا ںکرۓ کی کوشش کی جائۓ تو یہ غلط فہمی دور کی جا سکتی ے۷ ١)۔‏ 


یہ نات البتہ درست ے کہ انی تار کے غخحتصف ادوار میں اردو کی ترق کے ماکز ایک جگەہ 
ہے درسری جب ستقل ہے رے ہیں ۔ اس کے اتدائی آثار پنجاب میں ملتے ہی۲ ۔ اس کے بعد 
دکن میں اہے پھلنے پھولنے کا م۔وقم ع۔لاہ٣‏ ۔ وہاں شعراء ۓ اپنے دیوان اور کلیات تب کے ۔ 
نر نگاروں ہے اور ا شا ھردارہ ں نۓ نثر کی حتاف اصناف میں اپنے کالات کے جوہر دکھاے اور اس 
کے بعد یہ مس کز سای ہندوستان میں منتقل ہوا ۔ اس وفٹ شال ی پند والوں کا دکن کے بارے میں 
جو خیال تھا اس کا اظہار قائم کے اس سُعر سے ہوتا ے : 


قائم میں کیا طور غزل ریختہ ورہ ایک بات لچر سی یہ زبان دکی تھی 


١ات‏ صاف اہر سے دکتی اردو میں مقامی حاورہ زبان اور لب و لہجہ کا اثر تھا ۔ شارجہان آباد _کے 
رہنے والوں ے جب اردو کو ۔ند لگایا تو یں ماورہ ان کے لیے کیسے سند ہونا ۔ انہوں ہے قلعہ معافی 
کی .٭حیاری زبان کو اردو کا ءعتبر اور مسید نمحا رہ قرار دیا اور دلل گویا ٹکسا لی اردو کا سکز بن 
گئی ۔ جس دئی کا سیاسی اقتدار رخصت ہوا نو اس کی ید ٹکسال بھی معتبر نہ ربی اور لکھنؤ میں 
جہاں ایک ئُی تہذیب اور ثقاف نۓ جم لیا ء وہاں کی زیاں معیاری اور معنبر فرار پائی اور لکھنؤ 
والے دلں والوں تی رىان سن کر بنسے تھے جب هی لو میر انس کو یب کہا پڑا کہ صاحبو په 
۔عرے گھر کی زبان ہے حصرات لکھنؤ اس طرح نہی بولنے ۔ پھر ے ۱۵ء کے انقلاب میں نہ دی 
ناق رہی ئد لکھنؤ ۔ اں میں سے اردو کا دِعویدار کوئی نب رہا۔ پھر سر سبدء آزاد ء حالی ء شہلی ‏ 
ثذیر احمد اور ذکاء اللہ وعیرہ کی تحریروں ے دا اورلکھنڑؤ کے نار کو ھی مٹا ديا ۔ اس دور 
میں پھر ایک سر بہ دکن میں اور دوسری طرف پجاب میں اردو کی برق ا ایک نیا دور شروع ہوا۔ 
دکن میں جامعم عثانیہ اور دارالترجمہ کے قیام سے اردو کے علعمی ذخیرہ میں اضافہ ہوا ۔ پنجاب ہیں 
سر عبدالقادر کے 'خزن؟' ے ایک دور اور تحریک شروع پوٹی چس کی حیٹیتب پنجاب میں وہی ے جو 
سر سید تحریک کی ہے ۔ عرض اردو کا دعویدار اگر کوٹی علاقہ تھا ہو کسی خاضص مرحلہ پر ہوگا ۔ 





)0"( ہاشمی ء نصبر الدین ء دکن میں اردو ء اردو سکز لاہور ء مطہوعہ ۳۲۳۔ 
(م) زور ء می الدین قلدری ء اردو ۔ پارے ء حیدر آباد دکن ۔ 
(+) زور ء سی الدین قادجری ء د کی ادب ى بنتمیر تارج - 





٠× 
اس پر کسی کی اجار داری نہیں اور لہ اس کی سند کے لیے کسی خاص علاقے کی مچر کی‎ 
ضرورت ۔‎ 
ایسی عورت میں قدرقی طور پر یہ سوال پیدا ہونا ے کہ ےم۹ ۱ء میں قیام پاکستان کے‎ 
بعد ان سلاقوں میں جو اب پاکستان مس شامل ہیں ۔ اردو زبان ۓے کس حد تک مقانی اراس کو‎ 
قب,ل کیا ہے یا قبول کرنا چاپیے ۔ اس کا جواب صاف اور آسان سے ۔ جو لوگ دلی اور لکھنژ ی‎ 
ژبان اور عاورہ کو سد اور ںعیاری سمجھٹے ہیں وہ یہ بھی جاتے ہں کہ کسی بھی زان کے‎ 
اور لب و لہجم اور اسلوب پر .ءقاءمی عواءل ائر اندار ہوے ہیں ۔ اس لے اردو کی ترق اور‎ 
تشو و نما میں ائے عساصر اب دلى یا لکھنژ ہے درآمد نہیں ہوں گے ۔ ید عناصر جو زنان کو زیلەه‎ 
رٴکھنے کے لیے صروری ہیں ء؛ مقاءمی زبادوں اور بوا وں ہے آئیں کے اور زبان کے ایک فطری عل‎ 
کے اجب میں آئیں گے اورا رےے ہیں ۔ لیکن اردو کیا ہر زناں کا اپنا ایک مزاج ہوتا ے اں‎ 
عناصر میں ے ایسے عساصر جو اردو کے راج کے مطابق ہوں گے یقیاً اردو میں داغل اور‎ 
شامل ہو جالیں کہ ۔ ہہت سی چیزوں کے نام ؛ ہس سی رسمیں اور ریتیں ء لباس اور رہن ۔۔ہن کے‎ 
متعلقات ء پا لستاو اردہ میں شامل ہو کے ہیں اور یہ سلسلہ ترائر چاری ے ۔ مقامی زنالوں کا بھی‎ 
اردو پر کچھ نہ کچھ اثر ہو رہا ے اور اسی ارح مقامی زنانوں اور بولیوں پر اردو کا اثر و نفوذ‎ 
پڑھ رہا ے ۔ لیکن اس عمل می کسی تعصب کو داخل کرنا یا ا؛دو میں جن مطالب کے اظہار‎ 
کے لیے القاط موجود ہیں ان کو ترک کر کے کسی ەقاءی زبان کے لفظ کو بلا وج داخل کرنا‎ 
ایک مای لسافی تمرنک ہوگی جس ہے تعع ہات میں اضافه ہوا اور لسانی پیچیدگ اور ڑھے کی ۔‎ 


یوں تو اردو زبہاں اس کی ابتدا و ارنقاء اس کی نشوو تما اور تارج ء اس کے قواعد 
صرف و حو پر انیسویں صدی میں بھی اردو شعراء ء مصفین اور قواعد نویسوں کۓ علاوہ انہر 
مغربی مصفین نے بھی ہہت کچھ لکھا تھا ء لیکن بیسویں صدی میں زبان کے مطاامہ ی ایک نی 
روش نظر آتی ہے جس کا سلسلہ ایک حد تک حدید لسانیات ہے ءلتا ے ۔ اس موضوع ے 
دلچسی کا اندازہ اس بات ہے ہونا ے کہ لمىانیات کی اس دور یق بەض مقبول انگریزی('+ 
کتابوں کا اردو میں ترجمد ہوا ۔ مث (ز6 ]٤1ا۷۷‏ 1]0.۷۷۰) کی کتاب (ا ت٥‏ ع8٥‏ ع٥ج]‏ 
6ا ٤١ہ‏ 04ا٢8‏ ۴]]) کا ترجمہ 'لسان اور کا مطالہہ لسان؟ کے نام ہے ہوا۔ ؛ردو 
میں لسایات کے موضوع پر جدید عام کی حیثیت سے کام کرنے والوں میں ڈاکٹر عی ا؛لدین 
قادری زور قابل_ ذ کر ہیں ۔ انہوں نے یووپ میں ماہرانِ لسانیات تی نگرائی میں ۔کھنی صوتیات 
35 01٠ءء08])‏ پر تحقیقی .قالہ لکھا اور اس میں جدید میکاکی آلات مثلا )۶۹1۱3) 
58عع) ے مدد لی - بعد میں انہوں ے لسانیات پر ایک ختصر کتاب قالیف کی ۔ لیکن ان کے 
علاوہ بعض اور عققین جدید لسالیات ہے قطم نظر اردو میں اہم لسافنی مسائل و موضوعات پر 
تحقیق کر رے تھے ۔ ان میں ہے پروفیسر حمود شیرانی خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ شیرای 


نلم 


صاحب کی تصنیف 'پنحاب میں اردو×!؟) ء اردو کی ابتدا و ارنقا اور اردو اور پجابی کے رشتے کو 
واضح کرۓے کے سلسلے میں ایک اہم تصنیف ے ۔ اردو کے بارے میں غلط مہمی تھی کہ اس کا 
تعلق ترام راست برج بھاشا ہے ہے - چناتچہ ۔ولانا مچد حسین آزاد ۓ بھی ”آبر حبات' کے ءقدہ 
میں لکھا تھا کہ انی بات پر شخص جانتا ے کہ یاری اردو زنان برج بھاشا ے :کلی ے٢٢)‏ ۔ 
عفر لوگ اے معری ردی کی شاح تاۓ ؛یے/ٴ٣‏ . حالالکہ اس کا تعلق ان بولیوں کے مقابلہ میں 
پنحای ہے قریب نر تھا ۔ اس خیال کو پہلیٰ سان کسی قدر تفصیل ہے سر جارج گرئیرسن ے 
اپٹنی مشہور تالیف (1:110313 ١٥‏ 8:0۲۷۷ 0191ا188.ا)۴' میں پبش کیا ىھا ۔ شیرائی صاحب تےۓے 
انی ۔اات ہیں کرئرمسن کا قول آفل کرکے اس کا اعترافب کیا ے اور اس کک بعد اردو اور 
وجابی کے تعلی کہ بارینی پس خر ىیان کرے کے بعد دواوں کے لمافی اشترک ہے بےث کرکے 
دونوں کے عریبی نملی کو سمعین کا ۔بے ۔ پھر پنحاب می اردو کی ابتدانی نشو و نما کے دور کے 
موۓ پیش کے ہیں ۔ اگرچہ بعد کے نعض4(۵) مصفعن ۓ شعربی صاحہ کے بعض خالات اور 
ناج ہے اختلاف ھی کا ے لبکن اس میں شس نہی ںکہ شیرائی صاحصب کی یہ تصتیف اردہ میں اس 
دور میں لسائی سطالعے اور تحعبق کا ایک اچھا 'رر معصاری 'مونہ ے ۔ یہ اس واقعد ے کہ بجھلے ترس 
چاڈس سال میں جاید لسانیاٹ کے عام ہے جس انداز ہے ترق کی ے اور جو نۓ ہباحث اور لسانی 
طریں_ ‏ طالعہ اب متعین ہوا ء اس کا شیرائی صاحب کو اندازہ نہ تھا لکن اس ہے قطع نظر انہوں 
ے لسائی موصوعات و میاحب پر اسا کجھ مواد جەع کر دیا ہے کد اس ہے آنۓ والے حققین کے 
لیے راستے کھل گئے ہیں ۔ مثلا 'مقالات_ شبرانی؟ کی جلد اول میں ایک مضمون ویختہ کی تمقیں میں 
ے جو اردو کا ایک فدیج لام ے ۔ اس میں اس نام کی وحد ؟ سمید ء اس کے بارے میں لوگوں کی 
فیاس آرائیاں بیاں‌کرےۓ کے بعد اردو میں لفظ کے نۓ معبی جو سائنویں ببری ('..ھویں صدی عیسوی) 
ہے متعیں ہو لئے اس کے استەل کی سدیں ارحی حوالوں ے پیش کی ہیں ۔ ایک اور مضمون جو امی 
س'۔اےک دوسریکڑی ے۔ 'اردو زنان اور اس کے ختلف نام“ اسی طرح آٹھویں اور نریں صدی ہجری 
ٹارسی الیقاب ہے اردو رناں کے وجود کا لبوت . فارسی زبانی ایک عدیم فرہگ میں اردو زبان‌کا 
غعنصر ؛ ارد؛ کے فقرے اور دوے ۔ آٹھویں اور نویں دی بحری کی فارسی تصنیفات سے گوجری 
یا گحرایق اردوء دمرس صدی بحری میں بثنوی ' لیشی جنوںٴ از احمد دکھنی ء 'سب رس'؛ از 
ەلا وجہی ء ثنوی 'یوسف زلیخا؟ از شیخ مد امین وغیرہ قابل_ دثر ہں ۔ 'مقالات شیرافی؟ کی 





)0( شانہ کردہ مکتبه معین الادب لاہور۔ 

(م) آزاد ء سولانا د حسین ء؛ آب حیات ؛ ص وہ ء مطبوعہ لاہور ۹۵۰ ۱ء“ 
(م) رام ہابو سکسینم ء تارج اردو ادب ء سر تبد مرزا مچد عسکری ؛ ص ہپ ۔ 
ر(م) ٥80٥3‏ ٤ہ‏ (53:۲۷۰۴ ٭:٤:8ع18.]‏ ۶ 016::05 ۔- 

(ی) ڈاکٹر مسعود حسین خان ء مقدمہ تار زبان اردو ء طبع علی گڑھ ۔ 


۹٦ 


دوسری جلد(١)‏ ”شا ی پند میں اردو دسویں اورگیارھویں صدی میں“ ”دسویں دی تجری کے بعض 
چّدید دریانت شدم ریٔۓ*“ ''یکٹ تصء؟' مد افضل جھنجھانوی ۔ ''پنجاب میں اردو ک سرگذشتکا ایک 
قرامدوش فدہ ورق؟“'ء ”دالرے کے سہدیوں‌کا اردو ادب کی تعمبیر میں حصہ“۔ ”اردو ی شاخ پریانوی 
زبان میں تالیفات؛ قابل_ ذکر مقالات ہیں ۔ ان مضامین و مقالات نے آٹھءویں صدی ہجری (چودھویں 
صدی عہدوی) سے گارھویں صدی ہجری (ہترھویں صدی عیسوی) تک بر صغیر پاک و بند کے 
ختلف علاقوں میں اردہ ے قدم ے ارتقاء اور اس کے لسافی .راح اورپس منظر کو سمجھنے میں 
بڑی مدد ملتی ے ۔ اسی طرح ان کا صرتبد اردو شعراء کا تد کرہ ” حموعہٗ نغز“ مؤلفہ فدرت الہ قاسم 
اردو تذ کروں مس اہی ندوین و تءقیی کے اعتبار سے ایک مشا لی نمولہ ے ۔ 
اردوۓ قد کی بازیافت اور اس سے روشناس کراۓ کے سلسلے میں ڈآ دثر ۔ولوی عبدالحق 
کا تام بھی خاص طور پر فائل_ ذکر ہے اور ید باب شاید کم لوگوں کو معلوم ہوگی کہ شیراف 
صاحب مہںخوم مولوی صاحب کے حلقہٴ احساپ میں توے اور بثقد 'شعر العجم؟“ کی تالیب کی تحریک 
مولوی صاحس ہے ہی کک ھی ۔ مولوی صاحب کی پوری زادگی علمی تحقیی ء مطالعے ء ىالیف و 
تصٹف اور اس کے سانھ ساسی اور قومی حاذ پر اردو کے لیے ایک مسلسل چہاد میں صرف 
ہوئی اور لوگ بجحا طور پر انہں بانىاۓ اردو کے نام ہے یاد کرتۓ ہیں ۔ ذاق اور شخصی اعتبار 
ہے سر سید احمد خان کے نعد مولری عبدالحی غالباً واحد شخص ہیں جنہوں ے اردو اور صرف 
اردو کے لے اپنے آپ کو وفف کر دیا ۔ اٌجەن ترقٴ اردو جو اردو اور ہندی کی کشمکش کے 
دور آغاز میں قائح ہوئی ھی ء اس میں زندگی !اور دوادائی مولوی صاحب کی کوششوں ہے پیدا 
ہوٹی ۔ اس کے بعد جامعب عثالیہ کے قیام اور ؛س کے دارالترجمہ کے سلسلے میں بھی مولوی 
صاحب کی ائید اور کوششیں شامل رہیں ۔ لیکن اردو زبان و ادب کی بارخ میں مولوی صاحب کا 
سب سے بڑا کارنامب اردو کے قدیٍ اور کلاسیکی ادب کی بازیافت ے ۔ مثلا ان کی کوششوں ہے 
شھراے اردو کے نذکرے جو نایاب تھے تب ہو کر طبع ہوۓے ۔ ان تذکروں میں میر کا 
تذکرہ 'لەاب الشعراءٴ ۔ مر حسن کا تذکرہ 'شعراۓ اردو؛ ء لچھنىی زپرائن شفیں کا تذ کرہ 
'چمنستان ٴء .صحفی کا نذکرہ 'پندی؟ ء 'ریاض الفصحاع؟ اور ٭عقد ثریا؟ ۔ علی ابرایم کا 
تذکرہ فارسی ”زار ابراپیمی؟“ ٤‏ مرزا علی لطف کا "کلشن بنداء فتح علی حہ.نی گردیزی کا 
3ذ کرہ ارعلتہٴ گویاں؟ ؛ قیام الدین قیام چاند پوری کا تذکرہ زنر ذکات؟ قابلِ ذکر ہیں ۔ ظاہر 
ہے شر ان تذکروں کے مطالعہ اور تجزیہ کے اردو شاعری کی کوئی نار مکمل یا تس نہی 
ہو سکی ۔ 
اس کے علاوہ مولوی صاحب ۓ اردو کے قد اور نایاب متنوں کو بازیافت کرکے صرتب 
() حافظ حمود شیرانی ء مقالات شیرانی جلد دوم ء شائم کرد پجلس ترقٴ ادب لاہور ء جنوری 
69 "ء٠‏ 


ء۹ 
اور شائم کیا ۔ اس کی بدولت اردوۓ قدیم کے ید نادر اور نایاب لسخے زساےۓ کی دستبرد ہے 
محفوظ رہ گئے اور ان کی اشاعت ہے اردو کی عمر اور اس کے !رتقاء کی ختلف مازل اور مدارج کے 
تعین اور تحقیق کے لے را۔تہ ہموار ہو گیا ۔ ثلا مولوی صاحب نے دکن کے مشہور شاعر اور 
نر لگار اور پہلے صاحب_ طرز انشا پرداز ملا وجہی کی مشہور مثنوی 'قطب م.شتری؟ اوران کی 
فثری تصنیف ”سب وس' شائم کی ۔ دكکن کے شہور سنک الشعراء نصری کے کلام کو مرتب ذرکے 
شائم کا اور نصرق پر ایک مفصل کتاب لکھی ۔ اس قسم کے کاءوں کے علاوہ انہوں ے اور ھی 
لسافی سوشوعاب پھر نوج کی ۔ مثلاٌ سربئی زباٴن هر فارسی کے اثرات ؛ اردو کی اہتدائی نشوو نما میں 
صوعباےۓے کرام کا کام ۔ اں موضوعاب پر اں کی مستقل حعہانیف ہیں ء مضامین اور مقالات ىو انہوں قۓے 
ے شار لکوے ہیں ۔ مثلاً اردو میں دخیل اور مستعار العاط ؛ اردو میں وضع اصطالاحات کا مسئلہ ؛ 
اردو اور بندی کی ل۔ انی کشمکص پر اں ‏ کے پکشرت خبات ء ییالات ؛ مصامیں اور مقالات موجود 
ہیں ۔ انہوں ہے اردو زبان کے قواعد صرف و تحو اور ام کے لب کی ندوبن کی طرف بھی توحہ کی ۔ 
انشاء اللہ خان انشا ی 'دریاۓ لطافٹت؛ اردو لداب ی نار میں کسی آبل رناں کی پہلی نصنیف 
سے ۔یہ اگرغں ایک مرتم پہہاے شائم ہو کی تھی لیکن ماب سے دایاب اوی ۔ ەولوی صاحب ے 
اس کی بھی زبافت کی اور اہے اپتے مقدمہ کے سااىھ سرب کرکے شائم کا ۔ انہوں نے بڑی 
وضاحت کے ساتھ بہ لکھا سے کے اردو قواعد آویدوں ے بالعموم اردو کی قواعد لکھتے وقت فارسی 
کے قواعد نویسوں کا انباع کیا اور خود فارسی والوں ۓ عربی مواعد دوی۔۔وں کا ۔ اس کا ایک 
مععوی سا ثیوت یہ ے کہ قواعد اردو میں مہاحت اور اصطلاحات اسی طرح ہیں حس طرح فارسمی 
اور عرںی میں ۔ حالالکد عربی تواعد کا اتباع اردو میں اس وج ے_ مُکن نہیں کہ عربی ایک سامی 
زان ے اور اردو کا تعلق زبادوں کے آریائی خاندان ہے سے ۔ مولوی صاحس لے ۱۹۲۰ء میں خود 
اردو زبان کی ایک قواعد لکھی اور اس میں کسی عدر قواعد ىوی یىی کیک تدیم روش کو ترک کر کے 
ایک نیا قواعد اردر کا پیش کا 'ور بعض ایسے مباحث بھی اس میں شامل کے جو پہلے قواعد کی 
تکتابوں میں شامل لہ تھے اس بچھلی نصف صدی میں تالیف ہوتۓ وا اردو قواعد کی کتابوں 
میں بلا شبہ مولوی عاحب کی قواعد ایک اہم نصنیف ہے ۔ اس کے علاوہ ے شار کتا١س‏ ختلاف 
مؤلفین ےۓے مرتب ک ہیں جن میں سے اکثر و دیشتر عرف مدارس کے طلباکی تعلیم و تدریس کے 
لیے تالیف کی گئی ہیں اور ان کا علەی یا تمقیقی پہلو قابلِ لماط نہیں ے ۔ ان میں سے ایشٹر مص:فین 
ایک دوسرے ہے بغیر حوالہ کے ثق لکررتے ہیں اور اکثر تو مثالیں بھی ایک ہی دیتے ہیں ۔ ہاں ان 
میں بعض بائیں مشترک ہیں ۔ مثلاً ان میں ہے اکثر قۓ ختلف مراحث میں شعراء کے کلام کو 
بطور سند پیش کیا سے اور جواز اس کا یں رکھا ےے کہ شعراء زنان کے مزاج دان اور ءزاج شناس 
ہونے ہیں اور ان کے کلام کو اہل زبان ۔۔تند مانتے ہیں لیکن اس سلسلے میں یہ بات بھی یاد 
رکھنے کے قابل ے کہ شعراء اکثر ضرورت شعری سے اور کبھی کبھی حعض ذاتی اجتہاد ہے 


۹۰۸ 

بھی ایسی زبان ء تراکیب نے اورے وعیرہ استعال کر جاۓ بی جن کو اس زبان کا :عیاری ذغیرہ 
قرار نہیں دے سکٹے ۔ دوسرے قواعد نویس عام طور پر کتاف زنان کی قواعد پر توجہ کرۓے ہیں 
اور زبان کے اس حصد کو جو عوام کی بوئی اور روڑےەہ ہویق ے قابل اعتنا نہیں سجھتے ۔ ان کے 
نزدیک زباں صرف وہ معیاری زنان ہوق ہے جو قمریری ء ادنی اور کعای زبان بوق سے ۔ یارے 
قواعد نونسوں میں سے آنسی نے زبان اور بولی کے فرق کو ملحوظ رکھ کر قواعد لکھنے کی 
کوشش نہیں کی اور 2ء علاقائی امشازات کو قادل_ اعدا سمدیا ۔ اس کے علاوہ انہوں نے صرف رابم 
اور موچودہ اردو کے قواعد رسب کرنۓ کی طرف توجہ کی اور اردو میں کوئٹی نارٹخی فواعد نہیں 
لکھی گی ۔ مولوی عبدالحی صاحب نے البتد اپنی مواعد میں بعص بحثوں میں مثل (فعل اور صمیں 
کی میٹ میں) ہند آریائی عناص. سے اردو تک کے ارنقاء کی بعض منازل اور مدارح کی طرف اغار 
کیا ہے لن ضلف علاقوں میں علاقائی اثرات ے عہد بی عہد اردو کے قواعد صرف و ےو لو 
جس طرح متاثر کیا ہے اس کی طرف کسی نے دوج کی اور نہ تقابلی قواعد پر قیقیق ہوئی ۔ یہ 
کام اب شروع ہوا اور امسد ہے نکاس ہے ںہ صرف اردو کی ا'تدا اور ارتقاء ہے متعلی بعض مسائل 
کو سمجھنے میں مدد ملے گی بلکہ اردو اور عادتائی زبانوں کے ل۔اى رثتوں کے بارے میں بھی 
بہت سی غلط فہمیوں کا !رالہ ہو سکے گا۔ 


مولوی عبدالحی صاحب ہے اردو ػئی لعٹ کی نرئب و ندوین کی طرف بھی نوجہ کی ۔ 
اردو میں لغت پریسی کی تارم بھی خاصی طویل ے ۔ :ویں صدی پحری ىعنی پدرھریں صدی عیسوی 
ہیں جو اردو کا ہندوی دور تھا ء فارسی کے لعت اویسوں کو ہندوی کی اہمیٹ کا احساس ہو چلا 
تھا ۔ چنانچہ دسویں اور گیارعویں صدی بحری کی فارسی لعات میں ہدوی نا ہندی مترادفات ہکثرت 
قل کے گئے ہیں اور کثیر ال۔ان لعات خاص طور پر اردو ء فارسی ء عربی لغفاب جن میں سے ىعض 
منطوم بھی ہیں ۔ ىالیف ہوۓ۔ بارھرىں صدی یعی اٹھارویں صدی عیسوی تک یہ سلا۔لاہ جاری رہا 
اور اس دور میں ×عض سغری ‏ صنفین ۓ بھی اردو کے لغات (ج نکو وہ ہ۔دوستانی لغ تکہتے تھے) 
مل بی کے ۔ انسویں صدی کے نصف آخر اور دسویں صدی کے رن اول میں اردو کی لمت 
تویسی کی طرف خاص توجب ہوئی ۔ اس دیر کے قاىل ذکر اردو لعات میں امیر میائی 
(م..۹۰ام) کا لب 'امیر االقابت“ ہے ۔ افسوس یب سے کس امیر منائی اس لفت کو 
مکھل لد کر سکے اور اس یىی صرف دو انتدائی جلدیں شائع ہوئیں ۔ امیر ہمینائی خود شاعر 
تھے اور اہل زنان ان کی زبان کو لکھنؤ کی سمعار اور مستندی زبان مانتے تھے مہ اس 
لفت میں انہوں ےۓ عاوروں کی شریح پر خاص ۔لور سے بڑا زور دیا سے ۔ اکر امیر مینائی 
اس لغ کو مکمل کر لے نو شاید یہ اردو ی ایک نادر لف ہوق ۔ اس دور میں نالیف ہوۓے 
والے لغات میں 'فرہنگِ آصقیہ؟“ تھی قابل ذکر سے ۔ اس کے مصنف سید احمد دہلوی (م ۔ ۱۹ ۱۹ء) 
ہیں ۔ یہ لغت چار جلدوں میں پر و رء میں لاہور سے شائع ہوئی ۔ تلاش و تیقیی اور تفصیل و 


+9۹۹ 


جزثیات تگاری کے اعتبار ے یہ اردو میں اپی قسم کی لفغت سے ۔ سید احسعد دہلوی اردو کے ایک 
متاز مصنف تھے اور ”روم دبلی؟ کے مصنف کی حیثیٹ ہے بڑی شہرت رکھتے ہیں ۔ النہوں بے 
اصلاح و ىیان کے سلسلے مس بھی ایک ختصر 'مرقع زناں و ىىان دبلی؟“ (۱۹۱۵ء) کے نام سے تالیف 
کی تھی اور ایک لٹ خاص عورتوں کی زنان 'ور عاوروں پر مشتمل 'لغات النساء؟“ کے نام سے 
ےھ میں مرىب کی ۔ تقریاً اسی دور میں دگلور سے اردو کا ایک لغب چار جلدوں میں :۱۹ء 
میں ۵ ام ہوا ۔ اس کے مؤلف وجبد الزمان ہیں ۔ اردو کا ایک اور قابل_ ذکر لغت 'ور اللغات“ 
ہے جس کے مؤلف نور الحسن یر ہیں ۔ 'لور الاغاب“ کی ب لی جلد م :۹ ۱ء میں شائمع موی ۔ اس کی 
کل جار جلدیں ہیں اور اس کا ایک نیا ایڈیٹن پاکمتان میں وزارت تعلم کے حاون ہے کراچی ے 
شائع ہوا ہے ۔اس لمات کے علاو۔ طالب عاموں اور استادوں ی صرورب کو ہش نظر رکھ کر 
ایک جاد کے ستخمصر لات 'کترت شاثم ہوےٴ پی اور ان کا ختصر تذکرہ بھی عاوالت کا ناعث 
ہوگا ۔ ان میں ہے نیشر ایک دوسرے کی اقل ہیں اور تمقبمی نقطہٴ ثثار ے ‏ سب نہایب معەموی 


درجے کے ہیں ۔ 


اب نک اردو کا اہک بھی لعب ایسا نہیں جسی مکەل تارخی لب کا درجم دیا جا کے ۔ 
ان میں ہے اآفثر و یشٹتر صرف راغ زبان کے لعاب ہیں ۔ اردوۓ دم یا اردو کی علاۃ'ئی نولوں 
کے الفاظ و عحاوراب ان میں شامل نہیں ہیں ۔ اسی, لے اردوےٰ تدم کے م۱ نین ارر مژلفن کو 
قدم اردو ادبیات کے شون کی ندوین میں آخر میں الفاط اور ان کے معنی لکھے پڑے ۔ دکھنی 
ادب با اردو کے دیگر عادہائی مواوں کے اس قسم کے لعات کے قلفط کے بارے میں اکر صرف 
قیاس پر قتاعت کرئتا پڑی اور ہی صوربر حال نعض مدع الفاط _٣۔‏ ءعانی یىی ے ۔ تدج ادباب تو 
درر یىی پاں ے ۔ مر حسن ک مشوی 'سحر الیان؟؛ ادر نلم ٦کہ‏ آبادی ی کاات۔' میں اب یی 
بکہرتٹ الفاظ و اصط لاحات ایسی موجود ہیں جن کے ہەعاتی کی دشفی بر دشردحخ آب تھی نہیں ہوئی 
ہے ۔ دوسرے ان !ناب سے زنان یق عہد بب ہد بدیلوں کا بھی کوئی سراخ تہی لیا ۔ دنیا ىق 
تمام زبادوت کی طرح اُردو میں ارنقاء ی محتلف منازل اور مدارح میں صوقق ىغی_ و تصرف کے علاوہ 
معانی میں تبدیلی ہوئٹی سے ۔ اسی طرح بہت ہے الفاط چو اب متروک ہیں پہلے کسی زەاے میں 
عام طور پر بولے اور سمجھے جاتے اور ان میں ہے بعض بھی نک بعض علاقوں میں رابج ہیں ۔ 
پارے لمت نگاروں ۓ عام طور پر صرف راغ زان کے لعاب پر نوج کیک ہے اارو 
ٹروک القاظ کی ٣(‏ ٹن و :فی شورتوف: میں اظر انداز کر ونادے َء ایک کل لنٹ کو از 
قاریخقی بنیادوں پر استوار رکھا جاۓ تو اس میں متروک اہر را سب ہی الفاط شال ہوں گر ۔ 
بلک اس ہے ید بھی اندارہ ہو جانا چایے کم کوئی خاص لفظ زان میرہ بہاے یل ککہاں ہے کسے 
اور کب آيا اور اس کی قدیج ترین سند کہہاں ماتی ے ۔ لغت کا ایک اور اہم پہلو اشتقاق اگاری 
ہے ۔ یعنی لفظ کے اصلی مآخذ کا پت چلانا اور ہم رشۃ۔ زبانوں میں اس کی محتلف صورتوں اور معانی 


کی تشریح بھی لغت نگاری میں شامل ے ۔ الا ماغا اللہ اردو کے لغت نگاروں نے اس طرف بھی 
قوج کم ق ے ۔ 


ڈاکٹر مولوی عبدالحق سرحوم ہے ار قسم کی ایک لغت کی ندوین شروع کی تھی جس کے 
بعض اجراء بالاقساط رسالہ اردوٴ میں شائ ہوۓ ہیں ۔ اس خاص مقصد سے ایک لغت کی ترتیب و 
تدوین کے لیے پا لستاں ک بے کڑی حکوس نے کراچی میں ایک قرق* اردو بورڈ نو ؛ء میں 
قائمغ کیا اور اس کے سہرد اردو کے ایک مفصل جامع اور تاریغی لغت کی ندوین کا منصوبہ کیا ۔ 
اگرچد آغاز کار میں لذت لکھنے کے لیے ان ممام اصولوں کو قسایم کر لیا گیا تھا لیکن بعد میں 
سہبین نے پءرے طور پر تارخی لغت کی بجاےۓٗ حض اس پر اکتفا کیا که ہر افظ کے استمال کی 
کم از کم تین ادوار کی مثااں ضرور شال کی جائیں ۔ نورڈ ےۓ اس مقصد ے اردو کے قدم و 
جدید ادبیاٹ کے ایک وسیع ذغیرہ کا مطالعم کرایا ہے اور اذ و اسناد کے بعد لمت کی تشریح 
گاری کا کام شروع ہوا جس میں اشتقاق لع بھی شامل ے - لعت کی کئىی جادیں مرتب و مدرن 
ہو چی ہیں اور آغری جندیں تدوین کے عراحل میں ہیں ۔ امید ہے کب جلد اس لغب کی اشاعتٹ ہے 
اردو لغت کی ایک بڑی کمی پوری ہو جاےۓ گی ۔ 

عام لغت کے علاوہ اطلاحات کی الگ الگ لعات بھی ہوق ہیں اور اردو میں اس طرح 
کے بعض لغات بھی موجود ہیں ۔ مثالا "رپنگ اصطلاحات پیش ورانٴ کے لام سے احمد علی خان شوق 
رامہوری نے ایک لعت مرتب کی تھی لیکن اس منصوںب کو ائنجمن ترقٴ اردو نے پایںٴ تکمیل کو 
پہنچایا اور طفر الرحمن دہلوی نے ء۱۹۰۳ء سے سم ۹ھ تک آٹھ سال کی محنت سے آٹھ جلدوں میں 
”اصطلاحات پیشہ وران“ کے نام سے ایک لغت مرتب کی جو آج بھی اس موضوع پر ایک نہایٹ اہم 
ماغذ ے ۔ اس کے علاوہ ىعض افراد اور بعض اداروں ۓ بھی مختاف علوم و فنون کی اصطلاحات 
کی لغت ے تب اور شائم کی ہیں ۔ مثلا پنجاب میں جامعہ پنجاب لاہور کے شبعہٴ ٹالیف و تصنیف ۓے 
سیاسیات ء معاشیات کی اصطلاحات کی فہرستیں شائع کی ہیں اور بعض دیگر علوم کی اطلاحیں 
زیر ترتیب و اشاعت ہیں ۔ کراچی یونیورسشی کے شعبںٴ تالیف و تصہنیف و ترجمب میں اس منصوبم 
پر کام ہو روا سے ۔ فلسفہ و منطق ء طبیعیات ء شاریات اور بعض دیگر علوم و فاون کی اصطلاحات یق 
لغات زیر ٹرتیب و تدوین ہیں ۔ 

اردو میں اصطلاح سازی اور نی اصطلاحات کے وضع کرۓ کے بعض اصولوں کے باب میں 
ہم پہلے بث کر چکے ہیں ۔ اس کی تکرار ری ضرورت نہیں البتہ اصول وضع اصطلاحات کے سلسلے میں 
وحید الدین سلم پانی پتی یکتاب وضع اصطلاحاتِ علمیہ“ وہ ,ء(١)‏ قابل قدر ے اور غود ان کے 
بارے میں ی۔کہنا ضروری معلوم ہوتا ےکہ علاوہ اس تصنیف کے ان کے بعض مضامین اور مقالات ایسے 


() وحید الدین سلم پانی بی ء وضم اصطلاحات علمیہ ؛ مطبوعم انبمن ترق“ ارد وکراچی ۔ 





ؤ- 


ہیں جو مطالعہٴ زبان کے سسلے میں بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان میں سے بعض 'علی گڑھ منٹھلی؟ می 
بعں 'معارف' میں اور بعضی دوسرے جرائد اور رسائل میں شائع ہووۓ ہیں ۔ اسی دور کے ایک اوز 
قامل_ ذکر صنف پنڈت برجموہن دتاترہ ‏ کیئی ہیں ۔ یوں تو ان کے بکثرت مضامین و مقالات زبان اور 
مطالعں' رىان ے ۔ععثق ہیں لیکن ان کا ایک جموعہ ”کیفیء۷١٥‏ خاص طور پر قابل_ ڈکرے ۔ اہے اردو 
زباق کا ایک لسانی مطالع کہ سکتے ہیں ۔ اگرچدکرنی صاحب نے بھی جدید لسانبات کے طریق_ مطالعم 
کو اختیار نہیں کیا ہے اور بڑی حد نک ان کا تیزیں روایتھی ([4110608د7۲) انداز میں 
ہے اہم بعض اسور میں أُن کی لسائىی بصیرت "ا اعتراف کونا پڑتا ے ۔ کتاب کے بختصر دیباچے 
میں(٢)‏ وہ خود فرماۓ ہیں : 

'پرسوں کے تمقیتی مطالعے اور سوج بھار کے شی اس کتاب میں محقوظ کر دے 

گئے ہیں ۔ اس کے پڑھنے ہے پہلے قواعد اردو کی وانفیت ضروری ہے ورنہ اس ہے 

پورا فائدہ اٹھاا سشکل ہوگا؛“ ۔ 
کیفی صاحب کی پوری کتاب اٹھارء ابواس پر مشتمل ہے ۔ ان مس پہلے باب میں اردو زبان کا تارضی 
مطالمہ ہے اور اردو کی ابتدا کے متعلی ختلف بحئیں اس میں شامل ہیں ۔ افموس ہے کہ بعد کی 
حرقات ۓکیئی صاحب کے بعض بیانات کی تردبد کر دی ے ۔ خاص طور پر پراکرتوں اور اپ بھرئش 
ھا کےڑی لی کے باب میں انہوں ے جو کچھ تحریر کیا ے ٤‏ اس پر اب نظرثانی کی ضرورت ے ۔ 
دوسرا باب حروفِ تہجی ے متعلق ہے جس میں عام لفظ کے بارے میں ختالف موضوعات پر بحث کی 
ے اُس* میں سابقوں ء لا حقوں اور سکبات کی بحث شامل سے ۔ اردو میں تصرف کا عمل بھی اسی 
بمٹ میں شامل ہے ۔اس کے بعد ختلف ابواب میں اسم صفت ء ضمیر ؛ ظرف ء تذکر و قالیث ء حرف ء 
مصدر اور فعل کی بحث ہے ۔ ایک ہاب میں روزےہە کا موصوع ے اور ایک میں عاورہ کا ۔ ایک باب 
میں کلام ٤‏ اس کی ة..میں ء؛ انشا ء فصاحت اور اردو میں فارسی ؛ عربی اور انکریزی الفاظ کی کثرت 
استعال ہے بحث ہے اور کلام کے نقائص پر اظہار خبال کیا گہا ے ۔ ایک باب اسلوب کے بارے 
ہے اوراس کے بعد عروفی ؛ شعر کا وزن ء قافبہ اور ان ک بحث ے ۔ مطالبات اەلا وغیرہ کی بپیٹ 
ے اور آخر میں کچھ نۓ الفاظ وضع کرنے کی ثالیں ہیں ۔ یہ ساری ثیں نہایت اہم ہیں اور ان ہے 
اس دور کے لسافئی مذاق اور معیار کو سمجھنے میں مدد ماتی ہے ۔ 


اس دور کے نمض اور اکابر مصنفین نے زبان اور مطالعہ' زبان “ۓ بارے میں لکھا ے۔ 
اگرچھ اں کی شہرت کا دار و مدار اس حیثیت پر نہیں سے ۔ مثلا سید سلمان ندوی(۳) نۓ اس موضوع 
پر کی اہم مقالے قلمبند کے ہیں ۔ ان کا ایک مقالہ 'ہندوستان میں ہندوستانی؟“ ے جس میں اردو 











() کینی ء برجموبں دتاتریە ء کیفید ء طبع اول م۹ رہ ء دوم . ن۱۹ء مکتبہ معین الادب لاہور۔ 
(م) ایضا : 
(م) سیلان ندوی ؛ نقوش سلیانی ؛ مطبوعہ ++ورء ہ 


۳ 


کی ابعداھ اور نشو و نما ہے بحث کی کی ہے ۔ سید صاحب نۓ سندھ کو اردو کی ابتدا کا پہلا سکز 
بتایا ے اور تارینی و لسائی شہادتوں ہے اپنے دعوے کی ٹائید کی ے لیکن ان کے اس نظریم سے 
اتفاق کرنا مشکل ے ۔ البتد اردو کی ساغت اور ہیثت کے بارے میں اردو کی ابتدائی نشو و ما میں 
صوفیاۓ کرام کی خسات کا اچھا جائزہ لیا گیا ے ۔ ایک اور بزرگ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ہیں جو 
اصا عری ء فارسی کے استاد اور عالم ہیں لیکن اردو کے بارے میں بھی ان کے بعض مقالات قابل_ 
قدر ہیں ۔ ڈاکٹر عبدالستار مدیقی صاحب کا خاص موضوع تحقرق ے اور انہوں نے اپنے مقالات میں 
تحقیق کے ایک اعالی معیار کا "ّونہ پیش کیا ے ۔ ستار صدیقی صاحب در اصل ان متقین میں ہیں 
جن کو خالص پسند کہد سکۓ ہیں ۔ وہ ان بعض تصرفات کو جن کو اردو کے مصفین تے عربی ء 
فارسی الفاظ کے اردو میں استعال کے لیے قبول کر لیے تھے ؛ 'ثنشیان ند“ کی روش بتاتے ہیں اور 
خاص طور پر املا اور تلفظ میں عرى ء فارسی کی صحت امتمال کو عام کی نشای قرار دیتے ہیں ۔ 
دقػت یہ ے کہ ربان اس قسم کے تعمباتکو قبول نہیںکری اور اردوی تو خصوصیت ہی یہ ے کہ 
اس سے سنسکرت ہے بھی ان القاظ کو اختیار کیا ے جو اپّی تدبھو شکل میں ہیں ۔ خالص 
قت سم سنسکرت الفاظ اس نۓ قبول نہیں کے اور یی انداز پراکرتی الفاظ کا ہے اور بھی روش 
عربی ؛ فارسی کے بارے میں اختیار کی گی ۔ 


اس دور کے بعض مصنفین نے خاص طور پر اُردو کے علاقائی '٭ونوں پر خاص توجہ صرف 
کی ہے ۔ مود شیرانی صاحب کی کتاب 'پنجاب میں اردوٴ کا ذکر ہم پھلے کر چکے ہیں ۔ دکھنی 
اردو کے بارے میں بھی اس دور میں خاص طور ہر توجہ کی گئی ۔ ڈاکٹر هی الدین قادری زور 
اور مولوی عبدالحق صاحب کی اس باب میں کوششوں کا ہم ذ کر کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ 
دکھنی ادبیات اور زبان کے مطالعے میں ایک اور قابل_ ذکر نام نصیر الدین ہاشمی کا ہے جن ک 
'دکن میں اردو؛ اس سلسلے کی ایک اہم تصنیف ے ۔ ہاشمی صاحب نے دکھنی زبان اور ادبیات کے 
سرماۓ کی تلاش میں یورپ کا سفر کیا اور وہان کے کتب خانوں میں موجود دکھئی مخطوطات کا 
ایک جائزہ پیش کیا ۔ اس کے علاوہ دکھٹی شاعری اور ادبیات پر بکثرت مضامین و مقالات لکھے ۔ 
غَبذ الجبار خان صوف ملکا پوری نے بھی ”تذکرہ شعراۓے دکن کے نام سے دکھئی شعراء کا ایک 
مبسوط تذکرہ لکھا ۔ اس دور کے ایک اور ممتاز مصنف اور محقق حکم شمس اللہ تادری ہیں جن کی 
تصنیف 'اردوۓ قدع“ ایک قابل قدر تصئیف ے ۔ دکھٹی ادبیات کے مطالعے کی کوشش نے 'اردوۓ 
قدیع کے اس دور کے باب میں بڑا ذخیرہ نادر و ایاب کتب کا فراہم اور محفوظ کر دیا اور نوجوان 
عختین کو دکھئی ادبیات کی تقیق اس کے متنوں کی تدوین و اشاعت کی طرف مائل کیا اور یہ 
سلملہ اب تک جاری ے ۔ 


بیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشرہ میں بّثرصغیر پاک و پند کی ختلف پیولیورسٹیوں 
میں اردو کی اعائی تعلیم کی ضرورت اور اہمیت کو تسلیم کیا گیا اور دیگر علوم و فتون کی طرح 


ڈ۳ 


لردو میں تھی آئرز اور ایم ۔ اے کی تدریس کا انتظام کیا گیا ۔ یہ بات اب کم لوگوں کو یاد ہوگی 
کہ علی گڑھ میں جو سر سید کی علمی ء ادبی ء تعلیمی اوو اصلاحی تحریک کا رکز ںھا اور جنہوں 
اردو زبان و ادب کی ترویچ و اشاعت کے لے ساری عمر جد و جہد کی تھی ء اسی علی گڑھ میں 
آفرز سال اول ہیں اردو کا بھلا داخلب ۱۹ء میں ہوا اور اس مقالہ کا راقم اس پہلىی جاعت میں 
شریک ہوۓ والوں میں تھا اور اس نے اسی علی گڑھ ہے اردو میں ہی ۔ ایچ ۔ ڈی کی پہلی ڈگری 
بی تھی یونیورسٹی کی سطح پر اعلیٰ تعلیٍم کے انتظام اور اہتام نے نب صرف ىد کیا کہ تعلیمی 
درجہ بندی میں اردو کے طالب علموں اور استادوں کو ایک اعتبار نصیب ہوا بلک یونیورسٹیوں 
کے یہ تعلم یان۔ اسانذہ و طلبا جو جدید علوم و فنوں ہے بھی آ کہ و واقف تھے اور علاوہ اردو کے 
مغرق زنان و ادب ے بھی ساسا تھے اور علمی تمقیں ء مطالعے اور طریق کار میں ثرییبت یالتہ 
تھے ؛ اس تحقیقی کام میں مصروف ہو گے اور اس طرح اردو زناں کے مطالعے اور اس کے قاریمی 
سیاسی اور سماجی پس منظر پر اعللی درجے کے تەحقیق, مقالات کی ایک بڑی تعداد وجود میں آ گی ۔ 
ان میں سے :عض ءقالات خالص لسانی مسائل سے سعلق ہیں ۔ بعض کا موضوع اردو زبان و ادب کی 
تاریخ ے ۔ مض اردو شاعری کے سشہور دبستانوں سے متعلق ہیں ۔ بعض میں اردو کے اکابر شعراء 
اور ..صنفین کے کارناموں کا جائزہ لیا گیا ہے ۔ بعض نے نایاب اور نادر متنوں کی ترتیب و تحشیہ میں 
عنت صرف کی سے ۔ اس طرح اردو زبان ء اس کی تاریخ اور ادبیات کے پہٹ سے نئۓے گوشے اور پہلو 
سامنے آئے ہیں اور اردو میں ایک خاص طرح ا مذاق پیدا ہو گیا ے جس کی مثال اس سے پہلے کے 
دور میں نہیں ملی ۔ 

ان ریزوں اور دیگر مغربی مصنفین ے اردو قواعد ء لغت اور اردو کی درسی کعابوں کی 
طرف توجہ اپنے ورود کے آعاز ہے ہی کی تھی ۔ پنا چہ اٹھارھویں اور الیسویں صدی میں ان کی 
بعض تصائیف کا سراغ ملتا ے ۔ انیسویں صدی کے آغاز میں فورٹ ولیم کالج کلکتہ میں ڈاکٹر 
جان گلکرسٹ(١)‏ کا ام غاص طور پر قابل, ذکر ہے ۔ اس صدی کا ایک اور مشہور فراٴسیسی 
مصنف موسیو کارساں داسی ے جسے ہندوستای زبان اور اس کی ادبیات ہے بڑی دلچسہی تھی(٢)‏ ۔ 
اس کے ۔قالات ء غطبات اور تاریخ ادبیات پندی و ہندوستانی جو اردو میں منتقل ہو چکے ہیں اس کک 
تاد کرےۓ ہیں ۔ گارساں دتاسی کی بعض تصائیف اور ثالیقات ابھی تک فرائسیسی میں ہیں اور نایاب 
ہیں ۔ یہ روایت بیسویں صدی کے مغری محتقین کے یہاں قائم و برقرار رہقی ہے ۔ اس دور میں غاص 


القواعد مصنف ڈاکٹر ابواللیث صدیقی شائع کردہ 





(م) اس کی بعض تفصیلات کے لے دیکھیے جامع 
سکزی اردو بورڈ لاہور؛ ۱ے۱۹ء۔ 

(م) تفصیلات کے لے دیکھے مقالات گارساں دتامی و خطبات گارساں دتاسی شائع کردہ امن ترق* 
اردو یز اصل فرالسیسی میں تارج ادبیات ہندی و ہندوستای جس کا براہ راعت فرائسیسی سے 
ترجمہ و تحشیہ اور مقدمہ للیان نزرو ۓ لکھا ۔ مقااہ براے ہی ۔ ابچ ۔ ڈی کراچی یونیورسی۔ 


ھ٣۳٣‎ 

طور پر اردو ہے دلچسہی رکھنے والوں میں لندن یونیورسی کے اسکول آف اوریئنٹل اینڈ افریقن 
اسٹیڈیز کے شعبہ اردو کے سربراہ ڈاکٹر گراہم بیلی خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ انہوں نۓ اردو 
زبان کی ایک ختصر تارمٴ بھی لکھی سے اور غیر ملکیوں کو اردو پڑھاۓ کے لیے ایک اصاب بھی 
صرتب کیا ہے ۔ یں منکیوں کے اردو زبان کے مطالعے کی تازہ ترین مثال میکگل یونیورسی سے 
ڈاکٹر عبدالرحمن بارکر کا سرقیہ تین جلدوں میں اردو کا ابتدائی نصاب ے ۔ جدید لسائیایق اصولون 
پر اردو ی تدریس کے لیے لکھی چاے وا ی کتابوں میں یں سب سے مفصل اور اہم ے ۔ اکرچم 
ای مین بی بائں عکیم بی اہی جی کاسیب ید نے کمن ابل زبان حمرات کے تعاوت :ےد 
یہ کتابیں مرتب ہوئیں ہیں ان کے اہل زبان ہووۓ میں تو کلام نہیں لیکن چونکہ ان کا مذاق 
لسافی ئب تھا اور لہ وہ ڈاکٹر نار کر کی طرح جدید لسالیات میں تربیٹ یافتب تھے ۔ نارہم اس انداز 
کے موجود تالیفات میں یہ اپنی قسم کی ایک اچھی تالیف ے ۔ بارکر صاحب نۓ اردو میں اخباری 
زہان کی لفظ شباری بھی کی ے ۔ اردو کے مطااعہ میں جدید سائنٹفک انداز کا حصد لہ ہوسے کے 
براہر ے اور اس سلسلے میں صرف چند کوششیں کی گئی ہیں جن میں سے ایک یہ ہے ۔ پچھلے چد 
سالون میں اسیکہ میں بھی اردو ربان کے مطالعہ کا شوق دا ہوا ے اور اس سلسلے میں ایک 
تازء کتاب ( 71640۰ 553 ۳۵8۳۵ صة 6 ۸0۵کا) از (۶ ل٥23 ٦٥٥٤٥‏ تا) بطور مثال پیش ک 

جا سکتی ے ۔ ایک اور تصنیف جو ہے تو انگریزی زبان کے تقابلی تلفظ کے موضوع پر لیکن اس 
میں اردو کی صوتیات اور انگریزی کی صوتقیات کا بھی موازنہ و مقابلہ ے ۔ اس کے مصنف 
(د×٭اناۃ دہە0ا د٥‏ 1168خ) ہس ۔ 


بٹر_صغیں پاک و ند کی جامعات میں اردو کے پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے جو مقالات 
داخل ہوئۓ اور ان میں سے کچھ شائع بھی ہوۓ ہیں ان کی کوئی مکل فہرست موجود نہیں ہے ۔ 
ختاف ذرائع ے اس مقالہ کے مصنف ہے جو اطلاعات جمع کی ہیں ان سے مرتب ہوتنے وا یل 
فہرسٹ میں دو سو ہے اوپر مقالات شال ہیں۔ ان میں سے صرف چند کا یہاں ذکر کیا جاتا سے : 


مسلم یولیورسٹی علی گڑھ 
و ۔ لکھنژ کا دبستان شاعری ؛رم۹ ۱ء ۔ چار ایڈیشن طبع ہو چکے ہیں اور بٹّرصغیر 
پاک و بند کی جانعات ميں ایم ۔اے اردو کے نصاب میں شامل ے از ڈاکر 
ابو اللیث صدیقی ۔ 


۔ دلں کا ۵بستان شاعری ۲م ١ء‏ ۔ دو ایڈیشن طبع ہو چکے ہیں از ڈاکثٹر نورالحسن 
باشمی ۔ 


سے س ۔ تارج زبان اردو .۹۵ ء ۔ دو ایڈیۂ دا؛ ۰ : 
5 اکن فا ور :ظز سس حسین خان ۔ 


مت 


م‫ 


۹ 


٠ 
شبلی شخصیت اور آعاائیف ٦۹ء ۔ جزوی طور پر شائع شلم ڈاکٹر آفتاب احمف‎ 
عدیتی ۔‎ 
- اسلام تھے علاوہ مذایہب یق تروویج میں اردو ک5 حصضہ ؛) شائم شدہ ڈاکٹر چدذ نذیر‎ 
دیوان زادہ شاہ حاع ۔ نصحیح و ترتیب و من ۔ مقدمہ و حواشی ڈاکٹر سراح الحق‎ 
قریشی ۔‎ 
اقبال کی شاعری میں خلەیحات ۔ ڈاکٹر اکر حسین قریشی ۔‎ 
غالب طلم سدہ ۔ ڈآئٹر خورشید الاسلام ۔‎ 
حالى طبم شدہ ۔ ڈاکٹر مععن احن جڈی ۔‎ 


ہر ۔ اٹھارھویں صدی کی اردو شاعری کی فربنگ ۔ ذک55ء الدین شایان ۔ 


١و۔اپسویں‏ صدی یىی اردو شاعری کی فرہنگ ۔ مد حسین قریشی ۔ 


لکھنؤ یونورسٔی 


۲ ۔ پریچ چند ۔ ڈاکٹر جگت نرائن ۔ 


ب٣۴‏ ۔ اردو تتقید کا ارنقا ۔ ڈاکٹر عبادت بریلوی ہ طرم شادہ ۔ 


٣۳‏ ۔ اودھ میں اردو ادب ۔ ڈاکٹر بچد حسین ء شائم شلدہ ۔ 


ص۳ ۔ اردو سواسح نگاری کا ارتقا ۔ ڈاکٹر سید شاہ علی ء شاع شدہ ۔ 


“٢‏ ۔ جنگ آزادی میں اردو شاعری کا حصہ ۔ ڈاکثٹر عالیە عسکری ۔ 


دل یونبورسی 


۰7 ۔ مر تقی میر ء حیات و شاعری ۔ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ؛ شائم شدہ ۔ 


وکرم یونیورسی اجین 
۸ ۔ شیا ی بند کی مثنویاں ۔ ڈاکٹر گیان چند ء شائم شدہ ۔ 
۹م ۔ شعراۓ اردو کے تذکرے ؛ ڈاکٹر حنیف فوق ۔ 


الہ آباد یونیورسی 
.٭۔ اردو شاعری پر مذہب کا اثر ء ڈاکٹر اعجاز ۔ ۔ین ء شائ دہ ۔ 
وم ۔ اردو غزل کی نشو و مما ء ڈاکٹر سید رفیق حسین ۔ 
مم ۔ اقبال کا فلسفہٴ خودی ؛ ڈاکٹر آصف جاہ کاروانی ۔ 


جموں کشمیر یونیورسی 
؟ ۔ رجس علىی بیگ سرور حیات و تصانیف ؛ ڈاکٹر مد امین اندرابی ۔ 
مہ ۔ اردو لغت نگاری ۔ ڈاکٹر ایم ۔ ایچ رضوی ۔ 

مدراس یونیورسی 


۵۔ (٤8آا‏ 90011 ]' 1 37۲[۵0]ا) سید حسرت سہروردی ۔ 


پلنہ بولیورسٹی 
٦و‏ ۔ ہار میں اردو زبان و ادب کا ارنٹا ء ڈاکٹر اختر اوریٹری ۔ 
آگرہ یونیورسٹی 


ے ۔ اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ ۔ سلیم حامد رضوی ۔ 
بی یونورسٹی 
۸۔ سحنوران_ گجرات ء ڈاکٹر ظہیر الدین مدئی ۔ 
۹م ۔ اردو تھیٹثر ء ڈاکٹر حبدالعلم ٠‏ شائمع شدہ ۔ 
۰۔ مبئی میں اردو ؛ ڈاکٹر مسز میونہ دیوی ۔ 
پنجاب یویورسی لاہور 
وم ۔ سعادت یار خان رنگین اور ان کی تصائیف ۔ ڈاکٹر صابر علی خان ء ائمع شدہ ۔ 
٣‏ ۔ نوابان اودھ کے دور میس لکھنؤ یىی زننگی اور ادب ؛ ڈاکٹر سید صفدر حسیٍن ۔ 
سم ۔ میر حسن ء ڈاکٹر وحید قریشی ۔ شائع شدہء(١)‏ ۔ 





() مذکورہ بالا مقالات کے علاوہ پنجاب یونیورسئی میں اردو کی پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے 
چند ایک مزید مقالات درج ذیل ہیں : 
رز اردو شاءری کا سیاسی وس۔اجی پس منفار ء ڈاکٹر غلام حہ بن ذوالفقارء ل ئم شدہ۔ 
٭۰- اردو ادب میں طنز و مزاح ؛ ڈاکٹر وزیر آغا ء شائع شدہ ۔ 
۳۔ روا کی ناول لگاری ؛ ظہیر حسین عاہدی ۔ 
۔ مولوی مد حسین آزاد ء ڈاکٹر عچد صادق شائع شدہ ۔ 
م- نذیر احمد اور ان کا ادب ء ڈا کٹر افتخار احمد صدیقی ۔ 
٦۔-۔‏ اردو شاغری کا مذہبی اور فلسفیالہ عنصر ؛ ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم ۔ 
ے ۔ اردو ناول لذیر احمد سے مرزا رسوا تک ؛ اصر احمد خان ۔ 
ہ٭ اردو کی ری داستانوں کا تعقیدی مطالعہ ؛ عمود نقوی ۔ 
و۔ موسن دہلوی ء ڈاکٹر ناظر حسن زیدی ۔ 
٠‏ مرزا دییر ء مظفر حسن ملک ۔ 
۱١‏ ۔ پریم چند ان کا ہد اور فن ء ڈاکٹر عبیداللہ خان ء 
(ادارہ) 


ےے 
کراچی یولیورسٹی 
مم ۔ اقبال اور تصوف ء؛ از ڈاکٹر اہو معید ۔ 
۵م ۔ کارسان دتاسی کی تاری ادبھا ہندی و ہندوستائی ۔فرالسیسی سے قرجمہ تحشیم و 
مقدىہ للیان ۔ 
+ہم.۔ حا لی قف نثر لگاری ؛ از ڈاکٹر عبدالقیوم ء شائع شدہ ۔ 
ے٣‏ ۔ءولانا ‏ چد حسین آزاد ء حیات و تصائیف ء از ڈاکٹر اسلم فرخی شاع سُدہ ۔ 
۔ شا لی بند کی منطوم داتائیں ء ار ڈاکثر دلدار علی فرمان فتحہوری ۔ 
و ۔ اردو شاعری کا سیاسی اور سماجی پس منظر ء از ڈاکٹر ابوالخیر کشنی ۔ 
ہم ۔ بسویں صدی میں اردو ناول . از ڈاکٹر عبدالسلام ۔ 
١م‏ ۔ اردو وا سوخت ء از ڈاکٹر سید ققام حسین جعفری ۔ 
سندھ یونیورسٹی حیدر آباد 
ہم ۔ شبلی ء ڈاکٹر سخی احمد ہاشمی ۔ 
ہم ۔ اردو اور سندھی کے لسانی روابط ء از ڈاکٹر شرف الدین اصلاحی شائع کردہ ‏ سکزی 
ترق اردو بورڈ ء لاہور ۔ 
ڈھاکہ رولیورسٰی 
مم ۔ اردو ادب کے سیاسی ء ساجی اور تہذیبی محرکات ؛ ڈاکٹر ید حنیف فوق ۔ 
۵م ۔ اردو زبان کا ارتقا ء ڈاکٹر شوکت سبزواری ۔ 


یہ فہرست محض 'مولہ ے جن مقالات کو اس فہرست میں شاہ۔ل نہیں کیا گیا ہے ان ک 
اہمیت کا اس سے اندازہ نہیں لگایا چا سکتا ۔ ان میں سے اکثر ابھی تک طبع نہیں ہوۓ جس کے 
اسباب علمی نہیں ء تبارق ہیں ۔ بارے یہاں اب بھی خالص علمی اور تحقیقی تصانیف ک اشاعت میں 
بڑی دشواریاں پیش آىی ہیں ۔ 


دسواں باب 
۶ء کے بعد بھارت میں اردو زبان اور مطالعه* زبان 


ے_م۱۹ء سے پہلے بثر_صغی' پاک و بند میں جن مسائل و معاملات ہے مطالبں*ٴ پاکستان کو 
جم دیا اور جن کی بناء پر بالاخر متحدہ بندوستاں نشم ہو کر بھارت اور پاک۔تان کی دو آزاد اور 
خود تار ملکتیں وجود میں آئیں ان میں ایک مسئلہ اردو زہان کا بھی تھا ۔ 'ردو ہندی کی 
کشسکش کی محتصر روداد اس تاریخ کے گذشتہ ابواب میں ىیان ی جا چی ے اور اس کے اعادہ یا 
تکرار کی ضرورت نہیں ۔ صرف اقتنا کہنا اق ے کہ پندوستان کی غالب اکثریت بندہ ژں پر 
مشتمل تھی اور اگرچہ خود ان میں بنیادی لسانی احتلافات موجود تھے اور غاص طور پر جنوی 
ہندوستان میں ءغى آریائی دراوڑی پسل کی زبائیں امل ء تلیگو ء کیئری اور ملیالم موجود تھیں 
اوو ود شا ی ناد میں گال میں بنگالی اور بد۔اب میں پنجاں اہم زبانیں تھیں اور پحاىی تو غاص 
طور پر مکھوں کی اقلیت کی قومی اور مذہہبی زان تھی ء ناہم اردو کے خلاف ےاذ میں ہندوؤں کی 
آواز ایک تھی ۔ وہ اردو کو سسلانوں کی زبان سمجھتے او رر کہتے تھے ء؛ کالدعی نۓ تو یہاں نک 
کہا تھا کے اردو قرآئی حوف میں لکھی جاتی ے ۔ اردو کو نارسی کا وارث اور س۔سلانوں کے 
دور حکوست اور عہد اقتدار کی نشانی سمجھا جانا تھا اور یہ غلط فہمی پھیلائی گی تھی کہ 
اردو ایک لشُکری زبان تھی اور مسلانوں کے لشکروں ے اپی فوجی طاقت ہے اسے ملک میں 
پھلایا اور عام کیا تھا ۔ بعض مغربی مصنشفین نۓ بھی ا سے مسنانی دو کے نام ے یاد کیا ہے 
اور یہ غلط فہمی شاید اس زبان کے اردو ام کی وج سے ہوئی کہ نرک میں اردو لشکر کو کہتے 
ہیں اور زبانِ اردو گویا لشکری زبان ہوئی ۔ حالانکب اتی بات اردو زبان کی ناریج سے سعم؛ یىی 
واقنت رکھۓ والے بھی جانۓے ہی ںکم اردو کے انتدائی دور میں اس کا نام صرف پندوی اور ہندی نھا 
اور زبان اردو ء زبان اردوۓ دعلئی 7 اردوۓ معالی وغحیرہ اس کے نام ادبسویں صدی عسدوی سے 
پہلے نہیں ملتے )١‏ ۔ بعض مغربی ەعاشفین نے تو اسے )0۷٥٥۲٥٥(‏ بھی کہا ہے اور مور عام طور 
پر اسپین کے مسلانوں کے لیے مخغصوص ہے ۔ یہاں یہ بات ضرور نھی کہ اردو مسلانوں کے ہ٦ٴر‏ صغیر 
میں آۓ کے بعد ایک تۃہذیبی عمل کے نتیجہ کے طور پر مبی تھی اور اس پر مسلانوں کک مذہب ٠‏ 


۔سھیطیامہ پمسیا مسضلولہ س-س٭-مصححہا ناس سھمملجہ سوموہ ہشیمہ ہوشساھے۔ ا .ہو 





نفصیلات کے لیے منجملہ اور ماغذات کے : 


(ر) مقالات حافظ حمود شبرانی ء جلد اول ء سرتبہ مظہر محمود شیرانی ء مطبوعہ مجلس ترق*ٴ ادب 
لاہور مطبع شفیق پریس لاہور جنوری +۹ ۱ء مقالہ اردو زبان اور اس کے مختلف ام* 
٠‏ جم نیز جلد دوم مقالات 'شمالی ہند میں اردو دسویں اور گیارھویں صدی ہجری میں اور 
'دسویں صدی کے بعض جدید دریافت شدہ ریتے؛ ۔ 


۹ء ے 


تہذیب ء ثقاقت ء زبان اور ادب کی گہری چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اساس اس کی اگرچد شا ی بند کی 
ایک عام اپ بھرلش پراکرتی تھی اور اس کی ساخت فارسی ء عرف ء ترک ہے ختلف ے اور اس 
کہ افعال اور ان کے مصادر بنیادی طور پر بندیائی ہیں'١؛‏ لیکن اس کے باوجود اہے بندوؤن تقے 
ایک ہدیشی زىان اور مسلانوں کے اقتدار کی نشائنی سمجھا ء حالالکہ حقیقت یہ تھی کہ یہ بدیشی زبان 
لہ تھی . :سلان اسے کسی ملک ہے اپنے ساتھ نہیں لاۓ تھے نہ یہ اس وقت کسی اسلامی ملک یک 
زباں تھی اور نہ اب ہے ۔ بلکد مساادرں نے اپتی وی جانۓ والى زنانوں فارسی اور ترک اور اہنی 
دیٹی اور علمی زبان عرق کو چھوڑ کر بول چال کے لے اس نئی زنان کر اخغتیار کیا اور جب 
درباروں میں فارسی سرکاری اور عدالتی زنان تھی اس وفت اردو صرف یہاں کے عوام کی زنان تھی ۔ 
فارسی کی سرکاری حیثیت توے دے ؛,م تک قائم تھی بلک پلاسی کک جنگ میں مغلوں کی شکست کے 
بعد بھی حب انگریزوں سے تگال ى دیوانی کا معابںه ہوا تهاء اس وقت بھی یہ طے ہوا تھا کم 
فارسی لدستور سرکاری اور دفتری زان رے گی ۔ انگریزوں ۓ اپنے اور معاہدوں کی طرح اس 
معاہدہ کو بھی نطر انداز کر دیا اور فارسی کو مسلانوں کے اقتدار کی نشانی سمجھ کر اس کو 
کمزور کرٹے کی تمام کوششیں صرف کر دیں اور بالاخر آیسویں صدی کے آغاز میں ہدی کے ام 
ہے ایک معانوعی زبان کے رواج کی ہمت افزائی کی اور ایک مائی لسای تمریک ے اے تقویت 
پہنچائی 'ور وہ منفی لسافی تحریک یہ تھی کہ اردو ے عرقی ء فارسی اور نرک الفاظ دکل کر سنسکرت 
اور پراکرتوں کے الفاظ زبان میں داخل کے جائیں اور ان عناصر میں بھی تقدسم الناط کو قرجیح 
دی جاۓ یعنی ایسے الفاظ جو اڑنے تلفظ اور ساخت میں اصل قلرعی سداکرت سے قلیم تریں ہوں ۔ 
بلک ایسے ندبھو الفاظ جن میر۔ صوق اور معنوی تغیران ہ وکو یہ الفاط را اور مشول ہو چکے 
تھے ء ان کو بھی دوبارہ ‏ دسم شکلوں میں رواج دیا جاۓ ۔ اس منفی لسائی تحربک کا نتیجہ آچ 
کی اس بندی زبان میں صاف نظر انا ے جو بھارت می سرکاری اور قومی زىان ے ۔ ہندوستاق 
سیاسٹت پر آج بھی شال ی ہندوستان کے برہمن اور راچہوت بندوؤں کے دباؤ کا غلیبہ ہے اس لیے 
ہندوستان کے اکثر صوبوں بالخصوص جنوبی ہندوستان میں ہندی کی غخالفت سے باوجود ہندی کو 
ایک امتبازی حیثیت حاصل ہو گئی ے ۔ شال ی بند میں بھی خاص طور پر ب:کال اور مشرق پنجاب 
میں ہندی کے خلاف اذ موجود ے اور سکھوں نے تو پنجابی صوبد کا مطالیہ پی منوالیا سے ۔ 
می اور گجرات میں بھی لسانی صوبوں کی تشکیل کا مطالبہ موجود ے ء لیکن ملی اتحاد کی خاطر 
ان عناصر کی تگ و دو ایک عحدود سطح تک سے ۔ 

ےم۱۹ء کے القلاب کے بعد یہ قدرق اس تھاکہ ىھارت میں اردو بولنے والوں کے لیے طرج 
طرح کے سمسائل پیدا ہو جائیں اور یہ مسائل پیدا بھی ہوۓ ۔ سب سے بڑا مسئلہ تعلمم کا تھا جن 





(,) ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء جامع قواعد اردو (حصہ صرف) ؛ شائع کردہ سکزی ترق' اردو بورڈ 


لاہور رےوٴمء۔ 


ہے 


مسلانوں پا غیر مسلموں کی زبان اردو تھی ان کے لیے ایک طرف تو بندی کا سیکھنا ء لکھنا ء 
پڑھنا اس لیے بھی ضروری ہو گیا کم پندی کی سرکاری حیثیت کی وجد سے ملازمتوں کے خواستگار 
لوجوانوں کو اس کی عمصیل لازم آئی ۔ دوسرے سرکاری مدرسوں میں بندی کی اعلیم لازمی ہوئی 
اور اردو کی تعلم و تدریس کے لیے کوئی بندوبست نہ کیا گیا ۔ س۔سلانوں کی انی معاشی اور 
سالیلق حیثیت ایسی لہ تھی کہ وہ اپنے ادارے خود کھول سکیس اور اگر وہ ایسا کرے بھی تو ان 
کو فرقہ پرست اور ملک دشعن ء پاکستانی ایجنٹ قرار دیا جانا ۔ اردو بولنے والوں کے اکثر اہم 
اور فعال ادارے مثاا انبمن ترق٭ اردو اور اس کے روح رواں ڈاکٹر مولوی عبدالحق جنہوں ے 
علمی محاذ کے علاوہ سیاسی عاذ پر بھی اردو ی لڑائی میں بڑھ چڑھ کر حصہ لا تھا پاکستان 
منتقل ہو گئے ۔ شاید اس توقع پر کہ اس نی مملکت میں جسے اسلام اور بٹررصغبر پاک و بند کے 
مسلانوں کی ثقافٹ اور تہذیب کے تّفظ کے نام پر حاصل کیا گیا تھا اردو کے کارکنوں کو کام 
کررتے کے زیادہ مواقع حامصل ہوں کے ۔ دوسری طرف سرکاری اور مقامی سرکاری ء خود ممتار اور 
غیر سرکاری اداروں میں اردو بولنے والوں کے لیے عواقع آپسنہ آہستدختم ہوے گے اور ہندی کا 
چننا زندہ رہنے :کے لیے ضروری ہو گیا ۔ اردو کی ترق اور ترویج کے بعض عظم ادارے تقریباً ختم 
ہو گئے جن میں خاص طور پر قابل_ ذٴثر جامعہ عثانیں اور اس کا دارالترجمہ اور داوالقصیف و 
تالیں تھا ۔ سقوط حیدر آباد اور اس پر بھارق حکوست کی یلغار ۓ بعد ایک نہایت مفید تحریک 
ختم ہو کئی ۔ بعض ادارے مثلا دارالمصنتفین اعظم گڑھ جو بڑی حد تک اسلامی تارج و ثقالت 
پر انی مطبوعات کی فروخت اور صاحبِ دل خر حصرات کے تعاون سے کام کر رہے تھے ان کے 
ذرائم آمدنی بھی تقریباً عدود ہو گئے ۔ غرض یہ ظاہر صورب حال بھارت میں اردو کے لیے زیادہ 
حوصلہ افزا فضا نہ تھی ۔ 


لیکن بھارت میں مسلانوں ۓ جہاں بدلے ہوے حالات میں اپّتی نی سیاسی تنظیم و 
تہذیبکی طرف توجنکی وہاں انہوں نۓ اردہ کی ترویج و اشاعت اور اس کے فروغ کے لے جدوجہد 
کو بھی جاری رکھا اور متعدد انجمنوں میں جن میں سا|نوں کے ساتھ بعض اردو کے حامی 
پندو مثلا آنند نرائن ملا وغیرہ بھی شامل تھے ء حکوست کے ساہے اردو کے تیفظ اور اس کے 
جائز حقوق کے لے حضر اور مطالبات بھی پیش کے ۔ حکومت اگرچہ بظاہر سرکاری طور پر 
اقلیعوں کی زبانە ان کی تہذیب و ثقافت اور ان کی تاریخی روایات کے تمفظ کی غیانت دیقی ے ء لیکن 
عملا کیا ہوا ؟ سید بدر الدجی آل انڈیا مسلم انسٹیٹبون علىی گڑھ ء اکتوبر ۱۹۵۴ء کے خطبہ میں 
فرماے ہیں : 

۷5 عط) 1615:۲311 ن4٭ ٤۶‏ ۶٠ہ‏ :عط ۹35٥طٌا ٤‏ ہ٦‏ ]]““ 


۰ء ۳۶ نعط ہزما دہام ہم نمددہء ناج دنەدہ ‏ ہ: دہ :ا ٣٣‏ ھط 
٥0‏ ۶۵۲۰۵۰ خ7 و٥٥2‏ صاصدہ ٢٣نا‏ نام دہہء ط٤ 0٤‏ 90111ء6 "٣٦56‏ 


,۱ے 


د٥5دآانمیى‎ ہ؛5٤۵6‎ ہ٤‎ ٥گون‎ ۹ ہ٥‎ ۲٥٢ ہ٥‎ ط٥ :دا۸‎ 8۸۶۵ ٥٥- 
ص1 ہہ‎ ١٥٥٣ ا؛ن٭م۵:ہ:-ہہ81‎ ٣٢ ٤٣۶۷٥٥: ہہ٭ ا8‎ ٤ا٥‎ 
4٥4ہ٥ە‎ ٣: ہ٤۶ ہاء ۷زا۵1ءناءد۶م د٭٭طا 1۷۰ ۱ دءدہزمام:ء‎ :ء٤‎ ٤٤ ا٤‎ 
آ۵ ٤ء جاہذآطامادء دءع صقطء ×ظ ا ت٭حص۲ 0صظ ۔دنداا:ہ۸/۸‎ ہ٣۴‎ 
٦م :راتا مہہ‎ 0٠ ہ۳۰۵1 ۳ نعط‎ لہ٣‎ ٠٥٢ أ!٠طە×<×, ا‎ 
انا طاء‎ ٦اه‎ +٥ ت:6۴٥۴ہق صتبۂ عط ذ1 ٠ا صعط آزادہدہ ا تہ‎ ہ٤‎ ٥ 
:20ذ ا اه تانا:ں3‎ 0٤٥۴ ۱۷۱ 


یعنٰی؛ انتظاءیں کے مختلف شعبوں میں .سلان اہی روز افزوں کمیکی بناء پر ممایاں وہوے جا رے ہیں 
جہاں تک س۔قابہ کے امتحانوں کا نعلق ہے ان کے نتابج مسا|انوں کی حد تک نہایت حوصلہ شکن 
اس کے علاوہ ایے تمام شعبوں میں بھی جہاں مقابلے کے امتحان نہیں ہوے وہاں تھی 
ری کے دروازے سسلانوں پر ے٭ بالکل بند کر دے گئے ہیں ۔ دھتر_ روزکار جو سارے ملکە 
میں فائم ہیں ان کے دروازے دوسروں کو خوش آمدید کہنے کے لیے ہیں لیکن جب سسلانوں کی 
باری آئی ے تو یہ لہایت ذلت کے ساتھ ان کے نے تد ہو جاۓ ہیں ۔ 
زبان(٣)‏ کا معاملہ یء ے کہ ہند کی چودہ تومی زبانوں میں بھارت کے سرکاری اعداد و شار 
کے مطابق اردو چھٹے نمبر پر ے اور کل مم کروڑ بولنے والوں میں اردو بولنے والوں کی تعداد 
02۵"م"" یعنی پ کروڑ مم لاکھ سم ہزارے سوہ ے اورکل آبادی کا .مم ف صدی 
سے بطور 1 ربان استعال کرتا ے اور بھارت کی کم از کم سات ویاستوں میں یہ 
انوی سا ا حیثیت سے بولی جاق ے ۔ ان ٭ و شار میں دہلی ء٤‏ اتر پردیش ہ ہبار اور 
آندھر! پردیشی کو یک لسانی علاتے قرار دیا گیا ے اور ان کی یہ زبان بندی ے جو صرعاً ایک 
غلط بیائی ے ۔ ؛ٴس کے علاوہ باق ریاستیں دو لسافی ہیں ۔ دسمجر ن۹ ۱ع میں ڈاکثر ذاکر حسین 
خان سرحوم ے جو اس وقت مسلم یونیورسٹی علیگڑھ کے وائس چانسار اور انمن ترقٴ اردو بند کے 
صدر تھے اور بعد میں بھارت کے صدر مملکت ہوۓ انہوں نے صدر ملکت کو ایک یاد داشت پیش 
کی تھی جس میں درخواست کی گی تھی کہ اردو کو ایک علاقائی زبان کی حیثیت ے بھی تسلیم 
کیا جائے ۔ ۹۵۴۳ء کے آغاز میں تقریباً تیس لاکھ دستخطوں ے اتر پردیش (یو ۔ ی) کے 
سساانوں ۓ حکومت کو ایک حضر پیش کیا جس میں اس سطالبد کا اعادہ کیا گیا تھا ۔ اس کے 
ساتھ ہی بہار کے تقریباً دس لاکھ مسلانوں تے بھی اسی مضمون کی یاد داشت حکوس تکو پیش کی ٭ 
لیکن ان سب درخواستوں کے باوجود اتر پردیش کانگریس کمیٹی کی بجلس انتطامیہ ےۓے ہب جولائی 
(ر) بمصننا2 ت7 3700 ٤ہ‏ ۱ ت۰ صا عدم-10 ۷نطدزہ۸۸ آ8 ۲1۲۶ھ ط۱8-5جداہہ۹-ہ: :18 ؛ ءٴمہ:٭)ء7 


: 1970 ,149-1540 .و نطاء دععلا ۶ہ و؛ نی نوزا 
اس موضوع پر اس کتاب میں نہایت مفید اور اہم دسناویزی شہادت می ے ۔ 
(.,) یہ اعداد و شمار .۹۹ ۱ء کے شائع شدہ ہیں ۔ 





۲۳۲ 


۴ء کے جلسہ میں فیصلہ کیا کہ بندی اور صرف بندی ہی ریاست کی سرکاری زبان ہوک ۔ 
اس کے بعد ج؛ فروری من ۱۹ء کو ڈاکثر ذاکر حسین خان ۓ اس وقت کے صدر راجندر پرشاد 
ے ملاقات کی اور انہیں ایک یاد داشت پیش کی جس میں مطاليد کیا گیا تھا کہ اردو کو 
اتر پردیش (یو ۔ پی) میں علاقائی زبان کی حیثیت سے تسلیم کیا جاۓےۓ ۔ وء بھی درخواست کی گی 
تھی کہ جن بچوں کی مادوی زبان اردو ہو ان کے لیے اردو میں ابتدائی تعلیم حاصل کریۓۓے کے لیے 
سہولت ہم پہنچائی جائۓ ۔ اکر کسی اسکول کی کسی جاعت میں چالیس طباء میں سے اگر کم از 
کم دس طالب علموں کی مادری زبان اردو ہو تو ان کے لے اردو کے استاد مقرر کے جائیں ۔ 
درخواستیں اور دعوے اردو میں اور اردو رسم الخط میں لکھے ہوۓ عدالتوں اور سرکاری 
حکموں میں قبول کیے جائیں اور ان کا پورا لحاظ کیا جاۓ ۔ 'مام سرکاری اعلانات ؛ بل اور دیگر 
مطبوعات اردو میں شائم کی جائیں ۔ اردو کے مصتشفین کو ان کی اعالی درجے کی تصائیف اور 
تخلیقی کاموں پر حکومت کی طرف سے العامات دے جائیں اور ان کی ہمت افزائی کی جاۓے ۔ ان کی 
کتابیں حکومت کے کتب خانوں ؛ علمی اداروں اور دارالمطالەوں کے لیے خریدی جائیں ۔ اس 
میں آخری مطالبہ یہ تھا کہ اردو کی جو سرکاری حیثیت عدالتوں میں پہلے تھی اسے مال کیا 
جاے لیکن سواۓ اس کے کہ صدر ممالکت ۓے وفد کو شرف ملاقات بجشا اور زنانی ہمدردی کا 
اظہار کیا اوو اس کا کوئی مثبت نتیجد نہ ٹکلا ۔ 


اس طرح کی جد و جہد کا سلسلہ بھارت میں اب بھی جاری ے ۔ بعض اوقات کاغذی 
احکامات اردو کی اشک شوفی کے لے جاری بھی ہوۓ مثلا ایک صصحلہ پر یہ طے ہوا کہ بعض 
علاتوں میں اردو میں لکھی ہوئی درخواستیں اور دعوے قبول کر لیے جائیں ۔ لیکن اکثر و بیشتر 
حعام عدالت اور ففتری عماہ اردو ہے عدم واتفیت کا ہہالہ کرکے اور بندی کی پشت پناہی کے لے 
اس فیصل کو عملاٌ كٴلعدم کر دیتے ۔ اسی طرح بعض علاقوں میں آٹھویں جاعت تک اردو میں 
تدریس ی اجازت دی گئی تھی لیکن عملا اسکولوں میں نه اردو میں پڑھاۓ والے مدرس مہیا 
کے گئۓے اور الب اس کے لیے دیگر ضروری سہولتیں ہہم پہنچائی گئیں ۔ اس جد و چہد میں بھارت 
کے ختف علاقوں کے مسلالوں نے قدرق طور پر بڑا ممایاں حصے لیا ۔ کیوتکب وه اردو کو عرق 
فازسی کے بعد بجا طور پر اپئے نہذیبی ورلہ کا ایک حصہ سمجھتے تھے اور سمجھۓ ہیں اور انہیں 
اس کا پورا احساس ہے کہ اگر ان کے بے اردو زبان سے حروم ہو گۓے تو وہ اس عظم مذہی ء 
ثقاتی ء ادی اور علمی ذغخیرہ سے روم ہو جائیں گر جو ان کے اسلاف ۓ برصغیر میں اپنی 
کم و بیش ہزار سالہ کوششوں ہے فراہم کیا ہے اور جس میں بلا شبہ اس غطہ میں بسے والے 
مسلانوں کے افکار و خیالات اور ان کی تارتۓ عحفوظ ے ۔ بعض انصاف پسند پندوؤں ۓ بھی اردو 
کی ٹائید و حابت میں آواز بلند کی ہے ۔ بھارت کی راجیہ سبھا اور لوک سبھا میں پی ۔ ایج سیرو ء 
ہی ۔ این ۔ کوریل نے اردو کے ساتھ سوتیلی ماں کا سا سلوک کرۓ پر حکومت پر نکتہ چیبی کی ۔ 


۲ء 


آلند ٹراٹن ملا اردو کے غیر مسام حامیوں میں سب ہے ممایاں ہیں ۔ انہوں سے جے پور میں منعقد 
ہوۓ وا ی اردو کانغرنس م اکتوبر ٣۱۶١ء‏ میں اپے صدارق خطبہ میں یہ لسایم کرتے ہے انکار 
کیا کہ اردو صرف سہاإنوں کی زبان ہے ۔ انہوں سے کہا کہ جن علامرں مس اردو دولی جای ے 
وہاں بندو اور لان ہب اردو بولتے ہیں × ہہب ہے پدوڈلں کی ۔ادری زنىان اردو ے ء لیکن وہ 
اس معاملہ میں کسی سراحت کی بناء پر خاموش روتے ہپس حالائکہ اں کی ادی اور شعری یقاب سے 
اپ بھی اردو کا داءن بھر رہا ہے ۔ انہوں نے نہ تھی کہا کہ اردو ی رف بندی کے لے مضر 
نس اس کہ لے مفرد اب ہوگی ۔ 


اس پس دلطر کے بران کرئے کا قصد ید تھا کہ پارے سامتے وہ تا مساعدد حالاب آ جائیں 
جن میں بھارت میں اردو بولے دوالے ٤‏ اردو کۓے .الب عام ٤‏ آسانڈذہ ٭ نلعراء ‏ عم لی اور اس 
زناں کے حامی اپی جد و جہد چاری رکھے ہوۓ ہیں ۔ لیکن اس بی ی۔ میجد کالنا درسب دم ہوا 
کم اردو کی ترقی ؛ اس کی شو و تما ء اس میں تی اوو علمی ظا قاب کا در بیارب ہس عم 
ہو گیا ؛ اس کہ برغکس ےم۹ ۱ء کے تعد یقیہاً خا'ص تی اور عاىی سطح بر اردو میں جس تقدر 
کام ہوا سے ۔ 1ر اس کا مقابلہ ٤۵ء‏ سے پہلے کے محیس ٹیر سال کی سخلقاب سے کیا حاۓے تو یم 
کام حوصلہ افرا اور قابلِ_ تعریف ے ۔ 


اس سلسلے میں وم سب ہے پہلے ان تقتی کاموں کا نذکرہ کریں گے جو بھارت کی ختاف 
یوامورسٹیوں میں مکەل ہوۓ پا زیر تکمیل ہیں ۔ بارے ایک نقاد کو جو اکٹر و رشتر اپنی 
تحریروں میں انگریزی اور فراسیسی ماخذات کی باب کرتے ہیں ء اردو کے ایم ۔ اے پاس قادوں 
اور معنفوں ہے شکیت رہٹی ہے حالالکہ اردو میں اعابی تحقنی رواب پاٴنستان اور ہدومتات کی 
یونورسٹیوں میں پروان چڑھی ہے ۔ بلا شہ مولوی صدااحی اور ان کے ہم عصروں ۓ اردو کے 
ندم ادب کی بازیافف اور ممقبق میں بڑا کام کا نیا لکن وہ بھی مسام یویورہٹی علی کڑھ کے 
دور ارل یق پیداوار تھے اور جامعہ عثاے۔ ہے واستہ تھے اور ڈاکٹر بحی الدین قادری زور اور 
پروفزسر مود شیرانی بھی پتحاب یونورسی کے اوریڈ ٴل کلح ہے وااستہ اھے اور اں کے علمی 'ور 
تحقیتی مقالات اوریۂ ٹل کالج میگزین مس شائم ہوۓ اور اں کا سر ٹیہ تذکرہ 'جاوعٴ ×ر' بھی پجاں 
یولیور۔ٹی کی نطیوعاب مبں ہے ۔ پروفیسر وشیدا احمد مات ىىی لی گڑھ کے طااب عغام اور استاد 
ہیں اور آل احمد سرور بھی اردو کے ایم ۔ اے باس ىقاد ہس ۔ اموں کا یہ سلہ!. ڑا طویل ے 
اور ان کے گناۓۓ کا یہ وٹٹ نہیں ے ۔ مندرجہ ذیل فپرسٹ ہے ىھارت میں ےم رء کے عد 
یونیورسٹیوں میں ہوئۓ والے تحقیقی کام کا سرسری ا؛دازہ لگاپا جا سکتا ے(ہ ۔ 


- م 
اس سمسسسسسسسسسیلےؾ5ڑوؤوجؤژسسجیمومپھ مس سھسجسسےےخے۔س-س 





() اس ءنوان کے عت اطلاعات کا ماخذ 'آج کل؟ رسالہ ؛ حقیق مبر ے۹ ۱ء دہلی ے ۔ 


اہ 


۔سلم یونیورسٹی علی گڑھ 


ایا 


لّ 
۔ 


۹ دودے.ج حا قہ 


ایم . ڈی کی ڈگری کے مقالات : 


دیوان زادہ ء شاہ شہور الدین حاتم ؛ ترتیب ء مقدہہ؛ حواشی و تعیقات(١)‏ ۔ ڈاکر 
سراج الحق قریشی ۔ 

اقبال کی شاعری میں ئلمیحات : ڈاکٹر اکہر حسین قریشی (غیر مطبوعم) ۔ 

٭قدے مارع زناں اردو ء ڈاکثٹر مسعود <-ین خان ء مطہوعد ۔ 

دریاۓ لطاف ء اٴشاء اہ خانء ترتیب ء تدوین و منقدمم ڈاکٹر آءۓہ خانون: مطبرعں ۔ 
غالب ء ڈاکٹر خورشید الاسلام ء مطبوعہ ۔ 


حایںی ٴ معن احەسن جڑی ۔- 


دولی یونیورسٹی 


سی ۔ ایچ . ڈی کی ڈگری کے مقالات : 


اردو شاعری می پندوستائی عنصر ؛ ڈاکثر گوبی چند نارنگ ۔ 

میسور میں اردوء ڈاکٹر حہسب النساء بیگم ۱۹۵۹ء٠‏ 

موەن ء حہات اور شاعری ؛ ڈاکٹر ظہیر احمد صدیقی ۹۹۱1ء ۔ 

اردو پنجابی کا لسانی رشتد ؛ ڈاکئر کالا ستگھ بیدی ؛ .ہو۹ ء۔ 

اردو ہیں کاتیپ نںکاری کا ارنقاء ء ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق مذ۱۹ء ۔ 

بہادر شاہ ظفر ء ڈاکثر اسلم پرویز ١.۱۹ء۔‏ 

مزا مظلہر جان جاناں ء حیات اور کاراے ء ڈاکش خلیق ان جم ۹۱م ۔ 

شہر آشوب ؛ ڈاکثر نعیم احمده ۱۹۹۹ء٠‏ 

مولاتا آزاہ کی ادبی خدہاب ء ڈاکثر شرافٹ سرڑا ۔ 

ددران خواجہ ء یر اثر دبلوی ء ترنبت ء تدوین و مققدمہ ء ڈاکٹر فضل حی فریشی ۔ 


ان حصرات کے علاوہ دہلی رواہورس٘ی ے۱۹ے میں ہام ریسرچ اسکالر اردو شعەر و ادب 
ی ملف اصااب ؛ شھراء اور مصفٹتن 2 نتیدی مطالعے ٴ اردو زبان کے قونٰن میواق بولیرں کے 


اجا ی خاکے ؛ 


کہ و سے سے اسم 


بثر_صغیں پاک و ہد کی سیاسی اور سماجی تحریکات کے اردو ادب پر اثرات ؛ تذکروں کی 








سے الہ ہل ...لات سام لد سی - 





(١)‏ یہ مقالہ ابھی شائم نہیں ہوا ے ۔ لیکن مؤلف ڈا کر سراج الحی قرھشی کراچی میں ہی اوز 
مقالم ڈاکٹر اہواللیث صدیقی اور ڈاکٹر مسعود ح۔ین خان کی نگرانی میں لکھا گیا ۔ پاکستان 
میں دیوان حاتم کا ایک نسخہ شائع ہوا ے لیکن وہ اقص اور ا مکمل ے اور ہکثرت اغلاط 

اھ ہر ے۔ 


۰ءء 


لدوین(١)‏ وغیبرہ کے موضوعات پر ا*| کام کر رہے تھے جن میں اکثر مقالے اب کمل ہو چکے پیر 
ہم ۓ ان دو پونیورسٹیوں کے کام کی فصبیل پطور ‏ وند 'س لے بیان کی کی اس سے یوآایورسٹوں 
میں ہوۓے والے مح تی کام کی لوعیت اور اس کی قدر و قیمٹ کاٴ تچھ اندازہ ہو سکے ۔ مدآوں تنک 
اردو زنىان کی بارخ کے مختلف مسائل کے ناب میں طرح ارح کی غط ممہبراں پائی جاتی وی اوراں 
میں ے بعض !بھی نک باق ہیں ۔ بثلا اردو زان ى اتدا اور ارتقاء کے باپ ءس اھی تک قتاعہ 
کے ساتھ کچھ نہیں کہا جا مکنا ۔ اس سلسلے میں مسام یونیورسٹی علی گڑھ کے ڈاکئر ا معود حمی 
خان ۓ 'ردہ کی التدا کے تعلق ہا ت .عرد کام دیا اوو اس ہر انہں ءلی گڑھ 8 ,9 
ڈگری می < اس کے بعد مسعود حسین خان ے لدن اور بعد ارآاں پبرس کی یوبدورعٹیوں مر 
آردو کے لہا باقی پھلوؤا پر تحقیںی کی اور خاص طور پر اردو میں لعظ یق ہڈت ( اذ ہہ٥٦١)‏ ل۶ہ ۱۱۷ 
(]ص۳۹4[] پر کام کیام جامعد عثائیں میں اردو کے پروفیسر اور صلار عم ہوے کے 
سھود <ح۔ھن خان نے بدلے ہوۓے عالات می بھی اردو کی لہافئی حقیق کا سا اہ جاری رکھا ۷رر 
قدعم اردو کے نام سے دو جادیں سکب کیں جن میں اردوۓ قدیم کے نعض 'واول 5 سائی ورید 
کیا گیا سے ۔ لسانی 5ام کرۓ ولوں میں بھارت کے عض اور نام بھی قالل دالر ہیں ا مثار 
گوپی چد بارنگ اور ڈاکثر تیواری ۓ بھی اردو کی لانیات پر کم گیا ے٢٢)‏ ۔ اسی 
سلسلے کی دوسری اہم کڑی اردوۓ فدیع کے مخعاوطات کی نازیافتء رتریب و للدری 
اور اشاعت کا کام تھا ۔ اس سامسلے میں ا,تدائی کام کرئۓ والوں میں نصہر الدین پاشمی ؛ ڈاکخر 

ی الدین قادری زہر ؛ ڈاکش مولوی عبدالحی ء حافظ محمود شیرائی وغیرہ کے ٭ قابلِ ذکر ہیں ۔ 
ان حضرات کی کوششوں سے اردو زبان کی ىاریخ ٠‏ بازیافت کی جو تحریک شردع ہووئی اس کا ساماہ 
پاکستان میں کم 'ور دھارت میں کچھ زدادہ ىی نطر آىا ے ۔ اس تا ایک سب ڈاید یہ ھی ے 
"تہ اردوے تدم کے دور بالخصوص ٭ ہ” عہد کے اآکثر و بشتر عناوطات بھارت _'۔ 
کب خائوں میں حفقوظ ہیں ۔ ایک راس تھا ٢ہ‏ اردو زان و ادب کے ٭کعراء اور مصینٹفین کو 
دکھٹی دور کے اب مں زدادہ عام اہ بھا اور عام طور پر اردو شاعری کا باوا آدم وی کو اور 
شرالمی ہند میں فضلىی ی 'دہ اس؟“ کو ار۔و بر کی اولین تصئیف قرار دیا چاتا تھا ےم۱۹ء کے نعد 
بھارت کے بطدؾج ادبراب کی ٹریت و ددوںن کے سلسلے ہیں چو کام ہوا اس کا "اچھ اادارہ اس فہرست 
سے ہو سکتا ے٭. 

,.۔ مئنوی چدر بدن و مہپیار؛ مرنبہ اکر الدین صدیقی ؛ ماع کردہ جلس_ اشاعت 
دکئی مخطوطات حیدر آباد ۔ 








(( قدرت ا شرں کا عابعات الشعرا ع حس ک5 ہلا تعارف ۸م۹۳ءء میں ڈاکٹر ابواللیٹ صدیی ے 
کروایا تھاء اب اس ساساے میس دوہی ہے سائع ہو گیا ۔ طرقات الشعراء از قدرت ارت شوی ء 
ص آیں نثار احمد ف؛اروق ناشر غراسی تریق “ اردو لا۔رر طیم عالیہ ؛ طبع اول جاوری و ہل٭ 
)(م) رر سار و ات بر دہلی ۲۸ٌء۔ 


۲ء 
ہ۔ نصویر جاہاں . مرتبد حمید الدین شاہد ء شالم کردہ مجاس اشاعت دکنی مخطوطات 
حیدر آباد ۔ 
م۔ قصب رضوان شاہ و روح افراء مرتبہ سید بد : ائم کردہ لس اشاعت دی 
مخطوطات حیار آناد ۔ 
ہإػ۔ ىو بہار عشق . مد یوسف ک وکرنی ؛ سائع کردہ مدراس یولیورمّی ۔ 
و ۔ طالب و موی ء تب ڈاکثر حی الدین قادری زور ؛ شائع گکردہ ادارہ ادیات اردو 
حبدر آباد دکن ۔ 
ہ۔ نورس ؛ م تبص ڈاکٹر نذیر احد ء شال گئکردہ داش حل ء لاوورء دوسرا ایڈیشن 
مطبوعہ بھارئیہ کلاکیندر دہلی ۔ 
ے ۔ کلبات غواصی ء؛ مرل ہم چد بن عمر ء ادارہ ادنیات اردو ء حیدر آباد دکن ۔ 
۔ دیوان داؤد اورنگ آبادی ء مر تبہ خالدہ '۔کم , شااع کردہ حیدر آباد دکن ۔ 
٢‏ ۔ کلیاب سلطان عبداللہ قطب شاہ ء سرقبں سید بچد ء مطبوعد حیدر آباد دکن ۔ 
ہ۔ دیواں مہر عبدالوی عزلت ء مر تبہ عبدالرزاق قریشی ۔ 
١رہ‏ سنوی لو سرہار ء مرتبں ڈاکٹر ندبر احمد ۔ 
٭ك ۔ معراج العاشقین ؛ تصئیف سید مد بندہ نواز گیسو درار؛ سر یں خالق ان جم ؛ مطبوعہ 
دہلی ۔ 
٭ر ۔ معراج العاشقین ء مر تہہ ڈاکٹر کوپی چند نارنگ ء مطبوعہ دہلی ۔ 
مر ۔ معراج العاشقین ؛ مرتبد ڈاکٹر لذیر احمد ء معابوعد انان ترق' اردو ء علی گڑھ ۔ 
٥‏ ۔ کربل کتھا ء مصئفہ فضلىی ء مرتبب ەالک رام و ڈاکٹر تار الاین آرزو ء شعبہٴ 
اردو ء دہل یونیورسی دبلی ۔ 


٦ہ‏ کربل کتھا صاقہ فضلی ٤‏ سس تہہں ڈاکٹش خواجہ احمد فاروق ۔ 


اس کے علاوہ قدج اردو کے عنوان سے ڈاکٹں مسعود حسین خان نے جو دو مموعے شائم کپے ہی ان 
میں افضل جھنجااوی کے مشہور بارہ ماپ کو بھی ترتیب و حواشی کے سانٹھ شائع کرا ہے ۔ ان 
دسٹتاویزوں کی ترتیب و اشاعت ہے اردو کے قدیج ادب کے بارے میں ایت مفید معلومات حاصل 
ہو سکتی ہیں اور اس عہد ‏ زبان کے مموئوں کو سامنے رکھ کر اردو کے ل۔انی ارنقاء کی کڑیاں 
آسانی سے مل سکی ہیں ۔ 


اردو زبان اور شاعری ک نارغ کے مطالعے کے ساسلے میں اور یز اردو میں ادی لقید 
کے مراچ ء اس کے اصول اور ارتفاء کی ضیم کے لے اردو تذکرے بنیادی دستاویزوں کی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ خاص طور پر اپے نذکرے جن میں ہعاصرین کے بارے میں تذکرہ کارود ے ذاتیق 


ے ۹ے 

والقیت گی بناء پر ٭علومات فراہم یق پس ۔ بلک بمعض تذکرے ایے ہس جن میں شامل ہوۓ والے 
شعراء اور مصنٹفین ے مؤاف ٘ذکرہ کی درخواست پر اپے حالات اور انتخابِ کلام خود بھی 
فرازم کیا ے اور اس طرح ان نذکروں کی حیثیت خود اوشتد سواع عمریوںد کی سی ے ۔ جرسا 
کہ عام طٰور ور معلوم ے ارد کے اکر ہب کم د دک رے شائم ہوۓ تھے ۔ :اک مولوی 
عبداادحی صاحب ۓ امر کی طرف خصوصی نوجہ کی اور اکر تذ کرے خود ما انب کر کے اور 
بعض دفیگر حضراب ہے مرٹب کرا کر طم نراےۓ اور اس طرح اردوی ادی تارخ کی مض 
گمشدہ کڑژیاں قراوم ۹و کئیں(۱١)‏ ۔۔‫ لکن .کرت لد کررے اب بی غر]ر مطہرعہ بی بلکہ بعض ک 
ابھی تک سراغ بھی نہیں ملا سے ۔ مثلا ایر ہی میر نے اپنے تذکرہ کات السعراء؟ میں ار 
جگہ خان آرزو یی بہاضی کک حوالہ دیا سے اور ا٘آس سے امتفادہ 5 امراف کیا ہے نً لیکن بھی تنک 
یہ بای دستیاب نہیں ہوئی ۔ ک5‌رساں دناسی لے ھی ابی ارح ادبیات ہندی و ہدوسٹانی؟ میں ەمض 
اہے تد کروں کا ذ کر کما ہے جو اب کمہاب :کی ايیاب ہیں ۔بعض تذکرے اھی نک شااع 
نہیں ہوۓ ۔ بعض شائع ہوے لے مگر اپ ناباپ ہیں ۔ اس ضرورت کو پورا کرۓ کے لیے اردو 
زہان و ادب کی اریخ پر حقیق کرنے والوں ے خاس توج,ی ہے اور پاکستان میں تر اور 
بھارٹ میں بیشتر اس ساسلے میں تمقیی کام ہوا ے ۔ اس کا کچھ اندازہ اس فہرست سے ہو 
سکتا سے 


۱ ۔ تد ہ* مسرت افراء سے لتیہ تاضی عاد لودود ء مطموع۔ہ رسالص معاصر پٹہ ۔ 

چ-۔ دد کرہ“ عسُفی عظم آبادی ١‏ س ٹیہ کلم الدین احملدہ “4 مطوعہ ادارہ ادے الہ .2 

ہم بدکرہٴ شورس عغام آادی ؛ صسص بہ کاع ال ئن احمد ء سطہوعم ادارہ ادب پلہ : 

۸ن2 بذکرہ* شعراے تر آباد 2 سص تہہ ڈا ہر نار اندین احمددہ آررو ٴ٤‏ ٭طہوعہ رسالہ اردو 
ادب علی گڑھ غ 

َٰ-۔ رذ کرہٴ“ نادرے علیہ سیذہ مسعود حسین رصوی ء مطبوعہ کتاب ودگر لاوور : 

بذ ذرہٴ خوس مع رکہٗ زیبا ء مر نبہ ڈا در تار الدین احمد(؟) ۔ 

- طقاس الۂحراء ٤‏ قدرت ارہ شوی ۔ 


سس می ہہ لات ملاس مسلسلہ ا سم سعہ 





مس سسملت ہس رہ امم 


١)‏ اردو ند بروں 8 متعلی پەفضش اہم معلوماں مضامجن شائم وورے ہس ۔ اردو 2 ہمضش تد تروں کا 
اساریں ڈاکٹر اسرنگر ے ص ذب کہا ذنھا جس ا اردو درجمبں چد طفمل ے لاہور سے ات ٹر 
دیا ے ۔ ایک اور معلوداتی تالیف رسالہ نکر پاکسسان کا تذ کرہ مبر ہے جسے ڈاکٹر فرمان 
فپحوری ے تب ما ے ۔ ڈاکٹر سید عبدانقہ 6 معبمون شعراے اردو کے تذکرے بھی اس 
سلسلے ہیی مفید مفالں بے ۔ 

۶٢ )‏ قدرت ارہ شرں تچ ندکرے ک آلٰخص اور اردو میں اس کا پہلا ىعارف ڈاکٹر ابواللیث صد می ے 


۹۳۸ رء میں کرایا دیکھے علی گڑھ میگزین ؛ علی گڑھ ۱۹۳۸ء 





۸ے 


اس کے علاوہ ڈاکثر نذیر احمد کے بیان!') کے مطابق ۱۹۵۹ء کے اواغر تک مسب ذیل 
تذکرے نٹھارت میں زھر_ ترتیب و تدوین تھے : 

اون ای کر ای ظا سا تو 

ہ۔ عملھ المنتخہہ ء تب ا الک رام ۔ 

+. بنذکرہ' دھوان جہاں نی نرائن جِہان ء مر تب کلم الدین احمد ۔ 

سرس. مڈاڈرہٴ طبفاب الشعھراء؛ مبتھلاء صرنب ڈاکٹر مچد حدن ۔ 

۵ ۔ تقدکرہ حیدر دپلوی ؛ ڈاکثر تار الدین آرزو ۔ 

ہ۔ ندکرہ خوب چند ذکاء ؛ مر تب مالک رام(٢)‏ ۔ 


یسرااہم موشوع جس پر غخصوصت کے ساتھ بھارب میں اردو کے حققین ےۓے توجہ کی ہے 
وہ شعراء اور ئٹر نگاروں کے دواؤان ؛ ّاات اور ری تصاٴیف کی بازیاٹ ء ترتیپ و تدوین اور 
اشاعت ہے ۔ ان میں سے بعض دستاوبزیں اوسی ہیں جو ب٘لی مرتبم مرتب اردر شائم ہوئی ہیں اور 
بعض ایسی ہیں جن کے اسخے ملے شائم ہوۓ تبے لیکن ثہایٹ ناص اور ا سمام نھے ۔ مثلا 
مر لی مبر کی مثنویاب کا ایک ناخد 'مشریات ایر بط ەر؛ کے نام ہے رام باہو سکسیئہ نے مانطب 
"کرت دہلی ہے شام کر ایا(١۳) ١‏ شاء اللہ خاں اشا کی کایات کے متعدد لس خے پہلے سے موجود 
تھے جن میں عام طور پر ولکشور پریس لکھاؤ کے شاعم کردہ نہ خے عام طور هر کب خااوں میں 
موجود تھے ۔ ید عسکری اور ید راع ے اہے مه دوہتانی ا؟ںڈعی الہ آباد کے لے تب کیا(١)‏ ۔ 
علی ندوی کے دیوان کو ڈاکٹر ید حسنین نۓ مراتّب کیا اور اس پر انمیں پٹنہ یونیورمی ے 
اردو میں پی ۔ ایح ۔ ڈی کی ڈگری ۔ لی اور یہ شائع بھی ہو گیا ے ۔ ہہر عبدالولی عرلت کا دیوانا۵) 





)0( اردو عقیقی آرادی کے بعد ڈاکٹر اذر احمد ؛ ٭طہو:ہ نقعوش لاہور ڈممیس 0969ء“ 

(م) خوب چند دکاء کی ترنیب و 'دوبن کا ام پاکسسان میں بھی شروع ہوا تھا اور ترقٴ اردو بورڈ 
کراچی نے یب متصویہ پہلے ڈانٹر سید مچد عبداللہ صاحب کے سرد کیا تھا ۔ ڈاکٹر ابوا'لیٹ 
صدرقی داے ےۓے اس بد کرے کے تعصماوطے ہر جس ک5 مہائیکرو ام وہ کب خانہ انڈیا آئس لدن 
سے الاےۓے تھے ام کر رے تھے ٢‏ اس اطلاع کے بعاہ اروں ۓ اپنا "نام روکػک دیا لیکن لد کرہ اب 
بارار دہلی ۶۱۹۵ء“ 

(م) اگ انسا۔ مور 1ء, رع مطبع اولکشور :ریس لکھنڑہ 
”لام الشاء ۔ مر . مرزا مچد عسکری ود رفع ۳ن۱۹ء ٠‏ ناثر ہندوستانی اکیڈمی اٹر پردیش ٭ 


(ی) دیوان سیر عبد'' وی عزات (ص7ب) ءبدا'زراق تریڈی دائم کردہ ادپی بہلڈرز ۔ بمبی ۔ 


۹ء 


عبدالرزاق قریشی نۓے سر تب کیا اور یہ شائہ ہوگیا ۔ کاباتر میں ح۔ن کا حال و ے کے مولانا 
آزاد کو 'آ٘ب حیات' لکھتے وقت میر حسن کی دس غزاس بھی ہ ملیں کم ان کو کتاب میں 
شامل کریۓ ء دو اصل ان گی شثنوی 'سحر البیان؟ یعنی ۶سد اے نظیس و ندر :یر“ کی شہرت نے 
ان بگے اوو کالأت پر پردہ ڈل دیا ۔ رائم الحروف نےۓ تم سے لے مبر حسن کے 
تیر مطبوعہ کلام کی نازیاقت کی جد و چہہد کی اور تخۃاب ا سیخوں یق ۔دد سے کاات کا ایک متن 
ہندوستائی اکیڈمی الا. آناد ہے شائع ہوۓ کے لے سب کا۔ ےم۹؛ء کے اقلاب کے باعث 
یہ اشاعت ملتوی ربیء لیکن عم حےن کہ غمم مطبوعہ کلام کا چھ حمہ راقم الحروف 
ےۓ وسال. 'مص:ف' علىی گڑھ میں شائع کرا دیا اور بعد ازاں نظامی پریس بدادوں ے پہ ایک کتسد 
کی صورت میں بھی شاٴم ہوا ۔ ڈاکٹر نذیر احمد کے عولہ بالا ەضمون ۔ پتہ چلتا ے کہ ۱۹۵۹ء 
میں ذکی الحق ”ارات میں حسن“ کی ندوبن میں مصروف تھے ۔ شائع شدہ کلیات نظر سے نہیںگزری ۔ 
اسی حوالہ ہے شاء نم الدین مبارک آبرو کے دیوان (متب ڈاکٹر مسعود حسین ھان) اور یکرو کے 
دیوان (س تب ڈاکثر تار الدین احمد)کا بھی سراغ ملتا ے ۔ اسی سلسہ میں 'کلباتر جرأت؟“(م تب 
حمود الحسن) ا بھی بتە چلتا ے!') ۔ اسی سلسلے میں 'کلیات مصحفی؟ (مرتبں ڈاکٹر نورالحسن 
ہاشعی شائح کردہ اس اشاعتر ادب دملی) ؛ کابات ء×ر“ حصہ اول (مرتم علىی عباس حسیئی ء مکتبہ 
جاءعب بٹٔی) ' کلیات مصحئی' جلد دوم (سر ثبہ نثار احمد فار ق) ' کا۔ابر وی؟ (ترٹیسب تو ڈاکٹر 
لور الحسن ہاشمی) ایلیاتِ مصحئی؟ اول ودوم (ڈاکٹر نورالحق 'قوی) شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ 
بعض انے شعراء کاکلام بھی سراػّب و سّدون کیا گیا ے جن کا ش )از مہر ء سودا اور میں حن کے 
سانھ نہیں ہوتا ؛ لیکن ان کے کلام یکوئی تارغی یا شخصی ابعت ضرور ے ۔ مثار آمض الدولہ کا 
دیوان جو اکر شعراے لکھنژ کے (جن میں مر حسن بھی شاءل ہیں) مدوح تی ۔ اس طرح کے 
دواوین میں 'دیوانر بیان؟“ (س تبہ ڈاکٹر عہدال۔تار صدبتی) 'دیواں نعم دہلوی؛ زم تبہ ڈاکٹر ختارالدین 
احمد) 'دیوان شاہ قدرت دبلوی (س تید قاضی عبدالودود) 'دیوان ءہتلا؛ (م تبہ ڈاکٹر نور الحن 
ہاشمی) 'دیوانِ فائز؟“ (مرتبہ مسعود حسن رغوی) ”ات شاری؟ (متبہ سید مبارز الین رنعت) 
'دیوانِ شاکر ناجی؛ (م‌تبہ ڈاکٹر افضل حق) ادارۂ صبح_ ادب دہلء 'دیوان_ شاہ یاز احمد بریلوی؛ 
(مرتبب ڈاکٹر !اوار الحسن) کو ش|ر کیا جا سمکتا سے ۔ نہر تصانیف کے ساسلے میں علاوہ ان 
کتابوں کے ج نکو تدیم اردو کی ہازیافت یا ان کی لسانی اومیت کے پیش نظر سب اور شائع کیا گیا 
ے اور جن کا ذک رکیا جا چکا سے ۔ بعض او رکتانوںکو صحت ‏ کے ساتھ اور مختف نسخوں ے مقابلہ 
اور موازاء کرکے معیاری متون کے مطابق ءقدمات اور حواشی کے ساتھ مرئب کیا گیا ہے ۔ مثل 





)0"( حال میں کلیات جرأت دو جلدوں میں اقتدا حسن ۓ بھی سرتب کیا سے اور اے ای ے 
شائع کیا گیا ے ۔ اشر استی توتو اوہنور سیناربو اورثینتالے ۔ نیپلز (اطالیم) مارچ ے۱۹١٠‏ 





ہہ 
و طرز مرص'(١)‏ کو جس کہ مصدف عطا حسین خان تسین ہیں اور جس پر میر امن نے اپی 
مشہور تصیف 'باع ٭ بہار؛(؟) کی بنیاد رکھی ے اہے ڈاکٹر نورالحن ہاشەی نے و:ٴدوستان اکیٹرئی 
اا۔ آباد کے لیے مردّب اور شائع کیا ۔ ڈاکٹر آمند خانون نے انشاء اللہ خان اشاء کی 'دریاۓ 
لطافے' اور الطااب اامعادے۶(>) کو ص شاب کما۔ آخر الذکر کتاب یسور نے شائع ہوئی ہے۔ 


حڑی کرۓ والرں گے لے کتب خاون کی توذ حی فہرمتیں بڑی اہست رکھتی ہیں ۔ یہ 
بڑی بكھ سی ٹھی کے پک _صغیسں پاک و بیدا میں رت کتب خاے اتی ملکیت میں تھے اور 
ا ماشاء اللہ ان گکے ىارے میں عام حققین کی معلومات نہایت حدود نھیں ۔ ے۱۸۵ء سے لے کر آج 
تک ان کتبٹب خادون کے سمگاوں ہزاروں نوادر بمصح اور مناسب دیکھ بھال نہ ہوے کے باعث 
بائع ہو گئے اور اں کا ایک حصہ ملک کے باہر کے کتب خالون تک پہٹچ گیا ۔ اب بھی جو 
کتب خھاہے ناقی ہیں اور جن میں بکثرت نوادر موجود ہیں ۔ ان کی توضیحی فہرستس تو در کنار 
لوگوں کو ان کے بارے میں علم بھی نہیں ہے ۔ ےم ۹رء سے کچھ لے پی تھارب میں مخطوطات 
کی فہرستوں کی نرثٹیس و ۔دوبن کا ام شروع ہوا تھا اور حسپب ذڈیل فہرستیں ٹرتیپ و تدوین 
اور طباعت کے ختاف سراحل سے کرر چک ہیں : 

.۔ فہرسٹ اردو خحطوطات (م جلد) مرتّب ڈاکثر ھی الدین قادری زور شائع کردہ 

ا۔ارۂ ادەیاب اردو و حیدر آباد دکن ۔ 

۳۔ وضاحتی فہرسب ٴ کتاب خالہ نذواب سر مالار جنگ حیدر آباد 0 ص تجہ تصیس الدہین 

وی فہرمدٹ مخطوطاےر اردو ؛کعاب خائے آصفیہ حیدر آباد دکنەہ سی نرم ٹتہر الدین ہاشمی۔ 
فہرمدت موؤطوطات اردو ٤‏ جامعب عثانہہ حیدر آباد د ئن 4 سی تہ عبدالقادر سروری ‫٠‏ 
ھ۵ فپرندٹف غَطوطاتِ_ اردو و فارم و ع ری ؛ اثارہ ‌ّ سر ہہ اىرار حم +ن فاروق ٴ علی گڑھ۔ 
ہہ فہرست طوطابِ اردو ء کتاب خاذ۔ ریاست راںپور (رضا علی لائپرىری) سے تید مولانا 


امتیاز ععلی عرشی ۔ 





)( و طرز مرصع ؛ مصنف عطا حسین خان عسین ۔ نقٌِد و صرہ ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ۔ 
آلء آباد رن ّء۔ 

(م) یوں تو باغ و بہار کے ے ش|ر لسخۓ شائع ہو چکے ہیں لکن اب بھی سب سے معیاری وه نسخ 
ہے جسے مولوی عبدالحق نۓۓ سر قب کر کے ا من ترقٴ اردو سے شائع کیا ہے ۔ 

(۳) انشاء ال خان انشاء ؛ لطائٔف السعادت : سم تہبہ آمنہ خانون ؛ کوثر پریس بگلور ۵ء“ 


١ے‏ 
ے ۔ فہرست خطوطاتِ اردو ؛ کتاب خانہ ا من ترق*" اردو ء علی گڑھ ء مر ہہ ابرار حسین 
فاروق علىی گڑھ ۔ 

اردو میں محقیتی کام کے اس سرسری جائزہ سے اندازہ په جاتا ے کہ بھارت کے اردو بوللنے والے 
تا مساعد حالات اور مشکلات کے باوجود اُردو زبان اور اس کے ماص یکو اپّی تاریخ اور ثقافت کا 
ورئہ سمجھتے ہیں اور اپنے وجود کو قائم و درقرار رکھنے کے لے سیاسی جد و جہد کے ساتھ وہ اس 
میدان میں بھی ایک قعال ائیٹ کی حیشت رکھتے ہیں ۔ اس کام کے سلسلے میں اکثر نام ان 
مصنڈمین اور محفقین کے ہیں جن کی شہرت ےم۹ ۱ء ہے پہلے سام ہو چکی تھی ء لیکن ان کے ساتھ 
ساتھ نی نسل میں بعض ایسے نام ملتے ہیں جن کو بلا شبہ ان کا لائی جانشین قرار ديیا جا سکتا 
ہے ۔اس کی ایک ثال ڈاکٹر تار الدین احمد آرزو کی ے ۔ یوں تو ان کو مرزا غالب کے 
کلام و احوال ہے ے حد دلچسپی ے ء لیکن اردو نذکروں ء اردو شعراء کے دواوین اور ىاریقی 

مسائل پر انہوں ۓے خصوصی توجہ دی ے ۔ آممد ے کہ یم سلسلاہ بھارت میں جاری رے کا ۔ 
تحقیق کے بعد باری نظر قید شعر و ادب پر پڑق ے ۔ ایشیائی زبانوں میں جہاں نک 
ہمس معلوم ے کسی اور زبان میں سید شعر و ادب کااس تدر سرمای۔ موجود نہی ے جتا اردو میں 
ے۔ اردو میں ادبی تنقیدکا سلسلہ تذکروں کے دور ہے شروع ہوتا ے ۔ ان نذکروں کی تقی د کو عض 
قائراتی تنقید کہا جاۓ یا اس کو حض تنقیدی اشاروں کا درجہ دیا جاۓ یا اس کو اردو میں فارسی کے 
تنقیدی مزاج اور اصولوں کا پرتو قرار دیا جاۓ ء اس سے انکار مرج ہو سکتا کہ ان کے ذریعے اس 
عہدکے شعر و سخن کے حاسن اور معائب کے معیار کا پورا پورا اندارہ لگایا جا سکتا ے ۔ اس کے 
بعد ایسی تصانیف ہیں جن کو تذ کرہ ء تاریخ اور تقید کا ملغوبں ککہں سکتے بیر جس کی ایک مثال 
مولانا د حسین آزاد کی مشہور 'آب حیات“ ہے پا اس کی تنقید اور اس کی اصلاحی صورتیں جیسی 
کہ ”گل رعناٴ مؤلفہ عبدالحئی یا 'شعر الہند؟ مؤلفہ عبدالسلام ندوی ہیں ۔ حا ی ہے اردو میں تنقید 
کا ایک نیا دور شروع ہونا ے ۔ جسے جدید ء مغری ائراٹ یا نئے تنقیدی تصورات اور میلانات 
کا دور کہتے ہیں ۔ اس دور کے نقّادوں کا مغربی اد'یات ہ تنقیدی نظریات ؛ افکار و خیالات کا 
مطالعہ بالواسطہ ے ۔ لیکن انہوں بے اس اثر کو اس حد نک قبول کیا ہے کہ وہ ان کی اپنی فکر 
کا ایک جزو بن گیا ے ۔ اس ک سب ہے بڑی مثال خود سر سید احمد خان کی سے جو شاعر با 
نقاد نہیں لیکن ادب اور انشاء کے بارے میں ان کے مقصدی نثقطہٴ نظر ۓ اردو ادب کی کیا پلٹ 
دی اور اس ہے اردو میں ایک اۓے ادبی دور کا آغاز ہوا ۔ حا ی اور شہلی ے گزر کر یہ دور اییے 
حضرات تک پہنچا ے جنہوں ۓ مغرب افکار و خیالات کا خود مطالعہ کیا ے اور ان کی معلوماں 
برام راست ماخذات پر مبئی ہیں ۔ لیکن مزاج اور انداز میں وہ سر سد حالىی اور ٹہلی کے سلسلے 
کی ہی ایک کڑی معلوم ہوتی ہیں ۔ اس ہے اگلی نسل ان لوگوں ک ہے جن کا تعلق مغری ادبیات 
سے بہت زیادہ بڑھ گیا ے اور ان میں ہے بعض نۓ اردو شاعری اورادب کی تنقید کے لیے بھی 


ے٣۳‎ 


وہی ہماۓ اختیار کر ےک کوشش کی ے جو مغری تنقید میں راج اور مقبول ہیں ۔ اس کی ایک 
مثال ڈاکٹر لطیف کی کتاب ٭*غالب“ ے اہر ایک مونہ کلم الدین احمد کی کتاب ‏ اردو شاعری پر 
ایک نظر؛ ے۔ دوسری طرف مغربی افتار و خبالات کے ساتھ مشرق مزاج ہے اندازکی ایک ءال 
عبدالرحمن بجنوری کی محاسن_ کلام غالب“ ے ۔ اس دور کے بعد اردو میں ادی نقادوں کی فہرست 
خاصی طوبل ہو جاتی ہے اور ختلف میلانات ء رجحانات ؛ نظریات اور افکار کے نرجان نقاد ملتے 
ہیں ۔ اردو میں ادبی تنقید ا یہ سلسلہ پاکستان اور بھارت میں ےمو و کے تعد بھی جاری ے ۔ 


اس سلسلے کا ایک اہم موضوۓ شعراء کا تنقیدی جائزہ اور شاعری کی ارح کی ترتیب و 
تدوین ے ۔ مشثلا 'دلںى کا دہستان_ شاعری'(۱) اور ”لکھنؤ کا دبستان ساعری۲۷؟' اس سلسلے کی دو 
کتابیں ہیں جن میں م٭ دی اور لکھنؤ کے دبستان شاعری* کا تارضی ہ تحقیقی اور تنقیدی جائزہ لیا 
گیا سے ۔ ےم۱۹ء کے بعد 'دلی کے دبستان شاعری؛ کا ایک ایڈیشن بھارت سے اور ایک پاکستان 
جے شائم ہوا۔ اسی طرح 'لکھنؤ کے دبستانِ شاعری؛ کا ایک لیا ایڈیشن بھارت ہے اور پاکستان 
سے شائع ہوا ۔ ىھارت میں اردو شاعری اور زبان پر تاریچ کے سلسلے کا کام جاری رپا ۔ مثلا اردو 
کی شری داستانوں پر ڈاکٹر گیان چمد نے تمحقیقی کام کیا جسے بعد میں انٍەن ترق“ٴ اردو پاکستان 
ہے شائع کر دیا ۔ اردو ڈراہے کے سلسلے میں٣‏ بھارت میں خاصی دلچسپی سے کام ہوا ۔ ”اودھ کا 
شاوی اسٹیج؛ اور 'اودھ کا عوامی اسٹیج؟“ کے عنوان سے مسعود حسن رضوی ہے لکھنؤ ہے دو اہم 
کعادیں شائع کیں اور امانت کی 'اندر سبھا؟؛ پر بھی کام کیا ۔ ویسے الہ آباد یو۔ور۔ٹی میں اردو 
ڈرامے ہے ارتقاء پر ایک طالب علم نے تقیقی مقالہ بھی پیش کیا تھا ء لیکن پتہ نہیں چل سکا کہ 
یہ مقالہ شائم ہوا یا نہیں ۔ بھارت میں ڈرانے پر نہایت مفػصل کام ڈاکٹر عبدالعلیم ناسی نۓ 
بی میں کیا اور یہ "ام چار جلدوں پر مشتمل سے ۔ اس کی دو جلدیں ان جن ترق*ٴ اردو پاکستان 
ے شائع کر دی ہیں ۔ اردو صحافت کی ارب پر بھی بھارت میں کی قابل_ ذ ڈر کتابیں تالیف 
ہوئیں ہیں ۔ ان میں سب سے مفٌػصل 'اردو صحافت کی تاریج؛“ ے جس کے مؤلف مد عتیق صدیتی ہیں 
اور اے انجمن ترق* اردو علی گڑھ نۓ شائم کیا ے ۔ دوسری کتاب 'اردو صحافت؟“ ے جس کے 
مؤلف امداد صابری ہیں اور یہ دہلی سے شائع ہوئی سے ۔ صحافت کے بارے میں چند مضامین پر 





)۱( مصنف ڈاکثر نور الحسن ہاشمی ء طبع اول انجمن ترقٴ اردو ہند دہلی ء طبع دوم کراچی ؛ طبع 
دوم لکھنٹؤ ۔ دلى کا دبستان شاعری ء ڈاکٹر نور الحسن ہاشسی ۔ ناشر اردو اکیڈرمی سندھ ۔ 
کراچی ۔ مطیم ائجمن حایت اسلام پرنٹنگ پریس لاہور ء مم۱۹ء دسمبر ۔ 

(۳ مصنف ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء طبع اول علی گڑھ ء طبع دوم لاہور ء طبع سوم لکھنؤء طبع چہارم 
لاہور ۔ لکھٹ ؤکا دبستان شاعری ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیق ۔ طبع اول مم۱۹ء سلسلم مطبوعات 
مسلم یونیورسٹی علی گڑھ ء مسلم یونیورسٹی پریس علىی گڑھ ۔ 

(م) اس سلسلے میں پاکستان میں سید امتیاز علی تاج اور عشرت رحانی کا کام بھی قابل ذکر ے ۔ 
دیکھے اردو ڈرام ےکا ارتقاء ء عشرت رحانی ء ناشر غلام علی اینڈ سز لاہور - 


ےے٣۳‎ 


مشتمل ایک اور تالیف قاسم علی سجن لال کی حیدر آباد سے شائم ہوئی ے(')۔ 
پچھلے بیس سال میں اردو شاعری کی ختلف اصناف هر الگ الگ تقی یکا رجحان بھی بڑھگیا 
ہے اور اس سلہلے ہیں بیارت میں بھی خانا ام ہوا ے ۔ اس عرعے کی یونیورسٹیوں ک رپورلوں 
سے پس جاتا ے کہ یچد علی او چد ے ٗی دومور۔ی میں 'اردو قطعاب کے ارقاء؟ پر ایک تحقیقی 
مقال(!۔ پیش کیا ڈاکثر حواجم احمد فاروق ےۓ(؟' 'اردو کے ہکتوبی ادب کے ارتقاء؟ پر تحقیتی مقالہ 
لکھ کر دہلی یونیورسٹی ہے ى ۔ ایچ ۔ ڈی کی ری لی ۔ ؟ا٦ئٹر‏ محمود الہی کا موضوع_ تحقیی 'اردو 
قصدہ :گاری کا ارنقاء“ ھا جس یر علی گڑھ سے انہیں ڈاکٹریٹ ملی ۔ ‏ اگور یونیورسٹی سے 'اردو 
خطوط لگاری؟ پر منشء الرحەن نے کام کیا ۔ 
لکھنؤ یویورسشی سے ڈاکثر سلام سندیلوی کو 'اردو رناعی کے ارقاء“ پر تحقیٹی مقاله 
لکھنے پر ڈاکٹریٹ ملى ۔ گیان چند ہۓۓ 'ش ہا ی بند میں اردو مثنوی کے ارٴقاء“ پر تحققی عقالہ لکھا 
جس پر انہیں ڈی لٹ کی ڈکری ۔لی(۳) ۔ عثانید بونیووسی سے ڈاکٹر سیدہ جعفرکو 'اردو انشائیہ کے 
ارنقاء“ پر تحقیتی مقالہ لکھنے پر ڈگری سلی اور الہ آباد یویورسئی ہے اردو ءقالہ نویسی کے ارتقاء 
پر ڈگری دی 1 
اصنافِ سخن کے علاوہ بھارت کے ختاف علاہوں میں اردو زنان اور ادب کے ارتقاء پر 
تحقیقی کام کی طرف خاص نوجد ہوئی ۔ اس کام کا آغاز پروفیسر محمود میرائی کی کتاب 'پنحاب میں 
اردوٴ اور نصیرالدین ہاشمی کی "تاب ؛دکن میں اردوٴ جیسی کتابوں سے ہوا۔ اس کے بعد غخاص 
طور پرگجرات اور یمبئی کے علاقے میں پروقیسر ےب اشرف ندوی مرحوم ء ڈاکٹر ظہیر الدین مدفی 
اور ان کے رنقاۓ کار ۓ خاص کام کیا ۔ ناگبور یولیورسٹی سے ۱۹۵۰ء میں شیخ فرید ۓ 'اردو 
فارسی ادب میں بربان پور کا حصہ“ کے عنوان ےہ پىی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے ایک ۔قالہ لکھا 
دہلی یونیورسٹی سے ۹۵۹ ١ء‏ میں ڈاکٹر حبیب النساء اہم ے 'میسور میں اردوٴ“ کے عنوان ہے 
سی ۔ 'یچ ٭ەڈی کے لیے مقالہ لُکھا ۔ دہلی یوٹیورسٹی ے ہی سعادت علی صدیقی ۓ 'اودھ میں اردو 
ادب کا تہذیبی اور سماجی پس منظرٴ کے موضوع پر ترقیٹی مقالہ لکھا ۔ سید ضمیر حسن نے 'دہلی میں 
اردو نثر کی نشو و منما' کے موضوع پر تحقیق کی ؛ اں کاموضوع یسویں صدی کی اردو نٹر تھی 
اور انہوںن ہے .۹۰ اء سے ےم ہء تک کے دور کو اپٹی تحقیق میں شامل کیا دھا -۔ دہلی 
یونیورسٹی سے ہی معین زیدی ےۓ 'جدید ہندوستان میں اردو زبان کا ارنقاء؟“ کے عنوان ے مقالہ لکھا 
لیکن معلوم نہیں کہ یہ مقالہ مکمل ہو کر شائمع ہوا یا نہیں ۔ لکھنؤ یونیورسٹی سے یگم باجرہ ولں 
() پاکستان میں اس سلسلے میں جوکام ہوا ے اس کا ایک نمونہ عمدالسلام خوردید کی تالیف ہے۔ 
(م) ڈاکٹر خواجب احمد فاروق ۓے اس عرصے میں میر تی میر پر بھی خاص کام کیا ے ۔ دیکھیے 
میں تقی میر ء حیات اور شاعر ‏ ا بن ترق* اردوء علىی گڑھ من۱۹۵ء۔ 
(م) اردو کی منظوم داستالئوں پر کراچی یونیورسٹی ہے ڈاکٹر دلدار علی فربان فتحہوری کو ڈگری 
سی ے ۔ 


۳٣ے‏ 
ۓ لکھنؤ میں داستان گوئی کے ارتقاء پر کام شروع کیا تھا ۔ اس کے متعلق بھی مزید تفصیلات 
کا پتہ نہیں('٤‏ ہ وکرم یونیورسٹی اجین میں ڈاکٹر سلم حامد رضنوی نے 'اردو ادب میں بھوھال کا 
حصہٴ“ کے عوان ہے ۔ایک ققیی مقالہ لکھ کر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری ۱۹۵۰ء میں حاصل گی ۔ 
الہ آناد یونیورسٹی سے رضیەد نقوی ۓ الہ آباد میں اردو شاعری کے ارتقاء؟ٴ پر ڈی لٹ کے لے ءقاله 
پیش کیا ۔ پٹنہ یولیورسٹی ہے ڈاکٹر اختر اورینوی نے 'ہہار میں اردو زیان اور ادب کہ ارتقاء“ کے 
عنوان سے ڈی لٹ کے لے مقالہ پیش کیا(٣)‏ ۔ اسی یونیورسٹی سے ڈاکٹر آصفہ واسع نے 'ہہار میں 
اردو ناول نگاری؟؛ کے سوضوع پر تمقیق کی اور علیم احمد عاجز ۓے ۱۹ء میں 'بھار میں 'ردو 
شاعری کا ارتقاء؟ کے عنوان سے بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے ۔قالہ لکھا اور مظفر اقبال صاحب 
بہار میں اردو نثر کے ارتقاء* پر تحقیق کر رہے تھے ۔ معلوم نہ ان کا مقالہ مکمل ہوا یا نہیں ٤‏ 
آگرہ یونیورسٹی سے سلمم حامد رضوی ے ۱۹۵۹ء میں اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ کے 
عنوان ہے پٍ ۔ایچ ۔ڈی کا ۔قالہ لکھا ہ پمبی یونیور۔ٹی سے ڈاکٹر ظہمر الدین مدی ے 
'سخنوران_ گجرات؟ کے عنوان ے ءقالہ لکھا اور ڈاکٹر مسز سیمولں ڈلوی نے 'ببئی میں اردو“؛ ے 
عنوان پر ؛ ۹ء میں پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈکری لی ۔ اسی یونیورسٹی ہے قیوم صادق ے بیجا پور رک 
اردو مثنویات پر کام شروع کیا تھا لیکن اس کی مزید آفصیلات کا پتہ نہیں ۔ نجیب اشرف ندوی 
کی کتاب 'لغتِ گجری' اد هبلشرز بمہئی نے شائع کی ۔ دہلی یونبەرسٹی میں ہی عذرا حانم ۓ میواتق 
زان کا جس کا اردوۓ تدم ہے بڑا تریبی تعاق ے ایک مقالب لکھنا شروع کیا تھا ۔ اس کی بھی 
مزید تفصیلات کا علم نہیں ۔ 
ان موصوعات کے علاوہ خاص طور پر جن موصوعات کو لائق_ توجە سمجھا گیا وہ 'اردو 
زبان و ادب کا سیاسی اور ماجی پس منظر؛ ء اردو زبان و ادب میں مکی عناصرػ؛ 'قومٹی جد و جبد 
اور جنگ آزادی میں اردو کا حعصہ؛ ؛ 'اردو کا تعلق ہندوؤں ہے؟ ء ”اسلام اور غیں اسلامی مذاہب 
کی ترویج و اشاعت میں اردو کا حصہٴ“ جیسے عام ساجی اہمیت کے موضوعات شامل ہیں ؛ جن پر 
یونیورسٹیوں میں اور یونیورسٹیوں سے باہر بھارت میں خاص تقیقی کام ہوا ہے ۔ ۔سلم یویورسشٹی 
علی گڑھ ہے ڈاکٹر مچد نذیر ےۓے 'غیر اسلامی مذاہب کی ترویج میں اردو کا حصہ؟“ کے عنوان ے 
ہی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لے مقالہ لکھا ء یہ مقالہ شائع ہو چکا ہے ۔ ایک ختصر کتاب اجمل 
اجملی ۓے 'اردو ہے بندوؤں کا تعلقٴ کے عنوان ہے لکھی(“۔ گوپی چند نارنگ نۓ 'ہندوسنانی قصوں 
ے ماخوذ اردو مثنویوں' کے عنوان ہے ایک کتاب لکھی ء اسے کتبہ جاءم دبلی نے شائم کیا(۴ ۔ 
کر رہی ہیں ۔ 
)۲( ڈاکٹر اختر اوریٹوی بہار میں اردو زبان اور ادب کا ارتقاع؛ (م ۲ع تا ے۱۸۵ء) مطبوعم 
لیہل لیتھو پریس پٹنہ ؛ م ٤‏ ے۵ ۱۹ء ٠‏ 
(م) شائم کردہ مکتبد جامع لمیٹڈ بمبئی ؛ بحواله کتاب تما ء دبلی ء؛ دسمبر ۱۹۹۸ء ۰ 
(م) مجوالہ برہان ء دہلی ء فرروی ۱۹۹۴ء ۔- 


۵ 

مغیث الدین فریدی ے دبہلی یولیورسٹی ہے 'اردو شاعری میں قومیت کا تصور' کے عنوان سے 
هی ۔ایچ ۔ڈی کے لے مقالہ لکھا ء اسی یونیورسشی سے رشید احمد حاحب کے وہای تمحریک کا 
اردو پر ار کے عنوان سے مقالہ لکھا اور ذ کیہ انیم کے مقالب کا عنوان تھا ؟'اردو ادب پر ساجی 
اور اقتادی حالات کا اثر“ (دو عالمی جنگوں کے درمیائی دور میں(۹؟)) لکھنؤ یویورسٔی ہے ڈاکٹر 
عالیں عسکری (موجودہ عاليں امام) ء ے ”جنگ آزادی میں اردو شاعری کا حصہ؟“ کے عنوان ے 
۹۲ھ میں مقاله لکھا ء ڈاکثر سید اعجاز حسین صاحب ہے اردو شاعری پر مذہب کا ار کے 
عنواں ہے ہم ۱۹ء میں ڈی ۔ لٹ ک ڈگری کے لے مقالہ تحری رکیا ۔ دہ مقالہ بھی شائع ہوگیا ے(۳)۔ 
اسی یونیورسٹی ے سہر النسام حسن ے ”آزادی کی جد و جہد میں اردو کا حصہٴ لکھ کر ن۹ ۱ء 
میں پی ۔ ایچ ڈی ک ڈگری یی اور مم ےھ میں یچد اجمل اجملی نۓ 'اردو افسانہ میں عوام کی 
زندگی' کے موضوع پر مقالہ لکھا اور ڈاکٹر سید مچد عقیل کے مقالہ کا موضوع ''اردو ناول کا ساجی 

پس منطر؛ تھا ۔ 


اردو کے اور مؤلفین ۓ سب ے زیادہ قوجہ مشاہیں شعراء اور مسٹفین کے حالاتِ زننگی 
اور ان کے کلام کے تنفیدی مطالعہ پر کی ے ۔ مثلا ڈاکٹر خواج. احمد فاروق نے مر تئی مجر 
کی حیات اور شاعری؛ کو اپی تمحقیتی اور قید کا موضوع بنایا ے ۔ ظہیر احمد صدیقی ۓے ١۱۹۹ء‏ 
میں دہلی یویورسٹی سے 'مومنک حیات اور شاعری' کے عنوان ہے بی ۔ ایچ ۔ ڈیکا مقاله لکھا ۔ اسی 
یوایورسٹی سے .ہو ١ھ‏ ہیں ڈاکٹر اسلم پرویز ۓ بہادر شاہ ظفر پر تحقیٹی ءقالہ سپرد قلم کیا اور 
وپہویء میں ڈاکٹر خلیق ان جم نے ”مزا مظہر جان چانان ؛ حیات اور کارناہے پر مقااء لکھا ۔ 
٦ہو‏ ء میں ڈاکٹر شرافت مرزا تۓے 'مولانا آزاد کی ادبی خدمات“ پر مقالب پیش کیا(٣)‏ ۔ ڈاکٹر 
فضل حی قریشی نۓ خواجہ میر اثر کے دیوان ک ترتیب و تدوین کی اور اس پر ایک مقداے لکھ 
کر ٦ع‏ میں پٍ ۔ایچ ۔ڈی کی ڈگری کے لیے پیش کیا ۔ دلی یونیورسٹی میں ے1۱۹۹ء میں 
خلیل الرحەن سیفی ؛ ”اسەصل میرٹھی کی تصائیف کے تنقیدی تجزیہٴ“ پر ء شریف احمد ء 'عبدالحلم شرر 
حیات اور کارناءے“ پر؛ جیب الرحان قریشیء 'قلندر مبخش جرأت کے تنقیدی مطالمءہٴ پر ؛ صدیق الرحمن 








() اس موضوع ہر کراچی بوئیورسٹی کے ڈاکٹر سید ابوالخیر کشفی ۓے اردو شاعری کا سیاسی اور 
ساجی بس منظر ے ۵ہ ؛ء سے پہلے تک پر مقالہ پیش کرکے ڈگری لی ء اس مقالہ کے دوسرے 
حصے ے۵م ۱ء سے ےم۱۹ء تک کے عنوان ہر کراچی ہے ثروت یاسمین بے کام شروع کیا تھا ء 
مقالہ ابھی پیش نہیں ہواء 


(م) ڈاکٹر اعجاز حسین ء اردو شاعری پر مذہب کا ار ء سالع کردہ اردو اکیڈیمئی سندھ کراچیء 
(م) اس موضوع پر نہایت مفصل تحقیقی کام ڈاکٹر اسلم فرخی کا ے جو بی ۔ایچ ۔ڈی کے لیے کراچی 
یونیورسٹی میں پیش ہوا اور جلدوں میں امن ترق* اردو پاکستان کراچی سے شائع ہو 


چکا ے ۔ 


٦ے‏ 
قدوائی ؛ ڈاکٹرگل کرسٹ کے تنقیدی مطالعہ پر کام کر رہے تھے ۔ ناگپور یونیورسٹی میں حسب 
ذھل حضرات پر نحقرتی نام پر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری ملی ۔ 


١ہ‏ چد منشا عبدالرحمن خان ۔ مہر نظام الدین ممنوں دہنوی ء حیات اور شاعری (۱۹۹۰۳ء) 


ہ۔ خواجہ مد حصاد ۔ ٭ولوی امام بحش صہبائى ء شاعری اور شخصیت (م۱۹۹ء) 
پ ۔ زرینہ تائی ۔ سیاب اکبر آبادڈی کی ننام لگاری (م۱۹۹۶۰ء) 

سم ۔ ظفرعلی سید ۔ نظیر اکبر آبادی کی شاعری میں پندوہتانی فضا (۱۹۹۲ء) 
ھ ۔ نصرت آراء بیگم ۔ مسعود سعد سلان ء شخصیت اور شاعری (۱۹۹۵ء) 


علىی گڑھ ہے مشاپیر شعراء اور مصنڈّغین اور ان کی تصائیف پر تر تی کام میں ہے بعض کے عنوانات 
یہ ہیں ۔ یہاں صرف وہ مقالاب پیش نظر ہیں جو ےم۹ ہے کے بعد پیش ہوۓ ۔ 


)ےہ ڈاکٹر سراج الحق قریشی ۔ دیوان زادہ ٤‏ شادہ فامہور الین حاتم ں‌ ترتیب و تدوان و 
مقدمہ و حواشی 
إ.۔ ڈاکٹر اکہر حسین قریشی ۔ اقبال کی شاعری میں تلمیحات 
۳۔- ڈاکٹر خورشید الاسلام ۔ غالب ء ابتدائی دور میں ۔ 
مم ڈاکٹر رضغی الدین ۔ نظہر ٦ئہر‏ آباذی 
۵ ۔ ڈا ٹر معین احسن جذی ۔ حا یىی 
لکھنؤ یونیورسٹی میں اس سلسلے کہ کاءوں میں ہے بەض کی نفصیل یہ سے : 
١ہ‏ ڈاکٹر جگت نرائن ۔ پریم چند ء حیات اور تخذقات 
ہ۔ ڈاانٹر ااضال احعد ۔ چکہست ؛ حیات اور تخایقات (۱۹۵۸ء) 
م ۔ ڈاکٹر اکبر حیدری ء میر انیس کی رزمیہ شاعری (۱۹۵۹ء) 
م ۔ ڈاکٹر شجاعت علی سندیلوی ۔ حا لی بہ حیٹیٹ شاعر (.۱۹ء) 
و ۔ ڈاکٹر شمم نکہس ۔ پریم چند کے اولوں میں عورتوں کا کردار (۱۹۹۲ء) 
ہ۔ ڈاکٹر احراز نقوی ء سرشار بد حیئیت ناول نگار (۱۹۰۳ء) 


ے۔ ڈاکٹر زہرہ یامەجن ۔ منم شکوہ آبادی ؛ حیات اور شاعری(۱) (۱۹۵ء)( 








)0( منجر شکوہ آبادی ہر ےم۹ ۱ء سے ہل لی گڑھ می سراج الحق قررزشڈی ے بھی ایک مقالہ 


لکھا تھا ۔ 


ےے 


ہے ڈاکٹر چد اسلم .2 جگر صراد آنیادی ٴ حیات اور شاعری(١)‏ (٦۱۹ء)‏ 
۔ مغیث الدین عریدی ۔ مولانا 'بوالکلام آزاد (ے۱۹ء) 


لکھنؤ یونیورسٹی میں ان عنوانات کے علاوہ اودھ میں اردو نزل کے سیاسی و سماجی 
پس سظر ء ناسخ اسکول کے حند مشابر معراء ؛ ناسخ کا تنقیدی مطالعہ ء لکھؤ میں ذاسعان گوئی 
کا ا تقاءء (ردو میں سرثید نگاری کا ارتقاء ء لکھنز میں سثیہ نگاری ء الیس و دبیر کی مرثید نگاری ؛ 
مس ٹیہ الئیس کے بعد ء وغیرہ عنوائات پر بھی تحققی مقالے لکھے گے اور لکھنؤ کے بمعض ۔شاہم 
شعراء کے کلام لی ترتیب و تدوین کی طرف بھی نوحد ہوئی ۔ ٹتھارت اور پاکستان میں آتش کے 
کات کے کئی ایڈیشن شائم ہوےعٌ٢)‏ ۔ امات کی ''اندر سبھا؛ اور لکھنڑ میں اردو ڈرانے کے ابتدائی 
در پر بھی کئی تحسمی مصامین ء مقالات اور کتا۔یں لکھی گئیں ۔ یہ بات بڑے تعجب کی ہے که 
لکینۂ نۓ اردو زان کے ارتقاء میں جو حصہ لیا تھا اور جس پر مزید تحقیق کی ضرورت ے اس یق 
طرف کوئی خاص نوجم نہیں ہوئی ۔ 


جیسا کم اس مقالہ میں بہلے لکھا جا چکا ے اردو میں ننقیدی ادب کی رفتار تعداد اور 
معسار دونوں اعتبار سے ثہبایت اہم ے اور یہ صورتِ حال پاکستان کے علاوہ بھارت میں بھی ے۔ 
ایک طرف بھارت میں رشید احمد صدیقی جیسے صاحبِ طرز ادیب ؛ انشا پردازء طنز نگار اور نقاد 
موحود ہپں جن کی تنقید میں ان کے طنز ک طرح ان کی انفرادیت خاص طور پر نمایاں ے ۔ رشید 
احمد صدیقی زندگی میں جاہ و جال دونوں کے قائل ہیں ۔ سطحیت اور کھوکھلے بن کو ا پسند 
کرے ہیں ۔ وه ئی قدامت پسند ہیں اور نہ ے لگام بغاوت کے علمبردار ہیں ۔ وہ اپنے تہذیبی ورثہ 
سے حت رکھتے ہیں اور ساجی ارتقاء میں اس کی اہمیٹ ہے واقف ہیں ۔ اسی لے وہ اپنے ادب ٭ 
زندگی اور ننقید میں اس رشعہ ے قطم تعلی نہس کرے ۔ اس کے ساتھ ہی وہ عصر حاضر کے 
'ةعوں کا بھی پورا شعور رکھتے ہیں ۔ وہ جس طرح زندگقاکی اعللٔی اغلاق اقدار کے قائل ہیں اسی 
طرح اپنی ىنقید میں بھی ان اعللٰی اغلاق اقدار کو ادب کی اساس سمجھتے ہیں ۔ وہ ادب میں گہرائی 
اور گیرائی دونوں کے قائل ہیں ۔ موجودہ دور کے اردو کے مصنفین میں بہت کم نقاد اس توازن 
اور نکر ک گہرائی کے حامل ہیں جو رشید صدیقی ک تحریروں میں ملتی ہے ۔ یوں تو ےم۱۹ء کے 
بعد رۓ د احمد صدیقی نے ہہت کچھ لکھا ے لیکن سر سید اور غالب کے سلسلے میں ان کے دو 
7ال کے بعد ڈاکٹر مد اسلام کی دو او رکتاہیں جگر کے بارے میں شائع ہوئی ہیں ۔ )١(‏ جگر 
مشابہر کی نظر میں (م) جگر کے خطوط ۔ 
(م) کلیات آتش ؛ شائع کردہ سندھ اردو اکیڈرمی ؛ کراچی ؛ ہلا پاکستاى ایٹیشن ۳٦و‏ یم انسخ 
دیگر مطبوعہ ولکشور پریس ء لکھنؤ ۱۹۹۹ء ۔ 
(م) رشید احمد صدیقی ؛ غالب کی شخصیت اور شاعری ء نظام اردو خطبات ء شعبہٴ اردو دہلی 
ِونیورسٹی ۱۹۹۹ء“ 





۸ے ۰ 


مقالات اس دور کی تنقید کے اعلشی ترین موۓ قرار دے جا سکتے ہیں ۔ علی گڑھ ے پی واستہ 
بھارت میں اردو کے ایک اور نقاد پروفیسر آل احمد سرور ہیں ۔ سرور صاحب ے الگریزی اور 
اردەو دونوں زبانوں کی ادنیات کا ٭طالعہ کیا ے ۔ اس لیے ان کی تنقید میں مغربی اذبیات کے حوالے 
بھی ہاتے ہیں اور مغرب کے نقادوں کے افتار و نظریات اور ان کے اسالیب کی جھلک پافف جایق 
ے ۔ سرور صاحب نے ےم۹؛ء کے نعد ننقید پر کوئی مستقل تصنیف لو نہیں لکھی لیکن ان کے 
تنقیدی مقالات کے دو مجموعے شائع ہوے ہیں ۔ ایک اور ۔شہور نقا۔ کلم الدین احمد ہیں ۔ ان ک 
اردو شاعری پر ایک نظرٴ 'اردو تنقید پر ایک نظر“ اور 'اردو داستانگوئی؟ پہلےکی تصنیف ہیں(١۲۔‏ 
”عەلىی تنقید“ ان کی ائی کتاب ہے جو ےم ۱۹ء کے بعد شائع ہوئی ے ۔ سید احتشام حین جو برق 
پسند تمریک ہے وابستہ نقادوں میں سے ؛ ہیں ان کے بھی کئی جموعے شائع ہوۓ!١)۔‏ اگرچد تحریک 
کی حیثیت سے ترق پسند تحریک تم ہو چکی ے ء لیکن تنقید میں مارکسی افکار و خیالات اور 
اشتراکیت کے رشتہ ے ادب کی تعجر و تفر کا ساسلہ ان نقادوں کے یہاں اب تک باق ہے اور 
اس سلسلے میں احتشام حسین کے علاوہ بعض لوگ مثلا علىی سردار جعفری وغیرہ بھی شامل ہس ۔ 
سزا غالب ان خوش قسمت شعراء میں ہیں جن کے کلام کو ان کے سرنے کے سو سال 
بعد بھی اردڈو میں سب سے زیادہ قالل اعتنا سمجھا گیا ۔ یوں تو ۱۹ء میں مررا غالب ک 
صد سالہ برسی کے سلسلے میں پاکستان میں بھی غاص کام ہوا ے() اور دنیا کے دوسرے مالک 
میں بھی ختلف زبانوں میں(٥‏ مرزا غالب پر مضامین مقالات اور کتابیں لکھ یگئی ہیں؛ لیکن بھارت 
میں صد سالہ ہرسی کی نقریبات سے پہاے بھی مرزا غالب کے بارے میں ہہت کچھ لکھا کیا ۔ 
ایک زہانہ ایسا تھا کہ لواب سر راس مسعود ہے جب ان کے ایک یورپین دوست نۓ دہلی میں سیر 
کرے ہوۓ اردو کے سب ہے بڑے شاعر کا کلام دیکھنے کی خواہش ظاپر ‏ تو نواب صاحب 
کو دہلی میں سرزا غالب کا دیوان نہایت ادنی درجے کے کاعذ پر ء اغلاط سے پر اور نہایت بد خط 
چھپا ہوا ملا تھا ۔ یا اسی ملک میں مرزا غالب کی نثر و نظم آصبائیف کے متعدد ایڈیشن ء صحب 
متنوں ء موازاہ و مقابلہ مقدمہ و حواشی کے ساتھ نہایت اعای درچے کی طباعب و اشاعت کے حامل 
شائع ہوۓ ۔ صد سالہ تقریبات ہے پہلے پی مطالعہٴ غالب کے سلسلے میں بندوستان میں دلچہہی کا 





() کلم الدین احمد ء عملی تنقید ء جلد اول شائع کردہ کتاب سزل ء پٹنہ ۔ 

(م) دیکھے تنقیدی نظریات ء جلد اول ء جاد دوم ء ادارہ فروغ اردو لکھنؤ۔ بحوالہ فروغ اردوء 
لکھنؤ سی ۹۹ع نیز دیکھے ةص حالی ۔ جلد اول و دہ م شائم کردہ ادارہ فروغ اردو لکھنؤ۔ 

(+ منجملد اور مطبوعات کے دیکھے مطوعات پنجاب یونیورسٹی لاہور اور مطبوعات حجلس 
ترق* ادب لاہور ۔ 


(م) 1:٤٤٤‏ 3ھ 1:] 1 .ہ۷ (1799-1869) حانتعط7) 1513101-ا-4 ناد ط5 4ص۸ ١ہ‏ ص11 
1369 اع ط:: اد۶ 71٣۲۶)‏ .٤٤ا‏ ہ ؛×5تا ×١1‏ ۸1164 دچہثہ:0-دہ14 :م٣‏ 


۹ 
کچھ انداز, اس فہرست سے ہو سکتا ے : 
١‏ ۔ کلباٹ نظم فارسی ء غالب ؛ مر بم امیر حسن آورائی ہ مطبوعہ نولکشور پریس 
ہ ۔ رناعیات فارسی غالب مع آرمو ترحمہ ء مرتبہ امیر حسن نورانی ء ادارۂ فروغ اردو ٭ 
لکھنؤ ۔ 
٭۔ عود پندی (جموعہ خطلوا غالب) ء راجہ رام کار پریس لکھنؤ .۹و۹ ۱ء۔ 
م۔ روح غالب ء ڈاکٹر بحی الدلن قادری زور ء طبع ۱۹۵۰ء 
ھ ۔ خطوط غالب ء جلد اول و دوم ء صرٹبد مولانا غلام رسول مہر ٢٢ٌ٘طم‏ مد۹ ۱ء ۔ 
ہ۔ غالب ء ئ کات و رقعات ؛ مر تبہ اکر علىی خاں ؛ ۹۲ء ۔ 
ے۔ بجموعۂہٴ نتر غالب ؛ مائہم خلیل الرحمن داؤدی ۱۹ء٠‏ 
۔ دیوان غالب ؛ نقش چغتائی ء طبع نوم ۱۹۵۸ء ۔ 
۹ ۔ کاہات غائب ء مرتبہ نظیر لدعیانوگ ؛ ۹۹۰۳ء ۔ 
٭.۔ فرپنگ غالب ء مرتبہ مولانا امتیاز علی عرشی ےم۱۹ء ۔ 
روا متفرقات غالب ء مربے مسعود حسن رضوی ےم۱۹ء ۔ 
٠×‏ ۔ ماثر غالب ؛ مرتبہ قاضی عبدالودود ۹ ۱۹ء ۔ 
٭ر ۔ سرگذشتِ غالب ء مرتبد ڈاکٹر حی الدىن قادری زور ؛ ۱۹۵۰ء ۔ 
مك ۔ احوال غالب ؛ مرتبہ ڈاکٹر حتار الدین احمد ۱۹۵۳ء ۔ 
۵ ۔ نقد غالب ء مر تبہ ڈاکٹر بمتار الدین احمد ٦ن‏ ۱۹ء ۔ 
+ و ۔ باقیات غالب ؛ مرتبہ وجاہت علی سدیلوی ۱۹۰۰ء ۔ 
ےم ۔ غااب (ابتدائی دور میں) ڈاکٹر خورشید الاسلام ۱۹۲۰ء ۔ 
ہر ۔ مقام غالب ء مبارزالدین رفعت ۱۹۹۰ء ۔ 
”۹م ۔ غالب ي نادر تحریریں ء خلیق ا جم ۱۹۹۰ء ۔ 
.م ۔ غالب نام آورم ء نادم سیتا پوری ١۱۹۹ء‏ ۔ 
وہ ۔ آئین غالب ء عکمە اطلاعات ء دہلی م۹۹۰ ۱ء ۔ 
ہم ۔ غالب اور آپنگ ؛ ڈاکٹر یوسف حسین خان ۱۹۹۸ء ۔ 
سب ۔ غالب کی تخلیقی تفیئل ء شہید صئی پوری ۱۹۹۸ء ۔ 
مم ۔ غالب اور ابوالکلام ء عتیق صدیقی ۱۹۹۹ء ۔ 
یم ۔ گنجینہٴ غالب ء محکہ اطالاعات دبلی ۹ ۱۹ء ۔ 
+م ۔ غالبیات (اشاریہ) عبدالقوی دسنوگا ۱۹۹۹ء ۔ 
ےم ۔ غالب شکن ؛ مزا یاس یگااہ چنگیزی ء طبع دوم ۱۹۱۷ء ۔ 


ے٠‎ 

ہرم۔ بلاش غالب ء ثار احمد فاروق ۱۹۹۹ء ۔ 

ہم ۔ قتیل اور غالب ء سید اسد علی انوری ۱۹۹۹ء ۔ 

.سم ۔ مومن و غالب ء سید اعجاز احمد معجز ۹٦۱۹ء‏ ۔ 

وی طالی7 010 شر اج اعد قاروق و وت 

ہى ۔ غالب (کعابات) مہ ڈاکٹر خواجہ احعد فاروق ۔ 

م ۔ غالب ایک ىنقیدی تعارف (انگریزی میں) گرو بکیپٹن سد فیاض ے مود ۱۹۹۹ء ۔ 

وت مکونقاقی کک سر مال ھپستقاقن غرم و اقان تی 

یں فہرسٹ مکمل نہیں ےۓ!١)‏ اس سے صرف یہ اندازہ ہونا ے کہ بّرصغیر پاک و بند میں 
مزا غااب ۔تقدىین میں واحد شاعر ہیں جن کے کلام کو اس قدر فائل اعتاد سمجھا گا ے کەہ 
اس کے محرکاب میں سب ے اہم تاب یہ ے کہ سرزا غالب جو اکہر آبادی یم الدہاوی ہیں اور 
جن کی کئی پشتیں اس ملک میں گزر چکی نھیں وه اپنا سلسلہٴ اسب نرکوں سے ملاتے ہیں اور 
پیشہٴ آہا سپہکری پر ناز کرے ہیں ۔ وہ در اصل اپنے آپ کو اس تہذیب ػا 'مائندہ اور عاءبر دار 
سمجھتے ہیں جو تٹرکستان ہے بّرصغبر پاک و ہد نک پھیلی ہوئی مسلانوں کی تہذیب اور ان کا 
کاچر ے ۔ فارسی زىان اس تہذیب اور کلاچر ی ایک عظم م'مائندہ ے اس لے مزا عالب جن ک 
شہرت ان کے ختصر ہے اردو دیوان پر ے ۔ اپنے اردو کلام کو ناقائل_ اعتنا اور ے۔وعہٴ ے رنگ 
سمجھتے ہیں اور بقول خود ان کے اصلى جوہر دیکھنا ہوں نو ان کے فارسی کلام کو دیکھنا 
چاہے ۔ بد قسمتی ہے سرزا غالب کے زمانہ میں ہی بررصغیں پاک و بند میں اس يبدیب کے 
زوال کے سانھ فارسی زبان پر بھی انحطاط کا ایک دور آیا نھا اور اسی لے وہ جو کچھ کہتے تھے 
.ان کے خیال میں ان کی زبان کا کوئی سمجھنے والا نہ تھا ۔ اسی لے وہ پکار اٹھتے ہیں : 

بیاورید گر ایں جا بود زبان داۓ غریبِ شہر سخن ہاۓ کػفتنی دارد 
:افسوس سے کہ سرزا غالب کے دور کے بعد فارسی کا مذافی اور بھی کم ہو گیا اور آپسته آپاتہ 
مزا کا فارسی کلام نایاب ہوتا گیا ۔ خدا کا شکر ہے کہ صد سالہ نقریبات میں فارسی کا کلیات 
دوبارہ توجہ کا مس کز بنا(؟) اور اس کے ساتھ ہی مرزا کی دوسری فارسی تعبائیف بھی مرنتب اور 











اس ہیمست سام تحت ب.۔_۔ا_۔ٗ مہ ساس 


(١(‏ غالب پر ٦‏ ۱ء تک شائم شدہ مواد کے لیے منجملہ اور ماخذات _کے دیکھے اشارہ غالب ء 
مرتبں سید معین الرحمن ؛ نەہر ن م ء سلسلم مطبوعات بجلس یادگار غالب ء پنجاب یولیورسٹی 
لاہور مطبع عالیہ لاہور ۱۹۹۹ء ۔ 

(٢)‏ بھارت میں نولکشور ہے اس کا جو ایڈیشن شائع کیا ے اس کے علاوہ پاکستان میں کلیات فارسی 
غالب کا ایک اچھا نسخہ وزیرالحسن عابدی استاد فارسی ء دااش کاہ پنجاپ لاہور نے شائع کیا 
ے ۔ نیز مجلس یادار غالپ پنجاب یونیورسٹی نے غزلیات فارسی م تبہ ڈاکٹر وزیر الحسن 
عاہدی اور قصائد و مثنویات فارسی سر تجد غلام رسول مہر ور سی ہیں ۔ سلسلہٴ“ مطبوعات 
جلس یادکار غالب نمبر م ؛ ی سپر لیمروز درفش کاویانی ء پنچ آپنک ء سبد چین وغیرہ بھی اسی 
سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ 








سس ہہ سیسات اللہ سوسم ےتسد ہے 


و 

شائع پوئیں ۔ یں نظم و ار کے محموعے عحض اس بنا پر اہم نہیں ہیں کم ید غالب کی تصئیف ہیں 
یا ان ہے غالت کی شخصیت اور اں کے کلام کو سمجھنے میں مدد ملیف ہےے داکہ بت ر_صفیں 
پاک و ہند کے سسلانوں کے لے ان کی بارخ اور ان کے ہذیی ووئہ کی نازیافت کی 'ہمیت کا وہ 
احساس ے جو فارسی ىی تصائیف کے پس پردہ مل ے ۔ فارسی یق كِی ادف اور ہّدیبی اہمیت 
تھی جس کی وج۔ ے اقبال کو بھی اپنا پیغام پہاحاۓ کے لے د. 'یک مؤثر وسیلہ نظر آیا ۔ اں تک 
کہ انہوں قئے ایک طویل عرصے کے لیے اردو میں لکھنا ہی بندکر دیا ۔ اردو زبان کی مزاج شنامی 
ہو يا اردو کے الفاظ کی تبقیی و تلاش یا ا دو شاعری اور نْری اسالب کا مطالعہ ہو یا نثر و 
نظم متنوں کی نفہم خواہ وہ دور متقدمین ہے متعلق ہو یا سرزا غالب کا عہد ہو یا اقبال کا 
کلام ء فارسی کے اس پس منظر کے بغییں نفہم ممکن نہیں ۔ 


زا کے کلام کی ایک اور حصوصیب ید ے ئہداں کہ اشعار میں بحعض ا عمول احساسات 
و جدبات یا روزسە زندگق میں پش آنے والے ءعمولات نہیں ہیں دلکہ ان کے کلام کا ایک بڑا 
حصۂ ان کی فکر کا برجان ہے اور ان کے کلام کی ہی وہ خصوصت ے جس نے اقبال کو ان کے 
کہل کے اعتراف پر مائل کیا ۔ اس لیے جو لوک شاعری کو سہل متنع ہو نو بزعرین شعر س جھتے 
ہیں ان کے لیے سرزا کے کلام کا ایک حصد چ۔۔۔ان یا معٹم سے ۔ ید شکل خود سرزا کے زسانۓ میی 
حسوس ہوئی اور جیسا کہ ٭ولانا الطاف حسیز حا یىی ۓ 'یادگر غالت' میں لکھا سے ۔ سزا کے 
بعض اشعار کے ۔عنی خود انہوں ۓ مرزا صاحب سے دریاس کے تھے ۔ صرز کے کلام کی اس 
دثثکت کے پیش نظر ان ہے کلام کی ہے شار شرحیں ہر زماد میں لکھی جاتی ربی ہیں ۔ حاعد 
عص حاضر میں بھی بکثرت شرحس لکھی کئی ہپں جن میں یہ ۸و شرحوں کا حوالہ رسالہ 
'فروغ_ اردوٴ لکھنڑ می ۹۹ ۱ء میں ملتا ہے ۔ 

بھارت کے اردو رسالوں میں جو شقیدی اور محقیقی مقالات شاعم ہوۓ رے ہیں ان کا 
سرسری تجزیہ بھی خاصا طویل ہوکا ۔ ان مضامین سے نعض میں اصولى اور نظریاقق بن ہوتقی ہیں 
جن میں عام طور پر اردو زبان کو اس عدود زاویہ نے دیکھا جانا ے کہ اس کا مسلانوں سے 
کوئی غاص تعلق ظاہر نہ ہو اور اردو کے نقاد عام طور پر ایک طرح کا معذرق انداز اختیار کرۓے 
ہیں اور ہندوستانی هومیت کے گہرے ساۓ ان کی تمریروں پر چھاۓ رہتے ہیں اور وہ بہت کم 
جرأت اور بیبایق ہے کام لے کر یں کہہ سکتے ہیں کہ اردو کا ادھی ء تذایمی ء علمی اور فی سرمایہ 
بھارت کی اور عمام زبانوں کے مقائلے میں زیادہ ے ارراردو کو دباے یا کیزور کرۓۓے کی جس 
قدر کوششیں ہیں ان کو صرف فی لسانی تحریک کا ام دیا جا سکتا ے ۔ اس کا ایک اثر ضرور 
ہوا ے اور وه آبستہ آپستہ اردو سے عربی فارسی عناصر کی ندرپی کی ے ۔ ید صحیح ے کہ اردو 
میں عربی فارسی کی آمیزش صرف اسی حد نک قابل قبول ہو سکتی ے جس حد تک ید اس کہ 
مزاج کے مطابق ہوء اس ہے زبادہ ععض ‏ کاػف ء تصائّم یا اہتام ے ء لیکن ایسی اردو جو عرفی 


۲۳ے 
فارسی کی آمیزش سے پاک ہو وہ بھی سراسر کلف اور تصٹنم کے سوا اور کچھ نہ ہوگی ۔ بھارت 
میں اردو کو شدھ کرتے کی کوششیں اسی طرح کی ہیں جس طرح بندوؤں ۓ ایک زہانہ میں شدھی 
کی تمریک شروع کی تھی ۔ سیاسی اعتبار سے یہ اسی طرح کی کوشش ے چیسے بربمنوں ہۓ یدھوں؛ 
ان کی زبان اور تمذیب کو پٹ رصغبر پاک و بند ہے مٹاۓ کی ایک مہم شروع کی دھی جس کے 
نتیجہ کے طور پر بدھوں کی تعلمم کاہوں اور تہذیبی ماکز کو نذر آنش کر دیا گیا ھا ۔ لیکن 
کوئی بھی زبان ہب عرصم تک اس قسم کہ ەسعی دناؤ کو درداشت نہیں کرقی اور اگر ذرا بھی 
موقع ملے تو وہ ایئے مزاج کہ مطابی زدہ رہنے اور رق کرۓے کی ہی رایں نکل لیتی ے۔ 
بھارت میں بھی اردو کے پرستاروں اور اردو دولے والوں کو اس صورت حال کا احساس ے اور 
وہ اس کے لیے ممکن جد و چہد بھی کر رے ہیں ۔ےم۹ ۱ء کے بعد بعض ادارے جو اردو ی ترق 
میں کوشاں تھے بند ہوۓ ۔ ان میں سر فہرست جامعد عژانیں ے ۔اسں ہے واستد اردو کے مصنڑڈفین 
اور محققعن نے اردو میں تالف و تصتیف کے سلسل ےکو چاری رکھا ہے ۔ اعیەن ترقٴ ارد کے معتمد 
اور کرنا دھرنا ہولوی عبدالحق مرحوم کے پاکتاں چلے آۓ ہے وہاں انجمن کی نی تشکیل 
کی عبرورت پیش آئی اور اب اس کا ے دزی دفتر علی گڑھ میں ے ۔ اکرچد اجان بھارٹ میں پوری 
طرح فعال نہ ے؛ لیکن اردو کی حایت اور رفظ کے لے جو حریک اٹھتی ہے اس ہے انجمن تعاون 
کرق ےچ ۔ ائجەن کا ایک رہالہ 'اردو ادب؛ لی شائم ہونا ے ور ب٭عض دوسری کا یں بھی شائع 
ہوق ہیں ۔ ہندوستان اکیٹرمی الہ آناد ے بھی اپنے دور میں اردو ٴئی نرق میں قال قدر حصہ لیا 
ے ۔ اردو ی بہت سی اہم کتابی ےم ۱۹ء سے چلے اکیٹعی نے شائع کی تہیں اور اس کا رساله 
ہندوستائی ہر صغیر کے علمی اور ادی اردو رسالوں میں ایک متاز درجہ رکھتا نھا ۔ ےم۹ ۱ء کے 
بعد رسالہ بھی بند ہو گیا اور کتابوں کی اشاعت کا ساسلہ بھی ؛ عض ادارے جو سرکاری سرہرستی 
کے بغیر چل رے تھے ان کو ىھی اپنا وجود قاثم رکھے کے لیے دشواریوں کا سامنا کرنا پڑا ۔ 
مثا دارالمص:ڈفین اعظم گڑھ ہے اردو میں مسلانوں کی تارج ء تہذیب ء؛ دینی علوم ء زبان و ادب 
کے بارے میں قابل قدر کتابیں شائع ہوئی ہیں ۔ دارالمصنطفین کو بہت سی ریاستوں سے ما ی 
اہداد ملّی تھی جن میں نظام حیدر آباد کی امداد بھی شامل تھی ۔ ےم۹؛ء کے بعد اس طرح کی 
اداد کا سلسلب بند ہو گیاء دوسرے اردو کی کتابیں خریدۓ والوں کا حلقہ حدود ہو گیا ء 
پاگستان اور بھارت کے درمیان تبارق پابندیوں ۓ کتابوں کی تجارت کو بھی بند کر دیا جس سے 
بھارت میں اردو کی کتابیں شائم کرۓ والے اداروں کو ایک مشکل صورت سے دوچار ہونا پڑا ۔ 
دوسرے اس کی وجہ ہے "کتابوں کے ناجائز ایڈیشن شائع ہونا شروع ہو گۓ اور ایک ملک میں 
دوسرے ملک کے مصنّفین کی کتابوں کی طباعب و اشاعت ایک مستقل کاروبار بن گئٔی(١)‏ جسں ے 
ایسے اداروں کو بڑا نقصان پہنچا ۔ تیسرا سبب یہ ہوا کہ بھارت میں مسلإانوں کی اقتعمادی حالت 





() خود اس مقالہ کے مصنف کی کئی کتاہیں بغبیر اجازت بھارت کے اشرین نۓ شائع کک ہیں ۔ 


۳۴ 


ایسی خراب ہو گی کہ ان میں سے بہت کم لوگ کتابو کی خریداری کی استطاعت رکھتے ہیں ۔ 
بہدی کے پرچار کے لیے قومی سطح پر جد و جہد اور ہبندی کی سرکاری سرہرستی بے ناشرین کے 
لیے بھی پندی کی کتابوں کی اشاعت کو اردو کے مقاش میں زیادہ نفم بخش کاروبار بنا دیا اور ان 
تحام عناصر کا اثر اردو کی ترق :ور اردو کی کتانوں کی اشاعت محدود ہوۓ کی صورت میں نظر 
آ رہا ے ۔ 

پھر بھی ختلف سوضوعات پر تسائیف کا سلسلہ جاری ہے مثلا؟ ۔سلانوں کے تہنذپی ورلہ 
ارر جد و چہد آزادی میں مسلائون کے حصہ پر بالخصوص آور بر _صغر کی آزادی پر بالعموم 
کی تعابہیں شائع ہوئی ہیں ۔ اپرالکلام آزاد یىی نصیف (000٥ل‏ ع7" ۹:٦ذٴ۳‏ 10013) کا اردو ترجمہ 
دروفیسر مد جیب لے کیا جو و٦پ‏ وء میں بمبٔی سے شائع ہوا ۔ 'اسلام کے علاوہ مداہس کی ترویج 
میں اردو کا حصہٴ ڈاکٹر مد غدیر کی تصنیف ہے جو ۱۹۵۵ء میں علی گڑھ سے شائمع ہوئی ۔ ڈاکٹر 
سید عابد حسیں کی کتاب "قومی تہذبب کا مسٹاء؟ علی گڑھ سے ۱۹۵۵ء میں شائع ہوئی ۔ علىی سردار 
حعفری اور مد کام اللہ ے رجی پامردٹت کی کاب (9۷ل10138-70) کا نرجمہ چار جلدوں میں 
'يیا ہندوے:ان؟ کے نام سے کيا جو بپمبٔی ہے ۱۹۰۹ء میں شائع ہوا ۔ انداد صاانری کی دو 
"کتایں 'فرنگیوں کا جال“ (دبلىی وم۹نء) اورےےر؛ء کے اہد شعراء“ (دہلی ۹۵۹ ۱ء) شائم 
ہوئیں ۔ محمود خان کی دو کتابیں ”ناریچ_ سلطنتِ خدا داد؟ اور 'صحیفہ ٹیہو؟ بگلور سے شائع ہوئیں ۔ 
ا۔ی اور تنقیدی موضوعات پر بھارت میں سائع ہوفی وا ی کتابوں کا ایک طویل سلسلہ ے جن میں 
سے صرف چند کتابوں کا ذکر بطور نمونہ پیش کیا جانا سے ۔ جعفر علىی خان اثر جو اردو کے 
یک متاز شاعر اور زنان دان تھے ان کی کی کتابیں شائم ہوئی ہیں ۔اں کے تنقیدی مضامین 
نطامی پریس بدایوں ہے شائع ہوۓ ۔ 'چھان بین“ (دائش محل لکھنؤ ۱۹۵۰ء) 'مطالعہ غالب؟ 
(دانش بحل لکھٹؤ ۹۲ ۱ء) ۔ 'ائیس کی مرئثید نگاریٴ (دانش محل لکھنژؤ ۱۹۵۱ء) تھی ان کی کتاہیں 
ہیں ۔ ڈاکٹر بھی الدین قادری زور کی 'ادبی تحریریں؟ ء ادارہ ادبیاتِ اردو حیدر آباد دکن سے ۲ وء 
میں شائع ہوئی اور ان کی 'سرگذشت_ غالب' بھی اسی ادارہ ے ۱۹۵۰ء میں شائمع کی ۔ فراق 
گورکھہوری بھارت میں اردو کے ممتاز شاعر نقاد اور ادب کے معلم ہیں ۔ ان کی کتابیں جو ےم ء 
کے بعد شائع ہوئیں ان میں ”حاشے؛ . 'اندازے؛ ء ٭اردو کی عشقید شاعری' ء 'اردو غزل گوئی؛ 
اور 'ن آئم (فروغ_ اردو لکھنؤ پ۹ ۱ء) قابل_ ذکر ہیں ۔ سید مسعود حسن رصوی کی دو کتاییں 
قال ذکر ہیں ؛ ٢ب‏ حیات کا تنقیدی مطالعہ؟“ (کتاب نگر ء لکھنؤ ۔ ۵۲ ۱۹ء) ء 'لکھنؤ کا عوامی 
اسٹیج؟ ؛ امانت؛ اور ”اندر سبھا؛ (کتاب نگر لکھنؤ ے۱۹۵ھ) ۔ 

ڈرامے سے متعلق رضوی صاحب کی دوسری ػنتاب 'لکھنژؤ کا شاہی اسٹیج؟“ م۱۹۵ء 
میں لکھنؤ سے شائم ہوئی۔ آل احمد سرور کی ”کتاب ادب و نظریہ؛ء ادارۂ فروخ اردو 
لکھنؤ ہے م جورع میں اور 'تنقید کیا ے؛“ جامعم لمیٹڈ ای دہلی سے ٣۱۹۵ء‏ میں الم 


۷ ٠ے‏ 
ہوئی ۔ احتشام حسین کی کتابوں میں ”روایت و بغاوت“ ء ”تنقید و عملی تنقید؟ٴ ؛ 'ادب و ساج؟؛ء 
”تنقیدی نظریات“ ء '”تنقیدی جائزے؟ ء اپنے ء۔قالد 'دلی کا دبستانے شاعری کا دوسرا ایڈیشن شائع 
گیا ۔ یز 'کلیات وف“ کو بھی دوبارہ حرىب کیا۔ اس کے علاوہ 'ادب کا مقصد؛؟ ہندوستاق 
کتتاب گھر ؛ لکھنؤ ؛ ہی۹ ۱ء 'اد ب کیا ے؛ ادارہ فروغ_ اردو ء لکھنؤ ء ٦ءء‏ ھی شائم ہوئیں ۔ 
علىی سردار جعفری اردو کے ترق پسند شعراء میں ایح متاز حیثیت کے مالک ہیں اور تنقید 
کے مارکسی نقطدٴ نظر کے قرجان کی حیثیت سے انہوں نۓ کی مضمون لکھے ہیں ۔٭ ان کی 
تنقیدی کتاب “قرق پسند ادب* انجمن تری*ٴ اردو علىی گڑھ نے ۱ن۱۹ء میں شائع کی پروفیسر 
عبدالشکور کی کتاب 'حسرت موبانی؟ٴ ےم۹ ۱ء سے پہلے شائع ہو چکی تھی -ان کی ایک اور 
کات 'طالعہ“ٴ فانی؟ کے ام سے کتابی دلیا نئی دہلی سے شائع ہوا تھا۔ ان کی دو اور 
تنقیدی 'کتابیں ء 'اردو ادب کا تنقیدی سرمایہ؟ ۵ا اینڈ کمبنی آگرہ ون رء اور 'تنقیدی سرمایہٴ“ 
فروغ اردولکھنؤ ہن۹“ ھی ےہوء کے بعد کی تصیف ہیں ۔ ڈاکٹر اعجاز حسین ک 
کتاب ‏ ذہب اور شاعریٴ بھی بھارت میں لکھی گئی لیکن شائع پاکستان اردو اکیٹرمی سندھ 
کراچی ۹۵۵؛ء ےہ شائع ہوئی ۔ ان کی ایک اور “کتاب ادب اور ادیب' الہ آناد ہے شائع 
ہوئی ۔ ڈاکٹر خورشید الاسلام کی کەمتاب 'غالب؛ کا ہم پہلے ڈذکر کر چکے ہیں ۔ ان کے تنقیدی 
مضامین کا بجموعہ انجمن ترق* اردو بند علی گڑھ نۓ .+٭ ١ء‏ میں شائع کیا ۔ ڈاکٹر مد حسین 
اردو کے اس نسل کے نقادوں ہے تعلق رکھتے ہیں جنہوں ۓ ےم۹)ھ کے بعد شہرت 
پائی اور ےمورء ہے بعد بھارت میں یىی نسل کہ نقادوں کے میلانات کے ایک 
ترجان ہیں ۔ ان کی دو کتاریں ادارهۂ فروغ اردو لکھنؤ نے شائم' کی ہیں ۔ 'ادبی نقید“ 
مہمدورعھ میں اور 'شعر نو؛ ۱ء میں شائع ہوئیں ۔ لیکن ڈاائثر مد حسین کی سب سے 
اہم تصنیف '”دہلی ہیں اردو شاعری کا بہذھبی اور ٹکری پسں مظر؛؟ ہے ۔ سے ادارہ 
تصنیف علىی گڑھ نے مہو ٴء میں شائم کیا ۔ ڈاکثر گیان چند کا تمقیقی مقالء 'اردو ی نثری 
داستائیں لکھا بھارت میں گیا نھا لیکن اسے انجمن ترق٭ٴ اردو پاکستان نے شائم کیا ۔ البتہ 
ان کا ایک بجموعب 'تحریریں؟ ادارہ فروغ اردو لکھنؤ ے م+۹ ۱ء میں شائحع کیا مالک رام 
بھارت کے چند امور حققین میں سے ہیں اور مطالعہٴ غالب ان کا خاص موضوع ے ۔ مرزا غالپ کی 
صد سالب تقریبات کے سلسلەم میں ہم ان کی تصانیف و تالیفات کا ذکر کر چکے ہیں ۔ غالب 
پر ان کی دو اور کتابیں جامعہ ملیہ دہلی ہے شائم ہوئی ہیں ۔ 'فکر غالب“ .۱۹۵۰ء میں 
اور 'ذکر_ غالبٴ ۱۹ء میں شائمع ہوئیں ۔ 


حامد اللہ افسر کی شاعری اور نصایف و نالیف کم و بیش نصف صدی ک سے ۔ےم۶۱۹ء 
کے بعد ان کے کی جوعے شائع ہوے ۔ ”تتیدی اہول اور اظرے؟ انوار ہک ڈھو لکھنڑ ہے 
عدبا ۹۵ع میں شائع ہوا۔ ڈاکٹر حسین ایک فلسدفی اور مصنف کی حیثیت ہے مالبات 


۵ے 


افلاطون ہے ترجے اور حواشی کے مصنف کی حیثیت سے ےم۱۹ء سے پپلے کے دور ے 
متعلق ہیں ۔ ان کے متفرق مضامین کا جموعہ 'مضامین عابدٴ“ کے ام ے کتابی دنیا لمیٹڈ ۓ 
م_ژم۹ ۱ع میں شائم کیا ۔ اخٹر انصاری شاعر کی حیثیٹ ے زیادہ مشہور ہیں اور بالحصوص ان 
کے قطعات نے ےم اع سے پپہلے ہی اردو کی ادبی ديیا میں ان کا ایک مقام متعین 
کر دیا تھا ۔ ان کا ایک تنقیدی مجموعہ 'اسانوی ادب؟؛ کے عنوان ہے ہ.چھ میں حالںی 
پبلشگ ہاؤس دہلی سے شائمع ہو چکانھا۔ ےمورء کے بعڈ دو اور تنقیدی کتابیں حا ی اور 
تنقیدی شعور کراچی اردو اکڈڑعی سندھ عہہووع اور 'غزل اور درس غزل؟ انہمن ترق“ٴ اردو 
ہد علی کڑہ ۹ء .یں شائم ہوئیں ۔ نوجوان سل کے لکھے والوں میں خلیل الرحان اعظمی 
ے آتش کے کلیات لق ندوین بھی کی اوراس پر ایک مقدمہ بھی لکھا جو انجمن ترقٴ اردو بند 
عل گرھ سے 9۹ء میں شائم ہوا ۔ بختدر الدین احمد آرزو اس نسل کے ایک اسے نقاد 
اور عقق ہیں جن کی بالغ نظری اور ؛خوازن ستبدی ععور ٹابل تعریف ہیں ۔ یوں تو ان ک 
داحسبی خاص طور پر غالب ہے ے ء لیکن اردو کی تاریخ ء اردو تذکروں اور عام تنقید پر 
بھی ان کے دلچسپ اور اہم مقالات اور مجموعے شائع ہوے ہیں ؛ غالب کے سلسلے میں 
”احوال غاب انجن ترق* اردو پند علی گڑھ ۲ءء میں اور 'نقدر غالب“ ۹ی ۹ ۱ء میں شائع 
ہوئیں ۔ خواجد احمد فاروق کی یر نقی میر ء حیات اور شاعری؛ کا ہم پھلے ذکر کر چکے ہیں ۔ 
ان کی ایک تنقبدی کتاب ”کلاسیکی ادب؛ آزاد کتاب گھر دہلی سے ۱۹۵۲ء میں شائع ہوئی ۔ 


اس ختصر سے جائزہ سے جسے ےم۹؛ء کے بعد ٹىھارت میں شائم ہوے والے اردو 
کہ تقیدی ادب کی مکمل فہرست نہیں سمجھنا چاہے ء تنقید کے نعض میلانات اور رجحانات 
کا اندازہ لگایا چا سکتا۔ اول تو یہ کہ اردو کے بہُری ادب میں افسانوی ادب (ناول ء افسائہ 
ڈراہ ) کو چھوڑ کر اردو میں لکھنے والوں کی دلچسپی کا سب سے اہم اور نمایاں موضوع 
تنقید ہے ۔ اس میں اصول تنقید ‏ تاریچ ىنقید ؛ اطلاق اور عملى تنقید سب شامل ہیں اور انرچه 
بعض نقادوں کا نقطہٴنظر اردو تنقید کا ایک روایتی نقطہٴ نظر سے نا ہم آئی اسل کے نقادوں 
میں جدید تحریکات بالخصوص مغرب کی فکری , ساجی اور نہذبی تحریکات ء میلانات اور 
رجحانات لا واضح شعور بھی ملتا ے اور وہ بدلتے ہوے ساج اور معاشرہەء عصر حاضر کے 
تقاشوں اور لی اقدار کی روشئی میں ادبی اور تنقیدی اقدار متعین کرۓۓ کی کوشش کرے 
ہیں ۔ یں سب ادب اور شاعری کی تلقید میں ہذیبی تارخی اور فکری پس منظر کی اہمیت 
کو عحسوس کرۓ ہیں اور اسی پس منظر میں تنتفید کے اصولوں کی بحث کرتۓ ہیں اور اسی 
کی روشنی میں عملى تنقید کرتے ہیں ۔ خاص طور پر ےم۹ٴء کے انقلاب کے بعد سے صرف 
ایک سیاسی انقلاب نہیں کہا جا سکتا اور جس کے اثرات و عواقب بھارت اور پاکستان کے 
پورے بہذیبی اور سماجی پس منظر میں پھیلے ہیں ۔ اہے پیش نظر رکھۓ کی ضرورت ان 


ے٦‎ 


سب نقادوں ۓ عسوس یق ہے۔ هم۹ بعھ کے بعد ترق پہ۔ند ادب کی تحریک نے اتی 
ووایت سے انحراف اور ىناوت کا ایک شدید رد عمل کیا تھا ۔ لیکن جس شدت ے یہ طوفاں 
اٹھا تھا اسی شدت نے اتر بھی گیا ۔ غاص طور پر ےم۹ٴء کے بعد ادبی روایت کی اہەیت 
کا شعور دوبارہ پیدا ہونا ے ۔ اور اسی روایت کی تلاش اردو کے قد شعر و ادب اوراس کے 
کلاسیکی مزاج کی دریافت کے آے جدوجمد شروع ہوق ہے ۔ یں ضحریک بھارٹ اور پاکستان 
میں دونوں جگہ ٭وجود ے ۔ بھارت میں یہ شعور کچھ زیادہ ہی نمایاں جہ اور اس کا اصلی 
سبیب یہ ہے کہ بھارٹت میں اآردو بولنے والوں کی اقاشثیت کے لے اردو کی ترقؤء اس ک 
نشووٴما اور اس میں صحت سد 'دب کی سقیق صرف ایک تفریچی مشغلہ نہیں ایک تؾتچذبہب کو 
زلدہ ر ٹھنے اور ایک مات کی بقاء نا مسئلہ ے ۔ 


اب تک اس مقالہ میں ہم نۓ بھارت میں اردو کے مصنتّفین اور اندین کے کام کے صرف 
ایک لو سے بحٹ کی سہے اور وہ بہلو اردو زبان اور اس کے مطالعے ہے متعلی ے ء اردو میں 
ختلف موضوعات پر جو تمرقیقی کام ہوا ہے قدیم ادب کی بازیاف کے لیے جو جد و جہد کی کی ہے 
اردو زنان کی تاریخ کے سبتاً کم معلوم گوشوں پر تحقیق ہوئی ے ۔ اردو کے تذکرے ء تارییں ٠‏ 
شعراء اور .تین کے زندگی کے باب میں جو کام ہوا ہے یا اردو میں تنقید ۓ بھارت میں 
ےم۱۹ء میں جو رخ اختیارکیا ے اس کا صرف ایک سرسری جائزہ پی شکیا گیا ے ۔ ظاہر ے کہ اس 
کے علاوہ تخلیقی کارنامے بھی بکثرت ہیں اور قابل_ ذکر ہیں ۔ مثلا اردو شاعری اب بھی ایک زادہ 
روایت ے4 اور اردو کے شعراء میں فراق گورکھیوری ء معین احسن جذیی ء جاں نثار اغر ء 
ساغر نظامی ء اختر الایمان ء ٭لىی سردار جعفری وغبرہ کی شعری تخلیقات کا سلسلہ جاری ے ۔ 
بعض شاعر ےمیورے کے بعد تک زندہ رے لیکن اب ان کا انتقال ہو چکا سے ہ مثلا 
اسرار الحق مجاز ٤‏ روش صدیقی ء شکیل بدایونی وغیرہ ۔ اگر صرف ان شعراء ہی کے جموعہ ہاۓ کلام 
کا ختعصر جائزہ لیا جاےۓ جن کی ادبی حیثیب مسللم ہو چکی ے نو :ھی ایک دفتر درکار ہوگا ۔ اس 
لیے یہاں نام گنانۓ کی بجائے اردو شاعری کے عام سیلانات اور رجحانات کا تذکرہ کاق ہوکا۔ 
ےمیرےء کے بعد فوری طور پر شعراء کے یہاں آزادی کے حصول پر کامیابی اور کاسرافی کا ایک 
چڈیہ کارفرما نظر آتا ے ۔ ایک طویل جد و جرد کے بعد جس میں شاعروں اور ادیبوں ےۓے بھی 
اپنے اپنے عاذ پر آزادی کی جنگ میں حصد لیا تھا ۔ برطانوی سامراجی استحصال اور نو آبادیاق 
تظام کے خائمء کا وقت آ پہنچا تھا ۔ چناتچں شعراع نے دل کھول کر اس عصر_ نو کا خیر مقدم کیا ۔ 
لیکن آزادی کے اعلان کے حروف کی سیابہی بھی خشک نہ ہوۓ پائی تھی کہ فرقہ وارانب فساد کی 
آگ بھڑک اٹھی اور انسانوں نۓ درندگ اور بربریٹ کا ایسا منظر دیکھا جس کی ٠ثالیں‏ ناریخ_ عالم 
میں مشکل سے ملیں گی ۔ ادہی ناریج میں ان اسباب و علل کا جائزہ لینے کا موقع نہیں جو اس برئریت 
کے ذمہ دار تھے ۔ ند کسی ایک جاعت کی ذمہ داری اور دوسرے کو ہری الذمثب قرار ديینے پر 


ے٣‏ ے 


بحث ممکن ے ۔ حقیقت یں ے کہ پاکستان اور بھارت میں دولوں جکد شعراء اور مصّفیں نے ان 
حادثات پر شدید رد عمل کا اظہار کیا ے ۔ شاعری اور افسانہ خصوصیت ہے ساتھ اس دور ے 
واقعات اور حادات ے متاثر ہوۓ ہیں اور ان کو ایک طرح ہے اس دور کی المناک تارج کا ادی 
و شعری ىيان قرار دے سکتۓے ہیں ۔ پا کستان اور بھارت کے قیام کے بعد بڑے ہمانۓ پر ہجرت 
اور رک وطن سے دا ہوۓ والے مسائل بھی شعراءم اور مصسنتّعین کی نوجہ کا سکز ہیں اور ان کا 
اظہار بھی خاص طور پر شاعری (اور بالخصوص عزل میں) اور افسانوں میس ہوا ے ۔ اگرچڈ 
ےم ؛ء کے بعد بھارٹ میں بعض اچھی طوبل نظیں ( ثلا جڈذی اور علی سردار جعفری) بھی شائم 
ہوئی ہیں ؛ لیکن نحرل ۓ غالباً سب ہے زیادہ ءؤثر انداز میں اس دور کی کیفیات کی ترجافنی یک ے ۔ 
آمید کی جگب حسرت و یاں ء؛ احساس کامرای کی جگم گمحرومی کا شدید جذبہ ؛ ے اطمینانی اور 
ے سر و سامافی کے مضامین : غزل گو شعراء لۓ اھپے خصوص اائی اور داخلى انداز میں اس 
اس طرح پیش کے ہیں کہ ان غزلوں میں انفرادی عم بۓ آفاتقق مم کی جگد لے ی ے ۔ افدانوں 
میں (مثلاً ہدوستان میں کرشٹن چدو اور پاکستان میں سعادت حسن منٹوء اححد ندیج قاسی ء 
قدرت اللہ شہاب : اتظار حسین وغبرہ کے یہاں) بھی کم و پیش پھی کیقرت ے ۔ اس کے علاوہ 
زندی کے بعض اور مسائل ہیں جو ےم ۱ء میں اس لے اور شدید حسوس ہوۓ لگتے ہیں کہ 
لوگوں کو توغع تھی کہ آزادی اپنے ساتھ خوش حا ی اور فارغ البای کا ایک دور لاۓ گی اور 
برطانوی استحصال ختم ہوۓ کے بعد عام انسان ایک بہتر زندگ کی ۔وقع کرسکیکا ء لیکن استحصال 
برابر جاری رہا ۔ برطانوی استحصال کی جگہ خود ملک میں استحصال پسندوں کو کھل کر انی 
پوس پوری کرنۓۓے کے مواقع ملے ۔ دام و درم نے عغصرسب کے سودے بھی جاری رے بلکہ کچھ 
سستے ہو کے ۔ ہے روزگاری ء بیکاری ء مفلسی اور داری کے سرطان بدستور معاشرہ کے جسم میں 
پھیلے اور پروان جڑھتے رے ۔ خاص طور پر کسانوں ٠‏ مزدوروں ء کا رکوں ء مٌّدرسوں ء مسسّلموں 
کی زندگی میں کوئی خوشی اور اسد کی کرن اجالا لی کر سی ۔ بلکب آہستہ آہستم زمینداریاں ء 
گعنقہ داریاں ء جاہریں اور ریاستیں ختم ہو گئیں اور معاشرہ میں ایک اور ماپوس اور حور طبقد 
ان کا پیدا ہو گیا ء شاعری اور ادب میں اں کے معاملات اور سسائل ھی اکثر یان کے گۓ 
پیں ۔ ظاہر ے ید دور خالص رومان اور محیب کے نغموں کے لے سازکار نہ تھا اس لے اس قشم 
کی مخلیقات نسبتاً کم مانی ہیں اور جہاں ماتی بھی ہیں وہاں غم جاناں کے ماتھ غمم دوراں کی 
بھی آسزش ے۔ اگرچە پوری فضا مایوسی ء محرومی ؛ اکا۔ی ؛ غم و اندوہ اور قنوطیت کی سے 
لیکن کبھی کبھی اس میں حوصاہ اور ہمت کے شامل ہوےۓ ہے ایک نے دور کی نوند می سے ۔ 
بعض شعراء اور مصنتّفین کے یہاں یہ سویرا سرح ہے اور بٹرصغبر پاک و بندای دداری کی اس 
گھریک کا ایک حصم ے جو نلۓ ایشیا اور لۓ افریقد میں جنم لے رہی ے ۔ ىرطانوی اقبال ء جس 
کے بارے میں کہاوٹ تھی کہ تاج برطائیہ کے ناس علاقے میں کھی سورج غروب نہیں ہوتاء 


۸ے 


آخرکار تار کے اس مو پر آ پہنچا ے جہاں وہ دوسرے بلک تیسرے درجے کی طاقٹ رہ جاتا 
ہے ۔ ایشیا کی بیداری جس کی پیشینگوئی علامہ اقبال نے بالیہ _کے چشموں کے ابلنے اور گراں خواب 
حینیوں کے یدار ہوۓ ہے دی تھی اس کی جھلک بھی اس دور کی تغلیقات میں ملی سے ۔ 


ٹر صغیوں پاک و ہد ی تقسم کے بعد مسانوں اور اردو کے لے بعض غصوص سسائل 
بھی پیدا ہو گئے ۔ بندی اردوک جتک پہلے ے جاری تھی ء بھارت اور پاکستاں کے بعد ہندی 
بھارت کی اور اردو پا کہ::.ن کی نومی ربان ترار پائی ۔ بھارت میں ید صورت آج بھی ے ء لیکن 
پاکسنان میں کچھ عرصد کے بعد سیاسی مصلحتوں کی باء پر اصولوں اور آەاریوں کو فربان کرےے 
کا جو سلسله شروع ہوا اس میں اردو کے سانھ بگالی بھی دوسری قوسی زبان بن گئی اور جس دن 
اردو اور شکا یق ید حیثیٹت تسلم ہو کی ؛ اسی دن ہے مغر اور سشرق پاٴئستان کی الگ اکائیوں 
کے نصور اور تحریک ے جنم لیا جس کا انبام دسمبر رے۹وء کے المیە کی صورت میں ظابر ہوا۔ 
بہر حال یہ ایک الگ داستان ے جس کی نفصیل کا یہ موقع نہیں ء بھارت ہہں رہنے والے مسلائوں 
اور اردو بولنے والوں کو اونے لے ایک نی رام عمل اور ایک نی منزل متعثین کرنا پڑی ناکم 
بھارت میں ایک قوم کی حینیت ہے مسئان اور ایک زبان کی حیثیت سے اردو اپنا وجود اور اہی 
الفراددت قائم رکھ سکے ۔ اس کے لیے یہ ذروری تھا کہ اردو کو مسلانوں سے خغصوص کرۓ یا 
صرف پاکستان کے علامے میں رہنے والوں کی سرکاری اور قومی زبان سمجھنے کی جگ ہندوستان کا 
ہشت کہ سرنایں تسلیم کررے اور کراۓے کے لیے جد و جہد کریں ۔ چنا یں ےم و رء کے بعد اسی 
قسم کے موضوعات پر مضامین ء مقالات اور کتابیں لکھی گئیں : 


۱ہ بنگا ی ادب میں مسلانوں کا دک مسہ ۔ شانتی(١)‏ انجمن ھٹا چاریہ ۔ 
۳۔-۔ امم غسرو نپ عیث ہندی شاعر ۔ صفدر آہ ٴ٤‏ علوی بک ڈوو بی ۔ 


۷ ۔ ہندوستان امیر خسرو کی نظر میں ۔ سید صباح الدین عبد الرحإن ‏ .طبوعہ دارالەممہنشغین 


اعظم گڑھ ۔ 
م ۔ اردو شعر و ادب میں کشمغر کا حصد ۔ حامدی کاشمیری(٢)‏ ۔ 
ه ۔ ڈوگری زبان و ادب کا ایک جائزہ ۔ یلا شرما(٣‏ ۔ 


5 ۔ کشمیر اور اردو شاعری ۔ ذکیہ انجم(۲) ۔ 
عج تی نے سے اص لے تی کر ےش ےکی ٣ے‏ چحيََپ جج ا یس یت 
(ر) شائع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ؛ جون ۱۹ء ء 
(م) شائم شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ؛ جنوری ۱۹۹۹ء ۔ 
(م) ایضا مارچ وووء۔ 
(م) ایضا جون ۹۹ عءعء۔ 


۹ے 
ے۔ کشمری ادب هر غالت کا اىر ۔ غلام تی غیال۷١ٴ‏ ۔ 
۰ اردو کے حند سسحی شعراء ۔ ڈی ء اے . پیرس ء قربان(۳) 7 
۹ ۔ مسثلہ وحدت الوجود اور بھختی تحرنک ۔اے ءڈی ء ارور(۳) _ 


مدرم قاصی نذر الاسلامء مصنلف سودھا حکرورقیق برجم ءرش ۔ سام کردہ یشنل بک 
ٹرسٹ ء دہلی ۔ 

رر ۔ پندی رسم الخط میں قرآن شریف ار پاڈب لند "ار اوستھی . مضموں اسد علی(۳) ۔ 

×ٛ۔ اردو ادب میں سکھوں کا حصد ۔ امم ”بد امام مرلضلی ء امروبہ ۔ 
دوسرا اہم سثلب اردو ہولنے والے مسلإان اقلیت کا بہارت ہے اہی وناداری ثابت کرنا تھا ۔ 
پاکستان کا مطالیں بٹر_صغیر پاک و ہد کے سساانوں کا متفقب معالبب تھا اور بثررصغیر کے ان 
علاقوں کے م۔لالوں ۓ بھی جہاں وہ ةطعی اتلیں میں تھے اور جن علاقوں کا پاکستان میں شُمول 
بعید از قیاس بھی تھا ۔ انہوں نے بھی اس جد و جہد میں 'مایاں بلکہ زیادہ جوش و خروش سے 
حصہ لیا تھا ۔ قدرق طور پر ہدوؤں کے نزدیک ّرصغیر کے ممام معلان پاکستاں کے نظریہ کے 
حامی بھے . بندو اکثریت نے حالات ہے مبور ہو کر بھارت اور پاکستان کی تقسم مبول کر لی 
اور شاید اس غلط فہمی میں کہ پاکستاں کی نی مملکت بہت دن اپنا وجود قائم نم رکھ سکے کی ۔ 
لیکن جب ید حقیقت مسسّلم ہو گئی تو پاکستان کو طرح طرح کے مسائل میں سبتلا کریے کے لیے 
بھارت میں مسلم اقلیت کو ہراساں کرنا شروع کیا اور ان پر سب ہے ژڑا اازام یہ لگایا گیا کہ وہ 
ہندوستان کے وفادار نہیں یا پاکستانی ایجنٹ ہیں ۔ بہھر حال اس سیاسی سسئلہ پر بس کی ہہاں گنجائش 
نہیں لیکن ہندوستان کے سہ۔لانوں کو ىار یار اپتی وفاداری اور ہندوستاى قومیت پر استواری کا لثبوت 
دینا پڑا ۔ شعراء ء مصنثفین ء مؤرخین سب اس جواب دہی میں شریک ہیں ۔ مثلاٌ قومی م۔ذیب اور 
پندوستانی سسلان؟؛ کے عنوان ے عابد رغا بیدار اور ضیاع الحسن فاروق نے ایک کٹاب لکھی جو 
دہلی سے ۹٦۳‏ ۱ھء میں شائع ہوئی ۔ ہندوستان کی تار ءاس کے تہذیبی ورلہ اور ثقافتی ىاضی کے بارے 
میں بھی کتاریں لکھی گئیں ۔ مث دارالممنتفین اعظم گڑھ ۓ ایک کتاب شائع کی جس کا عنوان 
ہے 'ہندوستان عربوں کی نظر میں؟ٗ ۔ اسی ادارہ ۓ سید صباح الدین عبدالرحمن کی ایک اور کٹا 
”'ہندوستان کے عہد وسطبی کا فوجی نظام' شائم ی٥٥)‏ ۔ دارالمص:ػفین کی اسی کٹاب کی ۔طبوعات 











)0( شائع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ء فروری ہے۱۹۔ 


(م) ایض اپریل ےے۹ء۔ 
(م) ایفا جول .ےو ۱ء۔ 


(٥(‏ عوالہ تبمصرہ ؛ برہان دہلی ٴً دذسمرم ب‌۳ََّْٔ‌-)"۹ یم 


۳۰ے 


میں دو اور کتابیں قابل_ ذکر ہیں ۔ مثلا '”ہندوستان کے مساان حکمرانوں کے عمہد کے مدئی جلوے؟ 
اور 'ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عمہد کے تمدنی کارناہءے؛ ۔ بعض حضرات نۓے اسلامی علوم 
کے بندی مصادر پر تحقیق کی مبثلا سید عمود حسن قیصر اس وہوی نۓ علی گڑھ ہے ایک مقالہ شالم 
کیا جس کا عصوان تھا 'اسلامی علوم کے پندی مصادر*!8) اسی طرح پروفیسر بد اسلم کا ایک مقاله 
*٭اکہر کا دین_ الٰہی اور اس کا پس مسطر؛“ بھی شائم ہوا(٢)۔‏ 

بھارق مسلانوں کے لیے ےم۱۹ء کے بعد کے نبدیل شدہ حالات میں سب ہے بڑا سیاسی 
اور تپذیبی مسثلہ تھاری قومیت کے داتھ ساتھ اپٔی انفرادیت کو قائم رکھنا تھا - یہ بات بالکل 
ظاہر تھی کہ سیاسی حالات بدلئے ء لک ک نقسم ہوۓ ؛ بھارت اور پاکستان کی آزاد اور خود تار 
مملکتوں کے قیام کے باوجود مسلان اقلیت خود کو پندو اکثریت میں ضم کرے کے لے يار ئە 
تھی ۔ اگر ایسا ممکن ہوتا تو پندوؤں اور سسلانوں کے ہزار سال میل چول کے نتیجہ میں یہ عمل 
میں آ جا ہونا ۔ لیکن تبدبل شدہ حالات میں اس انفرادیت کو قائم رکھنے کے لے بڑی جد و جہد 
ک ضرورت تھی ۔ ایک ضرورت دبٹی تعلم کی تھی کونکہ دین ہی کسی اسلامی معاشرہ کی اساس 
ے ۔ بھارت کی حکومت پر مسلانوں یىی دی نعلم کی ذہہ داری یوں بھی ئہ ہونی اور پھر بھارٹ 
میں جو حکوسب قاغ ہوئی اس نے بظاہر ایک لا دین ریاسب ہوئۓ کا اعلان کیا ۔ اس لیے یہ 
ذمہ داری اپنی حجبوریوں کے با وصف خود سسلانوں کو اٛقبول کرنا پڑی ۔ اس کے لیے نذہبی 
لٹریچر کی ضرورت قدرق تھی اور اس ضرورت کو پورا کریۓۓ کے لیے بکئرت مضامین ؛ مقالات 
اور کتابیں لکھی گئیں اور شائم ہوئیں ۔ ان میں بعض ایے اداروں کی مطبوعات شامل ہیں جو 
ے۔م۱۹ء سے پہلے بھی فعال تھے اور ج:نہوں نے ےم۱۹ء کے بعد پیدا سوتۓے وااے مشکل حالات میں 
بھی اپنی روایات کو قانم رکھا ے ۔ مثلاِ ان میں ایک قابل_ ذ کر ادارہ دارالمصنفین اعظم کڑھ ہے 
چسے علامہ شبلی کی تمریک کا مس کز اور ان کے نظریات ء انکار و خیالات کی اشاعت کا ذریحہ 
سمجھنا چاہے ۔ شبلی کے لائق جانشن علامہ سید سلیان ندوی اور ان کے قابل رنقا ۓ ےم۱۹ء کے 
بعد تالیف ء؛ تصنیف و طباعت کا سلسلب جاری رکھا۔اگرچب سرد سلیان ندوی آخر زماتب میں 
پاکستان چلے آۓ تھے ء لیکن دارالمصنفین کا کام جاری رہا ۔ می ۱۹۹۹ء کے رسالہ 'الفرقانٴ میں 
دارالمصنفین کی مطبوعات کی ید فہرست شائم ہوئی ہے جس میں بعضی ایسی کتابیں شامل ہیں جو 
۹.۰ 0ھ سے پچلے بھی طبع ہو چک تھیں اور اب ان کو دوبارہ شائع کیا گیا اور بعض ان میں 
نٹی ہیں ۔ 

۔ سیرت الٹبی جلد اول تا پنجم ء علامم شبہلی نعانی و سید سلیان ندوی ء جلد شڈم 
زیر طبع تھی ۔س ۔ سپہاجرین دو جلد ۔ سٍ ۔ سیر الانصار دو جلد ۔ م سیر الصحابب دو جلد ۔ ن ۔ اسوہ 





() بجحوالہ برہان ؛ دہلی جنوری ۱۹۹۵ء - 
(م) عوالءہ الفرقان جلد ےس 'عبجر ہ بابت اہریل ۹۹۹١ھ‏ ۔ 


۹ے 

صحابہ دو چلد ۔ پ ۔ سیر الصحابیات ۔ ے ۔ تابعین ۔ پر ۔ اہل_ کتاب صحاہہ و تامین ۔ و ۔ تار 
اسلام چار جلكا ۔ .رم ۔ تارب دولت عغالیع ۔ رر .۔ تار عقیلہ دو جلد ۔ ۲م ۔ تارب اندلس ۔ 
۳ ۔ تاریخ ثقد اسلامی ۔ مر ۔ اسلام کا سيیامی ظام ‏ ۵ر۔ پاری بادٹابی۔ ہم ۔ گجرات 
کی علق تارج ۔ ےر ۔ الغزائی۔ ہ۱ ۔ الامون . ور ۔ سیرت عمرو بن عبدالعزیز ۔ .م ۔ حیاتر 
شبلی . رم۔ یداع لی کی ڈائری ۔ ءم ۔ مقالاتِ سلم|نی ۔ سب ۔ صاحب المٹنوی ۔ م۔> ۔ پندوستان 
کے عہد وسعای کی ایک جھالک۔ جم ۔ ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے دی جلوے ۔ 
پم۔ ہندوستان کے سسان حکمرانوں کے تمدفی کارنامے ۔ 

اس عہرست ے انداز لگایا جا سکتا ے کہ اردو کے مصنٹفین سۓ عہد رسالت ماب ے 
عصر حاضر تک سسا|نوں کی تاریخ اور ان کے کارناموں کی تفصیلات پر خاص توجہ کی ے ۔ 

دوسرا موضوع خالص دیٹی مور ے متعلق سے اس ساسلے میں خاص طور پر بعض پرافی 
کتابوں کو نۓے سرے ہے قدوین کے بعد شائم کیا گیا اور بعض نی کتابیں تصنیف و تائیف 
ہولیں ۔ مندوجە ذیل فہرست ے اس قسم کی کتابوں کے موضوعات اور عنوانات کا کسی قدر الدازہ 
لگایا جا سکتا ہے : 


غنہ و فتاویٰ 


ہہ علم الفلہ ء مولانا عبدالشکور ۔ ۔ فتاویك دارالملوم دیوبنكاۓ ۔ ۔ فتاوعل رشیدیہ 
کامل ۔ ْد۔ تارب عنم_ فق ۔ 


تصوف و اصلاح_ لفس 


وہ الزکیں“ نفیںء امین احسن اصلاحی ۔ ۔ تقبلیغ فین ء غزالىق کا اردو ترجمہ ۔ 
س ۔ ارشاد السالکین ء مولانا عبدالباطن جونبوری ۔ سج ۔ کلات اکابر ء مولاا اسحاق بنارسی ۔ 
ھ(۔ وحلت الوجود و الشہود ۔ پ۔ وجد و ساع ہے۔ شائم ہدادك ۔ ر۔ مکتوبات 
شیخ الاسلام ۔ 


احقاق حق و ابطال باطل 

تقرھر دلیذیر ء مولانا مد قاسم نالوتوی ۔ ىٍ ۔ تقیق_ مذاہب ء مولانا مطیع الحق 
دیر بندی ۔ پٍ ۔ البات النبوی ء عدد الف ثائی ۔ م ۔ تحفہٴ انا عشریہ ء شاء عبدالعزیز کا اردو 
گرجمہ ۔ ج۔ تآقویة ال مان ۔ و-۔- براہن قاطعہ ؛ مولانا خلیل احمك ۔ ے‌۔ رد بدعت ء ند 
الف ثانی ۔ پر . بدعت کیا ے ء مولاتا عاس عثانی ۔ و ۔ چالیس بدعتیں ۔ 


۲٢ 
قرآت اور حدیث‎ 
و ۔ الافقان ف علوم القرآن ء تفسہر علامہ سیوطی ء اردو دو جلد ۔‎ 
ہم نفسیر تدبر قران ء جاد اول مر تب امین احسن اصلاحی ۔‎ 
۔ تفسیر ماجدی ؛ مولانا عبدالجد دریا بادی ۔‎ 


م ۔ مولاا عبدالاجد دریا بادی کے تفسیری رسائل , ۔ قرآئنی شخصیتیں ۔ م ۔ حووانات 
قرافی ۔ ۳ ۔ قصص و سسائل ۔ م ۔ بشریت البیاء۔ ج ۔ درس قرآنء سات جلدا۔ ہ۔ ٹقصص 
قرآن ء مولانا حفظ الرحمن ۔ ے۔ فہم قرآن ؛ مولاناسعید احمد اکبر آبادی ۔ ہر۔ وحی الہی ء 
سولانا سعید احمد اکبر آبادی ۔ہ پ ۔ الفوز الکبیرء شاہ و ی اق کا اردو ترجمہ 


حدیث بوی اور اس کے متعلقات 
۔بفاری شریف کامل اردو تین جلد ۔ 
ج۔ زبدة البخاری ء جائع اور ۔کمل تلخیص ۔ 
سپ ۔ الادب المفرد ؛ تصنیف امام باری کا اردو ترجمہ ۔ 
م ٭ حصن حصین عربی متنوں و اردو ترجمہ ۔ 
ق ۔ کاب آلآار ء احادیث کا انتخاب از امام اعطم کا اردو ترجمہ ۔ 
و ۔ بلوغ الحرام اردو ترجمہ ۔ 
ے ترجمہ الستہ ؛ مولانا بدر عالم سپاجر مدنی ء چار جلد ۔ 
ہہ ۔ علوم الحدیث ء عری مصنف ڈاکٹر صبحی صالح ء اردو ترجمد غلام احمد حریری ۔ 
و ۔ عجالہ'ٴ ناقعد مع شرح فوائد جامعہ ؛ نصنیف شاہ عبدالەزیز ۔ 
ہك ۔ابن ماجہ اور علم حدیث ء عبدالرشید لمانی۔ 
١ر‏ ۔ محدثین عظام اور ان کے علمی کارنامے ء مولانا ت, الدین ندوی مظاہری ۔ ۱ ۱ 
٣‏ ۔ فن_ اساء الرجال ء مولانا تقی الدین ندوی مظاہری ۔ 
میرت کيی منتخب کتابی , 


علامہ شہلی کی 'سیرة النبی؟ جس کی آخری جلدیں سید سلیان ندوی کی م تید ہیں ؛ اب بھی 
اردو میں سیرت کی مستند اور معتبر کتابوں میں شبار ووق سے ۔ سید سلمان ندوی کی ایک غفتصر 


۳۳ےے 


سیرت رحمت عالم کے نام سے ےمبودجے سے ہلے شائمع ہو چکیق تھی اور غصوصیت کے ساتھ 
طالب علموں کی ضرورت کو پش نظر رکھ کر ٹالیف ہ؛ نی تھی ۔ صحت ؛ اختصار اور جاءعیت اس 
کی خصوصیات ہیں ۔ یہ دونوں سلسلے ےو رء کے بعد بھی دوارہ طبع ہویۓ اور سیرت کی چھٹی جلد: 
مرتب و مدون ہوفی ۔ اس کے علاوہ بعض کتابوں کو دونارہ شائع کیا گیا اور بعض نی کتابیں 
شااع ہوئی ۔ ذیل میں ان میں سے بعض منتخب کاىوں کا ذکر کیا جاتا سے : 


-۳ 


٦ 


'صح السمم 7 حکیم عبدالرؤوف ٴ٤‏ دیناپرری . 

دعوت اسلام ء سرنھاس آرنلڈ کی (0 1:18 ٤ہ‏ دع 5اتا۵٤۲۲)‏ کا اردو ترجەە از 
مولوی عایت اللہ ۔ یں رسای سرسید ؟حہد خان کے اعا پر ترجمە ہوا تھا ء یں دوبارہ 
شائم ہوا ۔ 


پغپر عالم ۔ عبدالصمد رحای ۔ 

مقالات سیرت ء ڈاکٹر مد آصف فدوائی ۔ 

صدیں اکہررئ٭ ء مولانا ۔عید احمد آکجر آبادی ۔ 

حضرت ابوبکررٹ کے سرکاری خطوط ؛ ڈاکٹر خووشید احمد ۔ 

نار رٴدة ء عہد صدیقی کی بغاوتوں اور عسکری سرگرمیوں کی تفصیل ۔ 
حضرت عثانرض کے سرکاری خطوط ؛ ڈاکٹر خوزشید احمغ ۔ 

حضرت عمروه٭ کے سرکاری خطوط : ڈاکٹر خوزشید احمد - 

حضرت عبداللہ بن مسعود اور ان کی فقہم - ۔ 

حضرت اہوذرغفاریرۂ ء مولانا مناظر احسن گیلانی - 

فاطمدرض کا چاند ؛ عبدالصمد رحانی ۔ ۰ 
شہیدر کربلا ء قاضی زین العابدین ؛ سجاد میرٹھی ۔ 

اشاعتِ اسلام ء حبیب الرحان عثانی ۔ 

خلفاۓ راشدین اور اہلّبیت کرام کے تعلقات ۔ 


اسوۂ حسلْہ ) مولانا ظفرالدین مفتاحی ۔ 


تاریخ اسلام کے سلسلے میں دارالمصتفین اعظم گڑھ کی تصائیف و تالیفات کا ہم ذکر 


کر چکے ہیں ۔ 


تقسیم سے پہلے بھی بٌرصغیر کے سسلانوں نۓ اسلام اور مسلانوت کی تار سے انی 


کی ے 


گہری دلچسی کا اظہار کیا تھا اور بلا خوف تردید کا جا سکنا ے گە عری اور فارسی کے 
ساتھ اردو دنیا کے مسلانوں کی توسری بڑی اور اہم زبان سے جس میں اسلام اور مسلانوں کا اہم 


تارضی ورله موجود ے ۔ مندرجد ذیل رفہرست ہے اس تاریخی سرمایہ کا کسی قدر اندازہ لگایا جا 
سکتا ہے : 

١‏ تارمخ طبری اردوء دس جلد ۔ 

ہ۔ تاریج !بن_ خلدوں ؛ لو جلد اردو ترجہ ۔ 

٭۔ مقدمہ تارج ابن_ خلدوں کا اردو ترجمہ ۔ 

جم۔ خلافت بٹدو امید ؛ دو جلد ابن الائیر کی تاریخ کامل ہے اردو ترجعم ۔ 

۵ ۔ تاریخ نمدن اسلام ء جرجی زیدان کی تصنیف کا اردو ترجمە ۔ 

پ ۔ آئینہٴ حقیقیت نما ء مولانا اکبر شاہ خان تیب آبادی ۔ 

ے. تاری فاطمین_ مصر ء دو حلد ڈاکٹر زاہد علی ۔ 

۔ تارب غرناطہ ؛ لسان الدین ء مچد الخطیب ؛ ترجمد حکمم احمد اللہ ندوی ۔ 

۹ ۔ تاریخی مقاات ء خلیق احمد نظامی ۔ 

ہا مغلیں دور حکومت ء ترجمہ منتخب اللباب ء خافق خان چار جلد ۔ 

١و‏ سفرنامم ابن_ بطوطہ ء اردو ترجمە ۔ 

۲ ۔ تاري ملّت گیارہ جند عہد رسالت ہے سلاطینِ بند تک ؛ شائعم کردہ ندوۃ المصٹفین 

دہلی ۔ 

سواغ اور تذ کرے 


وہ تاری_ دعوت و عزعت ؛ نظام الدین اولیاء ء خواجہ شرف الدین بھی منیری ء تالیف 


مولانا علی میاں ۔ 


حیات شیخ عبدالحق حدث دہلوی ء خلیق نظامی ۔ 
س ۔ حیات ابن القسم ء عبدالعظم شرف الدین کی عربی ے اردو ترجمہ ۔ 


۔ تذکرہ شاہ و ی اللہ ۔ 


۵ ۔ تذکرہ الرشید ء مولانا رشید احمد گنگوہی ۔ 


۵ے 
٦‏ ۔ سواع حضرت راۓ پوری ۔ 
ے.۔ تذکرہ مولانا فضل الرحمن گنچ مراد آبادی ٠‏ از سید ابوالحسن ندوی ۔ 
۸۔ سیرب ا ولانا بد علی مونگیری ء سید عد الحصسیی ۔ 
۹۔ علاۓے ند کا شاندار ماضی ء مولاتا سید عچد میاں ۔ 
ہو آپ بی ظفر حہن اببک ء عبیداقہ سدھی اور ان کے رفقاء کی سرگذشٹ ۔ 
١ہ‏ الع رامک اردو ترجمدء؛ رئیس احمد جعفری ۔ 


ہم ۔ اوراق گمکشتہ ء ید علی شوکت علی ؛ حسرت موہانی اور شیخ‌الہند اور ان کے رنقاے 
کے کارناموں کی تفصیلات ۔ 


اردو کے ذریعے ہے تبلغ و اشاعت دبن کا کام کرتۓ والے اداروں میں ہے بعض کا ذکر 
ہم ضمناً کر چکے ہیں۔ اس طرح کے کبٔی ادارے اب بھی قعال ہیں اور خاص طور پر ےم۹ورء کے 
بعد بھارت کے سسلانوں کی دیٹی تعلیم کا مسثلہ نہایت اہم ہو گیا ہے ۔ عربی اور فارسی کی تعلیم 
ےءم۱۹ سے پہلے ہی کمزور پڑ چی تھی ۔ے۔۹ ؛ء کے بعد کے حالات میں نصابِ نعام میں ان کے 
لیے کوئی وقیع حیثیت حاصل ربی ۔ اعلٰی سطح پر علمی تمتیں کے لیے علىی گڑھ میں یولیورسٗی میں 
ایک ادارہ تحقیقات علميں اسلامیں فائم ہوا لیکن اس ادارے کا دائرۂ کار خالص علمی تحقیق اور 
ویسرج ے اور ترویج_ دین یا اشاعت اسلام اس کے مقاصد میں شاسل نہیں ے - ظاہر ے بھارت 
یی لادیتی حکومت میں جس ادارہ کو برام راست یا بالواسطہ سرکاری امداد ماتی ے وہ کس طرح 
وہ فرض انام دے مکتے ہیں ۔ اس لیے اس عدمت کے لیے غیر سرکاری ادارے سرگرم عمل ہیں ۔ 
مثلا دارالعلوم دیو بند(١)‏ اس طرح کا ادارہ ہے جو برام راست اور تالیف و تصنیف کے ذریعے سے 
بھی تبلخ ین اور اشاعت اسلام کا فریضہ البام دے رہا ے ۔ بعض اور قدیچ مدارس اسلامیدں بھی 
اس خدمت میں مصروف ہیں ء اسی طرح کا ایک ادارہ ندوە السصتتفین ے ۔ اس کی علمی اور تمقیقی 
مساعی کا سلسلہ ے۹ ۱ء سے پپہلے سے جاری سے ۔ ےم۱۹ء کے بعد شائع ہوےۓ وا ی ایک فہرست 
الاو التظت ی حعت ہیل سای قابق ہیی 

۔ لغات القرآن ء چار جلد ۔ ٍ ۔ تدوین قرآن ۔ س ۔ ربناے قرآن ۔ ے ۔ قران اور تعمیر 
سیرت ۔ ھ ۔ اسلام کا اقتصادی نظام ۔ ہ ۔ اسلام کا نظام مساجد ۔ ے ۔ اسلام کا نظام حکومت 
م ۔ اسلام میں غلام کی حیئیت ۔ و ۔ غلامان اسلام ۔ .مر ۔ تار ادبیات ایران - 
ور تارج گجرات ۔ ٦٣ء‏ تاریخ عام فپ۔ ۳م ۔ لا مذھبی دور کا تاریخی پس منثار ۔ 





(و) دیوبند سے ایک دیٹی رسالہ تیلی بھی شائع ہوتا ے جس کے مدیر عاس عثانی ہیں ۔ (حوالہ جلد 
مر شمارہ ۱ے جولائی اگست .۹ ۱ء)۔ 


کے 


حر ۔ اخلاق اور فسفہ اخلاق ۔ 2ص ۔ العام و العلاء۔ ٭م ۔ سیرت اللعان ۔ ے؛ ۔عروج و 
زوال کا الہی نظام ۔ ۸ہ ۔ مصباح اللغات ۔ ۹, ۔ سسلانوں کا عروج و زوال ۔ ۔م ۔ سسلانوں 
کا نظام ملکت ۔ ؛عط ۔ سسلانوں کا نظام تعلم ونربیت ۔ ہ؟۔ نیل سے فرات تک ۔ ٭و ۔ پندوستان 
شاہان مخلیہ کے عہد میں ۔ 


یں مضاءجن اور مقالات ٤‏ تصانیف و ثالیفات بھارت میں ایک ایسی افلیت یىی جد و جہدی 
نرجان ہیں جو ایک شاہدار ماضی ؛ ایک قابل_ فخر تاریخ ء ایک عطم نہذیبی روایت اور ایک 
ے مثال ثقافتی ورلہ کی حامل سے اور جسے ےم۹ ۱ء کے نئۓے حالات میں اپنی فلاح و بقا کے لے 
طرح طرح کے خطرات کا سامنا ہے ۔ اں مسلانوں کے سامئے بھارت کے ماضی کی تارج بھی ہے جس 
میں برہمن سامراج نے ان پسند بدھ مذہب اور اس کے تہذیبی سرمایہ کو ایسا تیاہ و برباد کا کہ 
ان کے آنثار آج بھی بھارت اور پا ک۔تان میں اور ٹیسکلا میں کھنڈرات کی صورت میں موجود پں 
اور بدھ مذہب کے پیروؤں کو سیلون ء برما اور سیام (موجودہ تھائی لینڈ جو واحد بدھ حکومت 
دنیا میں موجود ے) میں پناہ لینا پڑی ۔ اس ناریبمی پس منظر میں مسلانوں کی جد و جہد جاری ے 
اور اس کے لے مساسل تالیف و "لیف ء تعلم و دربیت اور اشاعتر دین کی ضرورت ے اوو اردو 


اس ضرورٹ کو پورا کرق ے اور کرق رے گی ۔ 


اس موفع پر یں سوال قدرق طور پر پدا ہوتا ے کہ بھارت میں اردو کا مستقبل کیا 
ے ؟ کانگریس پر اب بھی بھاری سرمایہ داروں کا خاما اثر سے اور برہمنی اقتدار ے ہندی 
کو بىھارت کی سرکاری اور قوسی زدان کی سہم جار ر ئھی ے ۔ لیکن شروع ہے پی اس اقتدار اور 
لیب کے خلافب ختاف صودوں خاص طور پر جنوبی ہد میں جچمہاں قامل ء تایگو ء کٹری ء ملیالم 
وغبرہ کا علاقہ ے ء سخٹ عحالفت ہوئی اور یب سلسلم اب بھی جاری ے ۔ بمبٔی اور گجرات میں 
بھی لسانی فسادات ہوۓ ہیں اور بنگال میں تو ہندی کے غلبب کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ ادھر 
سکھوں نے پچھلے چند سالوں میں پجاںی صوبد کے مطاليه کے لے باقاعدہ اور منظم جد و جہد 
شروع کر دی ہے اور ظاہر ے کہ سکھوں کی اقلیت خود کو بندو اکثریت میں ضم کرےۓے کا 
کوئی ارادہ نہیں رکھتی ۔ سندھ سے ہجرت کرکے بھارت میں جانۓ والے ہندو بھی اپنی زبان اور 
سندھی کو زندہ رکھنے اور فروغ دینے کے لیے جد و جہد کر رے ہیں ۔ بھارت کے صوبوں ک 
لسانی تسم کا عملی نشیجد خواہء کچھ لکلے یں باب یقیی ے کہ اس ہے بندی کے خلبہ کا خواب 
پریشان ہو گیا اور اب چاے بھارت کی سرکاری اور قومی زبان ہندی ہو یا کچھ اور ء ایک رابطم 
کی زبان ک سورت آج بھی ے اور آئندہ بھی رے کی ۔ ےہ۹ ۱ء ے پہلے اردو ہی رابطہ ک زبان 
تھی اور آج بھی یی رابطہ کی واحد زبان ے ۔ آج بھی بھارت میں اردو میں شائحع ہوۓ دالے 
اخبارات ء رسالے اور کتابیں کسی بھی علاقائی زبان میں شائم ہوۓ والے اخبارات اور رسالوں ے 


خۓ ۳۴ 


گم نہیں ۔ بھارت میں ختلف زنانوں میں فلم بنتے ہیں ۔ لیکن آج بھی سب ے زیادہ اردو کی فلمیں 
خی ہیں اور کا۔یاب ہوتقی ہیں ۔ آج بھی بھارت میں شال سے جوب تک اور مشرق ےے مغرب تک 
آپ کہیں چلے جائیں اردو ىولنے والے آپ کو پر جگہ مل جاہیں گے ۔اردو جس ملک میں پیدا 
ہوئی ؛ جن علاقوں میں پروان چڑھی ؛ جہاں کے عوام سے ابی زبانوں اور بولیوں ہے اہے فروغ 
جتشا جس میں صوفیوں ء درویشوں ء شاعروں ء ادیہوں , تاول نگاروں اور افسان نویسوں نے ای 
ذوٹی تخلیقات پیش کیں ء جس آزادی کی جد و چہد ء قوسی شعور کے فروغ اور عوام کے جذبات ک 
ترجا کی ء یہ زبان ان علاقوں میں کھھی مس نہیں سکتی ۔ 


اس دور کے ادب کا حموعی جائزہ 


یہ دور !ردو ادب کے لے انقلاب انگیر دور کہا جا سکتا ے ۔ اس کی ابتدا اقبال 
کی لمبی نظموں ”حضر راہ“ اور ”طلوع_ اسلام سے ہوئی ۔ پھر ”بالِ جبریل؛ کی تلاطم خیز 
اور شعلہ ہار شاعری نۓ اردو ادب میں تہلکہ ایا ء مکرکچھ ہی دیر بعد ترق پسند ادب کی 
تحررک ابھر آئی اوراب جدید شاعری کا دور ے جس کے علمبردار افنخار جالب ء جعفر طاہر 
اور ئیں نیازی جیسے شعراء پں ۔ اسی طرح اور اصناف میں بھی انقلاب آۓ ۔اس دور 
کے ناو کی ابندا راد | خیری سے ہوئی اور اب 'علی پور کا ایلی؟ اور ”آگ کا دریا؛؟ جیسے 
ناول قارئین کے زیر مطالعہ ہں ۔ تحزق و نقید میں اسی دور کا پہلا کاراب ”عاسن کلام 
غالب“ ے اور اب ننقیدی شعور اتٹا بڑھ چکا ے کہ مقصدی ٢‏ ا!فسیاتی ء چالیاتی ؛ ٹائثراتیء 
نظریاتی سب ہی قسم کے تنقہدی زاوے ادب میں کار فرما نظر آے ہیں اور یوں بھی ہوتا رے 
کہ کوئی ناسور ناد مغخلوط قسم کی بصیرتوں سے بہرہ ور ہوتا ے ۔ افسالہ جو سجاد حیدر 
یلارم کے روسانی بلکہ ہەائی ق۔م کے تجربات پر مبئٔی نھا ء 'انگارے؛ اور 'شعلے؛ جیسی 
چولکا دینے وا ی افسانوی مخلیقات ہے گذر کر ایک بالغ نظر ادبی صنف بن کیا ے ۔ ڈراما 
جو ابھی انی ء ائی اور مماشائی حیثیت قام کے ہوۓ تھا اپ تختلب النوع پیئنوں کا روپ 
احیار کر گیا ۔ نر میں ابوالکلام اور ظفر علی خان کا خطابی عنصر کم ہو گیا اور مولوی 
عبد احق کا سا صریى اور سادہ انداز بیان ءقبول ہوۓ لگا ۔ جچاں نرصیح کی جگہ صراحت 
اور سرعت تمسمیم نے لے یں ۔ عسّلاتی ادب کی کایا پلٹ گئٔی ۔ وہ 'ذزن؟ کے سے سادہ رساله 
کی جخگد "ہگا'؛ . ”قون؛ ء ؟اورای؛ + 'فنون' ء؛ 'افکار/ە؛ ۔یپ؟ جسے ہمد گیر ء ہمہ دان 
اور ٭ؤقر ر۔الوں ہے گذر کر اب ڈائجیسٹوں کی دنیا میں داخل ہو گیا یه سپ کچھ ادب 
کے ہی ارعاء اور اس کے بدلتے ہوۓ تقاضوں کے باعت عمل میں آیا ۔ 
۲پ بس منظر پر نظر ڈالئے سے معلوم ہونا ے کم مسلإنان پاکستان و بند 
۷ چو اضا کت ہو بای ار سز ےمووہ ی ناکم ایگ آزادی 
رق کا اس کا علاج تو سر سید کی !بانگ ہزار؛ ۓ کیا او رکچھ اں علاء ک 
کوڈشوں سے ظہور میں آیا جو دیوند اور لدوہ العلاء ٌے منسلک تھے ۔ ان کی سعی' بلغ 
3 سر سید کے تجدیدی لائمٴ عمل میں بھی اعتدال یىی صورت پیدا ہو گی ۔ مسلانوں کو 
اہی داریح ؛ اپنے عظاء اور اپنے مفکرین کے خیالات سے پھر آکاہی ہوی ے بپیسویں مع دٹا 
میں علاے اتبال ۓےۓ ایک طرف قوم کو اپنے وجدانی اور شور انگیڑ اشعار ہے گرمایا - 
دو۔ ی طرف فکری تتظیم میں نو تعمیری عناصر کو اچاگر کیا اور مپاچی ء معاشی ؛ ٹکرتا 


۹ے 


اور عملی زندگی میں اصول اجتہاد ے فائدہ اٹھاۓ پر آمادہ کیا ۔ انھوں نۓ اثباتِ خودی 
پر زور دیا جو ایک ارتقائی ءمل ے اور قرآن حکم کی آیت 'ا نی جا عل“ ف الارضِ خلیفہػی 
اپنے کلام میں پوری طرح تفسیر کر دکھائی ۔ اسی زمانہ میں ابوالکلام آزاد ۓ 'الہلال؛ 
اور ”البلاغ؟ میں مغری تہذیب پرکڑی تنقید کی ۔ اس اس میں وہ اقبال کے بہلو بہ پہلو کام 
کرےۓ نھے اور ہوری قوت کے ساتھ مغربی استعاریت ہ ذرنی اور فکری تسلّط کے غلاف اہنے 
قلم سے جہاد کرۓے رے اور پھر 'ترجان القرآن“ میں جو تصورات انہوں ۓ پیش کیے 
انہوں ۓ بندہ و خدا کہ رشتہ ؛ رحمت و رہنوبیت کے صحیح مفاہم کی نشریح کی انسائیت 
یق وحدت بلکہ وحنتِ ادیان پر بھی زور دیا ۔ اسی طرح مولانا اشرف علىی تھانوی ہۓ 
متوسط درجے کے فہم و علم کھنے والوں کہ لیے عقائد و مسائل کى ایسی اعلیلٰ تشریح و 
توضیح کی کم اس ہے امانٍِ محکم کے استعلال میں بڑی مدد ملىی ۔مگراس دور میں تین 
ایسے مفکٹر بھی میدان علم و عمل میں آۓ جنہوں ۓ ایک ہوری ئسل کی ذہی تعمبر و 
نشکیل میں بڑا کام کیا مہ یں علامب مشرق ء غلام احمد یرویز اور سید ابوالاعلول 
مودودی تھے ۔ 


علامہ مشرق نۓ اپنے تذکرہ میں اسلامی ال ہیات کی از سر نو ترتیب پر زور دیا ۔ 
وه حدیث کے قائل نہیں تھے بلکد اپنی نعلمات کو قرآن مجید کی نی تعببر پر مبنی کرنا 
چاہنے تھے ۔ ان کا سکزی نصُور یہ تھا کہ پر نبی کو ایک پی مسئلہ دربیش تهاء 
2- .9ھ" اس ء معرفت المہی ء عبادت و نقدس کا مسئلد نہیں ىها بلکہ وراشٹ زمین کا 
نصب العبن تھا ے علاہء مثر ق نادشابیتر زمینی کو ممام کدپ' آسانی کا سص کزی نقطہ قرار 
سے سے اور دین کی فح ء دوام ق الارض کو نمور کرۓے نھے ۔ اسی طرح مسٹر 
علام احەد برویز ۓ 'نطام ربوبیت' پر زور دیا ے ۔ ان کے نزدیک قرآنِ حجید کا اساسی 
مقصد الک نئے معاشی نظام کی تشکبل و نرویچ ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ہم ے دین ومذہب 
دونوں کو ایک تصُور ترار دے دیا ہے حالانکہ وہ الگ الگ تصٹور ہیں ۔ دین وہ سے 
ہو قرآن کریم نے پیش کیا ے اور مذہب وہ نظام معاکرہ و اخلاق ے جو ہم سسلانوں 

حودہ سو عالوں میں رای کر رکھا ے ۔ وہ بھی علامہ مشرق کی طرح دین کا مقصد 
ذیا۔ایر کائعات ہی گردانتے ہیں ۔ وہ ملوکیت اور پیشوائیت کے خلاف ہیں اور وسائلِر 
بید وار کو کسی یىی ذاتی ملکیت نہیں مانتے ۔ ظاہر ے کہ اسلام کی ان جدید تعبیرات ے 
لوگوں کے اذہان ہت متاثر ہوئۓ ۔ اسی طرح مولانا مودودی ۓ ابنی مشہور عالم کتب 
اور تفسیر میں ایسے تصدّورات پیش کیے ہیں جن سے نی نسل ے تربیت حاصل کی ۔ وہ 
اسلام کو ایک مکمل نظامر حیات مانتے ہیں جو فکر السانی کے ہر چلو اور اخلاق و ممدن 
اور معیشت ومعاشرت کے پر مسئلہ کے لیے مکمل جواب دیئے کے قابل ے ۔ وہ املام کو 


٭ٹءے 


فقط ایک جامد نظامِ حیات تصور نہیں کرے بلک اہے ایک دعوتِ انقلابے ہے 
تعیبر کرۓ ہیں ۔ وہ اسلام کو ایک عالمگیر دعوت کے طور پر پیش کرۓ ہیں جس میں 
انسان مجبور نہیں عختار ے اور اہی زندگی سنوارۓ اور اپئے تمام مسائل کے حل نلاش کرۓے 
اور حاصل کرنۓے کی اہلیت رکھتا ے ۔ ان کے نزدیک آج کل کی دنیا کا کوئٹی مسشئلہ ایسا 
نہیں جس کا جواب اور عفلی جواز اسلام ہیں نہیں کرتا ۔ ان صاحبان فکرے دو نسلوں 
کو متاثر کیا اور اگرچہ بیسویں صدی کے عالمی انتشار ۓ ان افکار اور کوششوں کو 
پوری طرح کامیاب نہیں ہوے دیا اور ادب میں سواۓ علامم اقبال کے کلام کے ان کی 
عکاس یکم ہوئی ے ء مگر ان کا ار معادرہ کی تعمیر میں ضرور نظر آتا ے ۔ 


در اصل بیسویں صدی تمام کرۂ ارض پر القلاب ء حر ء ے اطحینانی ء نا شیکبائی ء 
بغاوت ء ہہہعیت اور انسانیت سوز حادثات کی صدی ے حس میں بالآخر حق کی فتح دن بدن 
غیر یقینی ہوتی جا رہی ہے ۔ قوت اور ہمہ گیر استعاریت کا دور دورہ ہونا نظر آنا ہے ۔ 
چنانھد اقبال کا یه شعر اس دورکی ترجانی کرنا سے 


مہاری تہذیب اپنے خنجر ے آپ ہی خود کشی کرے کی 
جو شاخ نازک پہ آشیالہ بنے کا فا پائیدار ہوا 


جس کی تعبیر رافم الحروف کے پوچھنے پر علامہ اقبال ۓ یہی بتائی تھی کہ ان کا مفہوم 
سرمایہ دارائ نظام اور اشتراکیت کی مسلسل جنگ سے ے اور یہ دونوں نظام, حیات 
اعلاق لحاظ ے ایک دوسرے ہے مائل ہیں ء چنانچں اس صدی ے دو جنکمہامۓ عظم 
دیکھیں ؛ تیسری ؛''ٹھنڈی جنگ؛؟ دیکھی اور کئی مقامی جنگیں دیکھیں جن کی پشت پر 
بھی دیو استبداد پی عمل پیرا تھا ء اگرچہ اس نۓ جمہوری قبا پہن رکھی تھی ۔ ظاہر 
ے کہ ایسا ماحول کشمکش کا ماحول ہی ہو سکنا ے ء چنانچں اس صدی میں 
اقدار میں کلمکش عظم بربا ہوئی اور اس کی وج ہے نفسیاق کھنچاؤ اور بڑھ 
گیا ء اعصاںى ہماریاں بڑھنے لگیں اور سکون قلب غائب ہو گیا ۔ یں سب کچھ مغری 
تہذیب کی فزونی قوت کی وجہ سے ہوا ۔ چنانچہ صدی کے وسط تک دلیا دو حصوں میں 
بٹ کئی ۔ ایک طرف سرباوس داری نظام تھا جو اپتے آپ کو جمہوری اقدار کا تنہا 
اجارہ دار ۔مجھتا نھا اور دوسری طرف اشتراکی دنا تھی جن کا مطمح انظر عوام کی 
ملوکیت تھا ۔ بعد میں اشترای دنیا بھی دو حصوں میں بٹ گئی اور اب سیاسی شطرب 
کی چالی اور پیچیدہ ہو گئیں ۔ ظاہر ے کہ ان عظم طاقتوں کے خاموش تصادم ے 
چھوٹی اقوام متاثر ہوئیں ۔ ایک طرف وہ مغربیت کے سیلاب بلا خیز کے خلاف احتجاچ 


۱ء 
کرتی تھیںء دوسری طرف اس کی غلامائ پیروی ۔ تیج یہ ہوا کہ انہں اہنے 
ساضی ٴ٤‏ اہنے معاشرے ٴ٤‏ اہی تہذیب اور انی اقدار پر اعتاد ٠ہ‏ رہا 7 ایک طرف غربت 
بڑھتی گئی دوسری طرف محروسی کا احساس ۔ اس کا نتیجہ یہ ہوا کە پر نفس انقلاب آزمائی 
پر تل گیا ۔ مذہب میں انقلاب ہ معاشرتی اقدار میں انقلاب ء فلسفہٴ حیات میں ا قلاب 
اور انداز فکر میں انغلاب اور بالاخر سیاسی نظام میں انقلاب ! بعنی طرز حیات میں ہوری 
کایا پلٹ ! نے اثرات کا یہ طوفان بش رصغبر کے پس ماندہ مسلانوں کے لیے پہلے پہل ایک 
نیا پہغام حیات لاھا اور اقبال یوں گانا رہا ع 
طلوع صدح روشن ےے ستاروں کی نک تابی 
افق ہے آتاب ابھرا گیا دور گراں خوای 
عروقِ مر_دهۂ مشرق میں خون زلدگق ذرڑا 
سمجھ سکتے نہیں اس راز کو سینا و فارای 
.گر چالیس سال بعد فیض اوسے اشعار کہنے پر بور ہو گیا : 


ناگہاں آج سرے تار نظر سے کٹ کر 
ٹنڑے ٹکڑے ہوئۓ آفاق پہ خورشید و قبر 
اب کسی سمت اندھیرا نب اجالا ہوکا 
جھ و دل کی طرح راو وفا مجرے بعد 
دوستو قافلہ* درد کا اب کیا ہوکا 
چھ سال بعد ملک میں لئے دسنور نافذ ہوۓ پر ایک شعلہ بیان شاعر یوں گویا ہوا : 
دیپ جس کا لات ہی میں جلے 
چند لوگوں کی خوشیوں کو لے کر چۓ 
وہ جو ساۓ میں ہر مصلحت کے پاے 
ایسے دستور کو ء؛ صبح ے نور کو 
میں نہیں سالنتضا ء میں نہیں مسالتا 
میں بھی خائف نہیں قفتہٴ دار ے 


۵ء 


میں بھی ہنصور ہوں کہم دو اغیار ہے 
"کیوں ڈراے ہو زنداں کی دیوار نے 


ظلم کی بات کو ء جہل کی رات کو 


بس ہی سانتا ء میں نہیں مانہتعا 


ان نینوں اقتباسات سے اس حھین سالہ دور میں امید کی کرن بھی نظر آتی ے ء 
مایوسی یک گھٹا بھی اور بقاوت ک گویج بھی ۔ یں پورا دور جہاں فی ٹبربب اور ادی 
وفعت کا دور ے وہاں ذہی تذیہذبت ء فکری مداو جزر اور عمل اور رے عملی ؛ ہمت اور 
شکست کا دور بھی ے ۔ چنانۓچں افکار و تجربات کا یہ زیر و بم پوری طرح اس دور کے ادب 
میں منعکس ہونا ے - اگر اب جسمتى جستد ہر صنف کا بمجموعی تائر دے دیا جاۓ تو 
مندرجحہ بالا سطور شاید معی خیز ثابت ہوں ۔- 


شاعری میں ایسے معلوم ہواا نھا کہ گوبا اقبال ایک پورے قرن ہر حاوی ہو جاۓ 
کا ء خود اعتمادی ٤‏ عرفان نفس اور احیاےۓعٴ مللت کا حو سبق اقبال نے دها تهاء اس ے 
ساری قوم کو جکا دیا ۔ اس کے ساتھ جو بھی 042 کے ایک طبقے کو ابی 
جولائیٴ طبع اور سیلاب ىیان ہے مناثر کر رے نھے ۔ اقبال کے خیالات کی بازگشت اس 
دور کے ا در شعراء میں ملّی ے ۔ حفیظ جالندھری ؛ عظمت الله اور اختر شیرانی ہے 
بی٥ت‏ کے تجرے بھی تیے ج کین ہ سال ؛ تکالہ ہے ؛ نظم معدُرا ہلکہ امتانزے بھی لکھےگۓے؛ 
غرض یہکہ محزل سے ہ ٹ کر شعر یۓ کئی جاہے پہنے ۔ ان تجربوں میں عبدالرحمان بجنوری ء 
جوش ؛ ساغر نظامی ء روض صدیقی ؛ اثر صہبائی وغیرہ بہت سے شعراء ے حصہ لیا ۔ 
نہیں کہ غزل سے شعراء ۓ رو گردانی کی بلکں اسی دور میں بہت اعلول غزل گو بھی پیدا 
ہوۓ ؛ ان میں فانی ؛ جگر ؛ اصغرگونڈوی ؛ شاد عظم آبادی ؛ حسرت موہائی؛ یگانہ چنگیزی ہلک 
جاز اور فیض بھی خاص طور پر فابل ذکر ہس ۔ فافی ہے اپنے کلام میں غم زندی کا نہایت 
مؤثر اظہار کہا ء یاس ۓ زلدگی کو سر‌دانہ وار للکارا ء اصغر ےۓ کچھ افبالیات اور کچھ 
تصوف ء کچھ اپنے درد جگر کی آمیزش ہے ؛ہنی طرز پیدا ی اور جگر ی دلگداز غزل 
غم ہسی؟ کا نہیں تو مر دل؟ کا پورا افسانہ ے ۔ 


یوں اشترای طرز فکر نۓ بھی پارے شعراء کے اذپان کو متاثر کیا؛ اس کا نتیجه 
جذبہ“ بغاوت تھا جو حازء جوش ہ فیض ء راشد ء میرا جی ء اخئر الاعان ؛ علی سردار 
جعفری وغیرہ میں پوری تابناکی کے ساتھ جلوہ گر ہوا ۔ ترق ہسند ادیبوں کے اس گروہ نے 
عصری تقاضوں کی ممائندگی کرۓے کرے ایسے شعراء بھی پیدا کھے حنہوں ے ہبیئت _کے 


۵٣۳ 


مزید تمجبرے کے اور ابنے اظہار کے لے نیا اساوب اختبار کیا ۔ ان میں َعر یازی اور 
افتخار جالپ خاص طور پر قابلِ_ ذکر ہپس بلکہ لی غزل جس میں ؛ 'اافسانہ' غم. دل؟؛ 
معاشرہ کا نوحب بن چاتا ہے اور جس میں اجتاع اور غصد کی آگ بوڑکۓۓ لگتی ہے ء 
حفیظ جالندھری ء فیض ء احمد فراز اور شپز'د احمد جبسے شعراء ےۓ پاتھوں ہس ایک نیا 
روپ دکھاۓ لی ۔ 


یئ حال ناول "جا ہوا ۔- لذیر احەمد ن4 سرشار اور شرر کی رواٹ کچھ دپر قام ری اور 
زاشد الخۓری / منشی سجاد حہمن اور چد علی طہہب اس یق ہہروی کرے رے ؛ مگر نئے زڑاے 
میں نفسیائی حقائق ٤‏ معاشری تقامفوں اور سیاسی معاشی عوادل زننے زندگی میں حو پ ,حبدگیاں 
پیدا کیں ؛ پارہے ناول نگاروں کو ان کا احساس بھی ہوا اور ناول حلد ای امراؤٴ جان 
عصمدت چغختائی 7 عڑژیز احمد اور قرہ العمن حہدرو جبسے حشید فەکاروں ک٤‏ پابھوں زندیقی یی نی 
اقدار اور معاشرتی حعا؛ىی یلی ترجائ قیکرے ہوۓ باوغت کو ہاچ گیا 2 بدلے ہوۓ ساحول 
اور لی ٹہذیبی اقداریق عکاسی اشیاق دسیںس قریشی ٤‏ قدت اللہ شہاب ء؛ اے ۔ آر حا نون ء 
صالحبں عابد حەین ؛ حجمیلہ پاشمی ہ الطاف فاطمہ ء بااو قدسمں وغبرہ کرےۓے لگی ۔ ہمر صخیس 
کی تقسم پر بہت ہے ناول لکھے گئے ء بلکہ ىاریخی اور فکری نناظر ؛رة العین ۔حیدر کے لہے 
٣ک‏ کا دریا؛ کا موضوع ب گیا ۔ گوبا ول ے٤‏ ف 1 اذہ جپا یں آپ ادبے ہیں ظلہوز ۰7 7 سوکٹی -۔-‫ 

اسی طرح ااسانہ یادرم اور سلطان حیدر جوش یا نیار فتح پورری یىی موہ+وم رومالیت 
ہے گزر کر حقیقت کے خار زار ہے دو چار ہو کیا ۔ اس میں سجاد ظہیر ء احمد علی ء 
قیاص حمود ء اخٹر الصاری ء علی عباس حستی ؛ عصمت چغنائی ء کرشن چندرء سعادت 
حمن منٹوء ہاجرہ سرور ء٤‏ خدیجی مدخور ؛ انتظار ےھ٠ںں‏ اور انور سجاد جسے نوحوان 
اآدیب بھی شاہکار پیدا کو لے ۔-‫ 


یی ادبی اقدار کا ہہ گیر اثر اور تخلیقات کی اس فراوائی کا باعٹ اس صدی کا نژُوری 
مزاج ای نہیں تھا ہلکی وہ تنقیدی شعور بھی تھا جو اس دور میں اب و ذہن کی جلا کرتا 
رہا ۔ اگرچہ جو انداز نفقید اس دور میں سب سے زبادہ مقبول ہوا وہ تاثراتی تھا گر تجزیاتی 
اور نذسیاتی نقطہ*ٴ نظر ۓ بھی اپنا مقام پیدا کرلیا ۔ تاریخی ء معاشرقی اور مرانی تنقید 
میں ال احمد سرور ؛ سید بد عبداللہ اور خورشید الأسلام ۓ بہٹ کچھ لکھا مگر ان تینوں 
یعی تاراتی ٤‏ فسیاتی اور معاشرقی یا عمرانی اور تاریخی انداز تقید کی ٹکر دراصل اشترایق 
نظریہٴ تنقید سے ہوئی ۔ مقصدی ادب کے اس دہستان کے مشہور نمائغدے اخٗر حسین راے 
ہوری ء احتشام حسین اور متاز حسین ہیں ۔ یوں مغربنی اصولوں کی پیروی کرئۓ والے بھی 


سا:۴5 


اپنا اثر و روخ پھیلا رے تھے ان میں کام الدین خاص طور پر قابل ذکر ہیں ؛ مگر بہت 
سے مؤئر و مفتدر نقاد اہی بصیرت افروز تحربرات سے مشرق اقدار کو پیر ز رکھتے 
ہوۓ مغرئنی اصولپاے نفد و نظرکو عملىی نقید میں سمو رے تھے ۔ ان میں حمید احمد خاں 
کا نام سرفپرسٹن ے ۔ ان سب مِصروں ے قارنین یق ذہی تربیت کی ء چنائچد قبجربہٴ 
حبات کو پر ڈھنے ء اس سے متاثر ہوے اور تخاقی طور ہر اس ہے متمّتع ہوۓ کی قوت میں 
اش 2 دی شور کا ڑا راتو ے ٭ 


اس دور کے تاقی وفور اور نمیدی بصبرت ہیں جللای ادب کا بھی بڑا پاتھ ے ۔ 
اس ادب ےۓے اس صدی ہے توسررے عشرے میس ہروان چڑھنا شروع کیا ۱ ور جلد کی اس ے 


صص یىی ہت -- ی ٭نازل طے کر لیں ۔ حتول کہ ناف حرائد اص خاص ٭مومْوعات کے 
ا مشہور 7 : یادوں' ؛ ”نیا اعت“ ادن کت وت ت ادب ٭ اور افساۓے 


اور 0 ذوق کل لے ؛ 'ئیرنگ عرالة 0 ہو 1 و مزاحیہ ادب کے لیے ؛ 
'نقفوش؛ ء فنون؟ ء 'اوراق؛٤ء‏ جدید ادب ) تھی اور ننقیدی مضامین کے لیے 7 انکار' ' 
سیپ؟ ء. پیا دور؛ حدید وی اور مذمی ادے سر لے ۔ ان سبف؛ حجوں نے ادبی اندار یق 
افزائش ٤‏ ادب شناىی ل‌ّ ادب دروری میں بہت کام کیا ے ۔ 


اس ضمن ہیں اردو صحافت ے جو ڈردار ادا کیا اس کا یج نہ کرنا نا انصاق ہو 
گی ۔ 'زمیندار؟ کی نظم و نر اور 'افکار و حوادت؟ ہے جس صحافت کا آغاز ہوا وہ عوام بلکه 
خواص کے لیے بھی تعام و تربیت کا باعث ہوئی ۔ اردو میں شائع ہوےۓ والے روزلاہے اور 
ہفت روزے اس تعداد میں نے کہ ان کا شار ہشکل ے اور ہر روزنامہ ھا ہغت روزہ ایک 
نئے مسلک یا لغطہٴ نظر کا حامی تھا ۔ اس طرح قارئین بلکہ سامعین کی سیاسی تربیت بھی 
ہوق رہی اور وہ ادب کی چاشنی ے بھی عروم نہ ہوۓ کیونکہ بڑی مدت تک ہر اخبار 
کا پہلا صفحں کسی پنکامی معاملد یا مسئلہ پر کسی اچھے شاعرک نظم چھاپتا تھا ء 
میں سے کئی نظمیں جاد زبان زد ہو جاتی تھیں ۔ پھر ان روزاموں کے خاص ممبر 0 
شروع ہوۓ جو خود ہفت روزہ بلکە سد روزہ اخباروں کی جگد کام کرے تھے ۔ چنات چٹ جو 
بیداری اور آ گہی عوام میں اس وٹ موجود ے ء بلکہ یہ کہنا بھی غلط لہ ہو کا کہ جو 
ادبی شەور اب عوام میں نظر آتا کے اس میں صحافت اور صحافیوں کا بڑا دغل ے۔ 


تُ مدیر عموی 
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رس 
۴۱ 
۲۱ 
۲۳ 
۴۰۳ 
۲۲۳۲ 
۳۲۳٢‏ 
۴۳ 


صحت نامهہ 


اردو ادب ۔ جلد پنجم (م۱۹۱ء ۔ ہے۹؛م) 


سطر غلط صحیح 
عنوان دکر فکری 
5 مدارس مدراس 
م ہندوستای ہندوستانی 
5 بعد بعد 
حا 6 ارم 
۲ مسلانون مسلانوں 
۲۱ رحجان رجعحان 
وی رحچاتاب رجحانات 
۵ نقرببا تقریباً 
۳ یورقی یبوںی 
”۲۸ اصافوں اضانوں 
آخری سطر یوری بوربی 
۲۳ اورینٹل اوریٹنٹل 
ع سلطان الھد سلطان الہند 
۳ عری عری 
و اوز حاشیہ اورنیٹل اوریئنٹل 
۱ میکزنن میگزین 
س غقہ تحقیقی 

لکھے لکھنے 

کے قاضی کے علاوہ قاضی 


معذرت : پوری کوشش کی گی ہے کہ اغلاط درست کر دی جائیں ۔ مگر تحقیق یکتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاق ہیں ۔ اىید ے تارئین کرام ان اغلاط کو عض یاری 


فروگذاشت پر محمول نہیں کرینگے ۔ 
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آخری سطر 


حبود 
اگریز 

بال کچ د پر 
لتے 

زہا 

یہ وہ ہی 
شعور حیات اور ارتقاے 
حیات 

اخلاتیق 

رپط 

پیغام 

معرق, 

غر علاقانہ 
مغری 


تیقیص 


سمجد کی سیڑھیوں 
تعداد سد پہر 
تنٹر 

ایک 

حدود 

ناگزیر 

نال گنگا دھر 
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رہا 

یہ وھی 

شعور_ حات ہ آرزوۓ حیات اور 
ارتقاےۓ حیات 
اغخلاق 
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پیعام 
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ءے 
٣۹ےے‏ 


۸ے 
۹ے 
۱ے 
۱۹ےے 
۳٣ےے‏ 
۳> 
٣ے‏ 
۴ے 


۳۴ےے 


۳ے 
۵ے 


٦ 
۰٣۴ 


رر 
٣‏ 
۲۳ 


"۲۳ 


م,ۂُ‌* 


نی 
۳ 


عك 


آغری سطر 


(ض) 


غلط 

زیان کا زبان پر 

حضوات پر حضرات کو 

تدوبن تدوین 

ارڈر اردو 

متنوں متون 

غالب کی تخلیعی تفیۂ؛ل غالب کی تخلیمی تخبیل 
نثر و نظم متنوں اث و نظم کے متون 
تدریمی تدریجی 

ہندوستان ٦کیڈمی‏ ہندوستانی اکیٹرعی 
"۶۶۰۰ ٭ ط۷۴۷ 1515) دہہ)١٥۲٣‏ ۲۰ص۳۳ 60:3] 
(ج٥ٌ0]ٴ‏ 101[3) 1 181414 
ہوا تھا ہوی تھی 
کراچی ۵ن۹ ۱ سے شائع ہوئی کراچی ہے ۱۹۵۵ میں شائ 

ہوئی 

عدیا رن وع ۳۴ء 

اندازہ لگاہا جا سکتا اندازہ لگایا جا سکتا ےس 
تفرجی تفرمی 
مصنفین کے زندگی مصنفین کی زندی 

اندازہ میں اس اس طرح انداز میں اس طرح 
ہزار سا ل! ہزار سالہ 

مولاا اسحاق بنارسی مولانا امحاق بنارسی 
متنوں متون 
شائع ہوئی شائع ہوٹیں 
(حددا15] ۶ہ عمنطءد۶۲۰) حصدا۰:] ١ہ‏ و۱۸8 ط٣۸۵۰٢۲۶۲‏ 
بلا خوف تردید بلا خوفِ تردید 
حاصل ربہی عاصل ئہ رہی ٠‏ 
عى گڑھ میں یونیورسشی علىی گڑھ یونیور۔ی میں 
کنٹری کٹری 
زبان کی مہم زبان بناۓ کی سہم 
صورت ضرورت 

جس آزادی جس تے آزادی 
کھنچاؤ کھچاؤ 
تنقیدی تنقیدی 
نیا غزت خرن 


